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(074

Tiim diinyada olusum saglayan ideolojik degisim ve gelismeler her alan i¢in
ayri sekilde etki gostermistir. Sanat da diger alanlarda oldugu gibi bu
degisiklige tepki gostererek yenilik¢i ve daha 6zgilin bir gelisme siirecine
girmistir. Bir takim ideolojik olaylarin sonucundaki etkiler yiizyillar boyunca
devam edip gelisme gostererek her dala dokunmustur. Arastirmada ilk olarak
18. yiizy1l Aydinlanma Cag1 ve dncesindeki siyasi olaylar belirlenerek, toplum
ve sanat i¢in nasil bir boyutta etkilesim gosterdigi incelenmistir. Bu etkilesimin
sanatgilar, besteciler ve Beethoven iizerindeki etkisi eserlerindeki onemi
aragtirllmis daha sonra Beethoven’in donemindeki siyasi olaylarin
miizigindeki etkisi ele almmistir. Bu siyasi olaylarla birlikte miizikteki ve
operalardaki degisim ve gelisimler incelenmistir.

ABSTRACT

Ideological changes and developments that have occurred all over the world
have had different effects on each field. As in other fields, art has reacted to
this change and entered an innovative and more original development
process. The effects of some ideological events have continued and
developed over the centuries and touched every branch. In the research,
firstly, the political events of the 18th Century Age of Enlightenment and
before were determined and the interaction between society and art was
examined. The importance of this interaction on the artists, composers and
Beethoven and his works was investigated, and then the effect of the
political events of Beethoven's period on his music was discussed. Along
with these political events, the changes and developments in music and
operas were examined.

+ Bu makale, Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Miizik ve Sahne Sanatlart Anasanat Dal’'nda yapilan
“Ludwig van Beethoven'in Fidelio Operasinin Ideolojik I¢eriginin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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GIRiS

Gecmisten gilinlimiize her alanda degisim ve gelisim gdsteren miizik, Aydinlanma Caginin etkisiyle 18.
ylizyilda zirveye ulasarak miizigin biitiin boliimlerinde biiyiik bir etki gostermistir. Bu gelisim ve degisimde
ayn1 zamanda ¢ogu diisiinilir ve besteciler siliregten etkilenerek eserlerinde Aydinlanma Cagini yansitmis ve
topluma gdstermeyi amaglamislardir.

Cigdem (2013), Aydinlanma kavramiin asil kdklerinin Antik Yunan déneminde de var oldugu ve ilk kez
Fransa'da ortaya ¢ikmadigimni daha eski donemlere kadar dayandigini vurgulamistir. Bu bilgilerle birlikte
Aydinlanma 14. Ve 16. Yiizyilin sonlarinda zirveye ulagmistir. Aydinlanma diislincesinin ortaya ¢ikmasinda
Hobbes, Descartes, Spinoza diisiinceleri etkin rol olsa da bu kavramin gercek sahibi Isaac Newton (1642—
1727) ve John Locke (1632—-1704) dur (Cigdem, 2013).

1700'i yillarin ileri goriislii Yunan Filozoflarinin odak noktasi, birey ve bireyin mantik kuvvetine gosterdikleri
ehemmiyet olmustur. Fakat 1784 yilinda Kant'in “Aydinlanma Nedir? Sorusuna Yanit” adl1 eseri bu diisiinceye
dikkat gekmistir (Kant, 1983). Aydinlanmanin iki 5nemli ismi Newton ve Locke'in kokleri ingiltere'ye dayansa
bile aydinlanmanin asil vatan1 Fransa olarak kabul edilmistir.

Aydinlanmanin vatani Fransa olarak kabul edilse bile bolgesel olarak bir millete veya bdlgeye has olmamugtir.
Sonuglar1 agisindan uzun siireglerden gegmis ve fazlaca genislemistir. Sadece Avrupa'ya 6zgii degil tam olarak
insanlik tarihi i¢in de bireyin 6ziine inanan ve hiir yagadigimiz gezegen yurttast olmasina imkan veren, inang
kurallarinin boyundurukgu, bas egdirici, hitkmetmeden bireyleri 6zgiir kilmay1 amaglayan daha sulh¢u ve
bagimsizlik zeminli bir gelisme olmustur (Isiktas, 2015).

1600'li yillarin baslarinda yeni bir ¢gagin ilk adimlarmin basladigi ve bu yenilik¢i ¢cagda kiiltiirel gozlemlerin
edebi eserlerde, felsefi diisiincelerde, toplumsal kuruluslarda ve ayrica miizik alaninda da yenilik¢i anlayigin
ortaya ¢iktig1 bir siire¢ oldugu goriilmiistiir(Lee, 2004).

18. ylizyilin sonunda olusan Fransiz Devrimi ayn1 zamanda degisimler dizisi olarak da bilinmektedir. Devrim
ile birlikte toplum yapisinda genel anlamiyla her konuda, sanat, inang ya da siyasi tim yenilikler, devrimin
degistirdikleri arasinda yer almustir. ideolojide akla siiphesiz Fransiz Devrimi gelmektedir. Bu Aydimlanma,
sanatta sadelik ve arzu 6nde yer alarak romantizmin ortaya ¢ikiginda biiyiik etki gostermistir (Kutluk, 2020.)

Cogu besteci, 18.ylizy1l Aydilanmasi ve devrimin etkisiyle birlikte bircok eser ortaya ¢ikartmistir. Klasik
donem bestecisi Beethoven ‘da ayni sekilde bu etkileri miiziginde gostermis olup topluma yansitmustir.

Bu caligmada amag, 18. Yiizyil Aydinlanma Cagmin ve Fransiz Devriminin miizige ve operaya olan etkisi,
bununla birlikte Beethoven'in miizigine ve bestelemis oldugu Fidelio operasina yansimalarini gostermektir.

1. YONTEM

Niteliksel aragtirma tiirlinde tasarlanacak olan bu makale, 18. yiizy1l Aydinlanma Cagi'nin ve Fransiz
Devriminin miizik, opera ve Beethoven {iizerindeki etkisi ele alinarak arastirilmasmi kapsamaktadir. Bu
caligmadaki veri kaynagi 18. Yiizyil Aydinlanma Cag1 ve Fransiz Devriminin olusturdugu ideolojik etkilerdir.
Bu baglamda 18. ylizy1l Aydimlanma Cag1 ve sonrasinda gelisen Fransiz Devrimini anlatan tarihsel igerikli
kaynaklar, yerli-yabanci kitaplar, tezler ve makaleler olmak iizere bir takim literatiir taramasi yapilmustir.
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2. BULGULAR VE YORUM
2.1. 18. Yiizy1l Aydinlanma Cagr’mn Miizik Uzerindeki Etkisi

Fransiz Devriminden Once Fransizlar bir¢ok katmanlara ayrilmiglardir. Olusan devrimle birlikte biitiin
ayricaliklar ve farkliliklarin ortadan kaldirilmasi talep edilmistir. Boylece Fransizlar hukuk oniinde esitlik
ilkesiyle birlestirilmeye ¢aligilmistir (Y1ldirim, 2019). Devrimle beraber herkese bagimsizlik alan taninmistir
ve mutlak monarsiden tamamen siyrilmistir (Agogullari, 1989). Bu diisiinceler, Fransa'nin koklii bir degisime
giderek yeni bir diizenin gelisimini, yeni bir bireyin olusumunu ve yenilik¢i bir toplumun olusmasini
anlatmaktadir (Yildirim, 2019). Sonug olarak eski rejimin tamamen bitmesi yeni diizenin oturmasimi gerekli
kilmistir. Devrim, bu eski rejimin yikilmasinda bir onciiliik olarak, siyasi etkisiyle birlikte yenilik¢i bir
toplumun olusmasinda etkili olmustur. Devrim; kitlesel propagandalar, alt-sinifin seferber edilmesi, giinliik
hayatin politikas: gibi etkenleri devreye sokarak halkin yeni bastan olusumu i¢in miicadele etmistir (Hunt,
1984).

Fransiz Devriminin temellerinin olusmasinda 18. Yiizyll Aydinlanma Cagmin yenilik¢i diistinceleri etkili
olmustur. J.J. Rousseau'nun toplum sézlesme kavramlari Devrim boyunca etkisini gdstermistir. Rousseaucu
etki, monarsiden cumhuriyete gecis doneminde toplumun s6z sahibi konumuna getirilmesinde biiyiik 6nem
tagimustir (Yildirim, 2019). Devrimin etkisi tim Kita Avrupa'da etkilesim gostermistir. Devrimden sonra
gelismis olan yurttaglik kavrami, tiim yurttaglara esitlik hakkin1 dogurmustur. Biitiin bireylere ayni haklar
taninarak, modern yurttaghk kavrami, 6zgiirliik ve esitlik kurallarinin temelinde, yeni bir tiir hitkiimeti gerekli
kilmistir (Balibar, 2016).

Fransiz Devriminin etkisiyle Aydmlanma artik bir diisiince olmaktan ¢ikarak uygulanmaya hazir hale gelmistir.
Aydinlanma Cag1 6ncelikli olarak iireteni bagimsizlastirarak besteciyi, halki ve emek vereni degerli bulmustur
(Isiktas, 2015). Aydinlanma Caginda miizikte de degisim gosterilerek kilise makamlarinin yerine major ve
mindr diziler kullanmilmistir. Operalar ve oratoryolarin toplumdaki yeri bilyiiyerek ¢algi yapimi da ilerleyip
gelisme gostermistir. Konrapunto yerine armonik miizik etki gostermistir. Boylece sesin 6neminin azaldigi
daha ¢ok calgi miiziginin 6n planda oldugu bu alanda yeni bigimler olusmustur. Virtiioz calgicilar ve sarkicilar
Avrupa'daki miizik hayatiin 6nemli bir pargasi haline gelmistir (Mimaroglu, 2012). Bu a¢idan Aydinlanma
Cag1 ve sonrasinda gelisen Fransiz Devriminin etkisi miizikte ideolojik bir ara¢ olmustur. Miizik sadece
saraydaki soylu kesime hizmet ederken, Aydinlanma ile birlikte artik halkla bulusmus ve toplumdaki herkese
hitap eden bir araca doniismistiir (Finkelstein, 1995).

Din dis1 kantatlar ve bu kantatlar1 icra eden korolar, toplumsal sarkilar, siyasi sembollere doniligsmiistiir. Bu
degisiklik, bestecilerin kendi arasinda gesitli davramslarin gelismesinde bir etken olmustur. Ornek olarak
Frangois Joseph Gossec, Fransiz Devrimi 6ncesinde aristokrasinin hizmetindeyken Aydimlanma ve devremin
sartlariyla beraber, devrim ilkelerini miiziginde yansittig1 goriilmiistiir (Finkelstein, 1995).

Devrimin sonucuyla ulusguluk edebiyat alaninda ideolojik bir etken haline gelmistir. Miizikte edebiyatla
beraber degisim ve gelisim gostererek kiiltiirel agidan bir gii¢ olusturmustur. 19. Yiizyildan itibaren miizik,
topluma hizmet ederek milli duygular1 yansitan, halk ezgilerinden olmustur. Bu degisim, milli duygular1 6n
planda tutmasi gerekgesiyle, cogu besteci farkli kesimlerden gelen 6grencilerine kendi iilkelerinin miizigine
yonelmelerini sdylemislerdir (Finkelstein, 1995).

Aydmlanmanin etkisiyle birlikte miizigin toplum i¢indeki rolii degismis ve toplumun siyasi doniistimiinii
yansitarak eglendiren bir ara¢ degil, milliyetcilik ilkesinin 6nemini gdsteren ve bunu seslerle vurgulayan bir
arag haline gelmistir (Mimaroglu, 2012). Bunun en belirgin rnegi italyan besteci Verdi ve Puccini eserlerinde
gorlilmiistiir. Bu besteciler eserlerinde tematik bicim olmasa dahi miizikal icerik bakimindan bunlari
yansitmay1 bagarmiglardir (Wilson, 2007). 19. Yiizyil baslarinda milliyet¢ilik ve ideolojik semboller, miizigi
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ve edebiyati olduk¢a sekillendirmistir. Bununla birlikte miizik, toplumsal dinamikleri gelistirmede
milliyetgilik ilkesinin kullanmig oldugu bir ara¢ olmustur (Isiktas, 2015).

18. ylizy1l Aydinlanma Cagiyla beraber bestecilerin ¢ogu iirettikleri miizigiyle topluma seslenmeye caligmistir.
Her alanda oldugu gibi miizikte de i¢inde bulundugu dénemin 6nemli gelismelerini topluma gostermek bir
amag¢ haline gelmistir. Bu bir¢ok bestecide goriilmiistiir. Aydinlanma Caginda 6zellikle Mozart'in Figaro'nun
Diigiinii, Sihirli Fliit ve Don Giovanni gibi operalari siyasi vurgular tagimaktadir. Mozart ve Haydn'in en
onemli yapitlariin sadece klasik olarak tanimlanamamasi, bununla birlikte bu eserlerde Aydinlanmanin
etkilerinin de yer almasinin miizik diginda ¢esitli nedenlerin bulunmasina dayandirilmistir. Tipk1 Goethe ve I1.
Joseph gibi mason olan bu sanatcilar, masonlugun temel diisiinceleri olan “Insanhigin kardesligi” ve “Bilginin
Ozgiir giicli” gibi kavramlari islemislerdir: Sihirli fliit, Yaradilis, Mevsimler... (Kutluk, 2020).

18.ylizy1l doneminde komik operanin 6nemli temsilcilerinden Paisello ve Cimarosa gibi besteciler politik
nedenlerin etkisiyle hayatlarinin bir kismini hapiste ge¢irmislerdir. Komik opera toplumun {istiindeki baskiy1
gosterebilmek amaciyla bestecilere islev kazandirmistir. 18. Yiizyil sonlarinda komik opera olarak bilinen
Mozart Figaro'nun Diigiinii, Don Giovanni, Sihirli Fliit ve hatta Beethoven Fidelio'su bu donemin en 6nemli
operalar1 arasindadir. Mozart'in operalarinda anlatilmak istenen aslinda net bir sekilde yansitilmistir.
Aristokrasiye olan 6fkesi Mozart'in operalarinda ¢ogunlukla goriinmektedir (Kutluk, 2020).

Mozart'in operalari gibi Beethoven i¢in de ayn1 sekilde miizik, toplumun yasadig bu gercekleri yansitmak igin
bir ara¢ olmustur. Beethoven miiziklerine bakildiginda donemin énemli olaylarini yansittigi ve vurgu yaptigi
net bir sekilde goriilmiistiir. Beethoven, piyano eserlerindeki biiyiik kitlelere seslenme amacini orkestra
eserlerinde Haydn'in biraktigi yerden devam ettirme gibi bir egilimle belirginlestirmistir. Devrimin etkisiyle
hizla yayilan miizikteki degisim ve gelisim Beethoven't da yakindan etkilemistir. Eroica adli eserinde basladig:
miizik disinda bir mesaj iletme kavrami, eserlerinde sik¢a kendini gostermistir (Kutluk, 2020).

Fransiz Devrimi 6ncesindeki bestecilerin yapitlarina bakildiginda devrimin ilk izleri bu yapitlarda goriilmiistiir.
Bu durumun asil nedeni ise devrim 6ncesinde gelismis olan Aydinlanma Caginin bestecilerin lizerinde yarattigi
etkisi olmustur. Mozart'in 6nemli operalarindan Saraydan Kiz Kag¢irma, Figaro'nun Diigiinii ve Sihirli Fliit gibi
operalari incelendiginde Devrimin sembolleri arasinda kosutluk oldugu goriilmistiir. Bu operalar siyasi agidan
bakildiginda 6zgiirliik (Saraydan Kiz Kacirma), esitlik (Figaromun Diigiinii) ve kardeslik (Sihirli Fliit)
mesajlarinin izleyiciye iletilmek amaciyla ortaya koyuldugu anlasiimistir (Kutluk, 1997). Béylece miizigin bu
stirecler igerisinde, yasanilan toplumsal sorunlardan ve geligsen olaylardan etkilenmemis olmasi1 dogru degildir.
Aristokratlarin eglenme araci olan miizik ve operalar, artik toplumda olusan olaylar1 ve sorunlari ele alan ve
yansitan ayni zamanda devrimi sembolize eden degerlere doniismiistiir (Isiktas, 2015).

Horkheimer ve Adorno, Aydmlanma Cagi ve Fransiz Devriminden sonra Beethoven'in miiziginin
demokratiklestirilmesi alaninda olusan degisimlerin sanati, belli siislemelerden yalinlagtirarak ilerlemis
oldugunu sdylemislerdir (Adorno ve Horkheimer, 2011). Beethoven, kendi miiziginde devrimin izlerini ve
toplumun kokiinii degistiren tutumlar: ele alarak devrimin olusturmus oldugu fikirleri miiziginde en belirgin
sekilde sanatsal ifadeyle ortaya ¢ikaran bir isim olmustur. Beethoven miizik tarihi bakimindan ¢ok énemli bir
yere sahip olmustur. Klasik donemden romantik doneme gecisi hazirlayan bir besteci olarak Beethoven,
kendisinden sonra gelen besteciler i¢in de bu konuda etkili olmustur. Beethoven devrimci karakterinin yaninda
klasik olarak da tanimlanmigtir (Isiktas, 2015).

Beethoven devrimci kimligi ve demokratik yapisini her sekilde gostermeye ¢alismistir. Kendi fikirlerini agik
ve net olarak ifade etmistir. Ogrencisi Arsidiikk Roudolphe'a miizikteki asil amacinin dzgiirliik ve gelisim
oldugunu soylemistir. Beethoven'in bagimsiz ve asi davranislari coskulu lirizme karsi bir esin kaynagi
olmustur. Coriolan, Egmond, Prometheus gibi 6zgiirliikk savasmin bu tiir simgeleri Beethoven'm uvertiirlerine
ilham kaynagi olmustur. Boylece yapitlar1 diisiinsel evrenin sembollerinden olusmustur (Isiktas, 2015). Ernest
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Fischer Beethoven igin su sozleri sdylemistir: “Beethoven miiziklerinde, Devrim Cagimin sembollerini keskin
bir sekilde gostermistir.”

Beethoven'in Eroica yapitindaki 6liim mars1 anlamsiz soyut bir ac1 degil gostermis oldugu bu ac1 devrimin
yogun bir duygusunu ifade etmistir. Beethoven'm miiziginde kullanmis oldugu bu ifadeler kaybettigi sevgilisi
ya da carmiha gerilen Isa icin ac1 ceken Hiristiyanlar degil, tamamen devrimin ruhunu ve toplumun yasadig1 o
acty1 dile getirmek istemesi olmustur(Isiktas, 2015). Hegel'in “Yiten seyin niteligi nedir?” sorusuna yanit
olarak Beethoven'mn miizikleri agik¢a cevap vermistir. Ornegin, Dokuzuncu Senfoninin koro béliimiindeki
coskulu seving, umutsuzluga ve gatismaya karsi duran, umutsuzlukla miicadele eden bir seving yansitilmigtir
(Fischer, 2010).

Ortak duygularin bir arada olmasinda ve toplumun tek bir duyguda birlik olmasinda miizik, dnemli bir kiiltiirel
deger olmustur. Antik Cag, Aydinlanma Cagi, feodal toplum ve devrimlerin olusmasi, sanat¢ilarin ve siyaset
adamlarmin miizik i¢in bagka diisiinceler olusturmalarinin altinda asil olarak miizigin toplumsal biling
iizerindeki gorevi etken olmustur (Isiktas, 2015). Platon bu durumla ilgili su sozleri ifade etmistir: “Miizigin
degisimiyle birlikte sitenin duvarlar1 yikilacaktir.” Platon'un bu sdzleri, miizigin aslinda toplumsal ve ideolojik
gelisimlerin etkisinde oldugunu vurgulamustir (Isiktas, 2015). Aydinlanma Cagi ve Devrim Cagi miizigin
toplumsal olaylar1 ve sorunlar ele aldig1 ve gostermis oldugu en 6nemli donem olmustur. Avrupa bu donemde
yenilik¢i bir siyaset kavramimi olustururken sanat bu olusumu desteklemistir. Miizik ilk basta halkin
ayaklandigi bir ses daha sonrasinda ise yenilikg¢i sistemin kiiltiirel semboliine doniismiistiir (Isiktas, 2015).

Beethoven Aydinlanma ve Devrim Cagimin ayni zamanda yeni gelisen bu kiiltiiriin en 6nemli bestecilerinden
biri olmustur. Beethoven bu ¢agdan etkilenerek gelecek olan biitiin miizisyenlere de bir ilham kaynagi haline
gelmistir. Beethoven'dan sonra gelen miizisyenler ve bestecilerde aydinlanma ve devrimin getirdiklerinden
etkilenmislerdir. Eric Hobsbawm'in “Devrimler Cag1” olarak nitelemis oldugu bu donem yenilik¢i bir
toplumun ve kiiltiiriin olugsmasini1 vurgulamistir (Isiktas, 2015).

2.2. 18.Yiizyll Aydinlanma Cagi, Fransiz Devrimi ve Opera Sanati

18. ylizy1l Aydinlanma Caginda miizikle birlikte opera alaninda da birgok degisiklikler goriilmiistiir. Mozart'in
operalarinin bazilarmda (Don Giovanni, Figaro'nun Diigiinii, Sihirli fliit gibi) saray soylularini kars1 yapilan
vurgular siyasi-politik a¢idan ele alinmigtir. Daha Oncesinde ise aslinda Mozart'in operalarindaki siyasi
vurgular daima 6n planda tutulmustur. Ayn1 zamanda 16. yiizy1l sonlarinda da terbiye, ahlak, didaktizm
operalarda daha fazla kullanilarak bu yolla siyasi icerikli mesajlarin iletilmesi amaglanmistir. Didaktizm
Mozart operalarinda da goriilmiistiir. 18. yiizyilda ahlaki agidan bir ders ¢ikarma mesaji normalde saray
soylularina yonelik yaptigi vurgularda siyasi elestiriyle beraber didaktizmin de bir etken oldugu sdylenebilir.
Operadaki degisim ve gelisim sadece bu acidan degil ayni zamanda hiimanizmin etkisiyle de gelisimini
siirdiiriip devam etmistir. Ornek olarak Monteverdi'nin “Orfeo” operasinin dordiincii perdesinde Eurydice'yi
ikinci kez kaybettigi ruhlar korosu insanin tutkularini kontrol ettigi ve hiimanist ideali tesvik etmektedir
(Nedbal, 2017).

Hiimanizmin ortaya ¢ikmasinda, Orta Cagdaki diisiince anlayiginda kilise ve devlet baskisina kars1 6zgiirliikkgii
fikirlerin etkisi ve eski Yunan ve Latin edebiyatlarinda goriilen hayranlik rol oynamigtir. Hiimanizm, 16. Yiizy1l
operalarindan 19. Yiizyil operalarina kadar bir siiregcte yavas yavas gelisim gostermistir. Bireycilik ve
ozgiirliik¢ii fikirlerin etkisi aslinda, Fransiz Devrimine kadar bir¢ok degisim ve gelisimden gecerek
Aydmlanma Cagiyla beraber devrimi olusturmustur.

Bir¢ok sanat¢i devrimden sonra gelisen olaylarla birlikte daha farkli bir bakis acisi i¢ine girmislerdir.
Monarsiyi yansitabilecek her detayr sahnesinden kaldirarak eski rejime yonelik hicbir seyi eserlerinde
kullanmamaya bagslamiglardir. Ulusal Gazete 1793 yilinda operay1r tamamen devrimin bir karsiti olarak
yansitan bir slogan basmistir. Sanatgilar bu olayin {izerine tepki gostererek bu suglayici slogana yanit olarak
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“Marseillaise” marsin1  sOylemislerdir. “Kraliyet Miizik Akademisi” miihrii olan tiim belgeleri
yakmiglardir(Barut, 2020). 1793-1794 yillarinda Sacchini'nin Oedipe'a Colonne isimli operasinin gosterimi
sirasinda seyircilerden biri eserin prensesleri ve krali 6vdiigiine dair iddialar ortaya atarak eseri sikayet etmis
ve eser gosterimden kaldirilmistir (Barut, 2020).

Aydinlanma Cag1 ve Devrim sonrasinda degisim siirecine girmis miizik ve sahne sanatlarinda, aydinlanmanin
ve devrimin etkisini izleyiciye daha fazla yansitmak amaciyla izleyici ve sahne arasindaki bag
giiclendirilmistir. Bdylece repertuvarlar degistirilerek sahne iizerinde devrim ve aydinlanma temasini
yansitacak unsurlara yer verilmistir. Ornegin; Frangois Joseph Gossec'in “L'Offrande de la liberte” (Ozgiirliik
Cagrisi) isimli operasinin besinci boliimiinde yer alan marsin sozleri seyircilere dagitilarak marsa katilim
saglanmasi1 amaglanmistir (Barut, 2020).

Aydinlanma Cag1 sonrasi ve devrim doneminde operalarda ana temasi devrim olan oyunlar 6n plana ¢ikmugtir.
Sanatgilarin giyim tarzlari kostliim yerine daha ¢ok giinliik yagsama uygun giindelik kiyafetler olmustur. Béylece
vatandas kimlikleri sanat¢1 kimliklerinin oniine gegmistir. Bu durum dénemdeki izleyicileri memnun etmistir
(Barut, 2020). Operalarda oyunun adeta bir parcas: haline gelen izleyiciyle sanat¢1 arasindaki fark ortadan
kalkarak ortak bir kimlik olusturulmustur. 1789'dan 1799'a kadar miizigin degisimi ciddi bir fark gostermistir.
Artik miizik miizikal anlatim bi¢imiyle birlikte siyasi goriislerinde i¢inde oldugu bir ifade araci haline
gelmistir. Jean Baptiste Lecler'e gore senfonilerin ¢ogu, devrimin ortaya ¢ikartmak istedigi insan
topluluklarinin olusmasinda yardimei oldugu goriisiindedir. Lecler'e goére senfonilerin biiyiik bir bolimii
mutluluk ya da iiziintii duygularin1 yansitmaktadir. Toplum bu duygulari miizikten bir anlam ¢ikartarak
devrimin asil amacini anlamis olurlar. Devrim sonrasi miizik, halka birtakim duygular1 bagdagtirarak kardeslik,
beraberlik ve dayanigma gibi kazanimlar1 saglamay1 basarmistir (Barut, 2020).

Operalar 1794 tarihinde, devrimciler, eski soylular ve yeni donem zenginlerin izledigi bir yer haline gelmistir.
Operalarda siyasi vurgularin yansitilmasi temsil sirasinda ayr fikirlerin ¢atigmasina neden olmustur. Zit
goriislerin siyasi diislincelerine gore“La Marseillaise” ya da “Reveil dupeuple” marslar atisir. 1795 Eyliil
darbe girisimi sonrasinda Kralin emri iizerine hiikiimet tarafindan halkin huzurunu saglamak amaciyla
operalarin cumhuriyetci kisiliklere yonelik oyunlarin sahnelenmesi emri verilmistir. Fakat bu durum darbe
protestolarini azaltmamis, hatta devrim ruhunun daha da artmasini tesvik etmistir. 1796 yilina dek bu olaylar
bu siire¢ icerisinde devam ederken operalardaki repertuvarlar eski haline geri donmiis ve ortalik tamamen
durulmusgtur (Barut, 2020). Aydinlanma Cag1 ve sonrasinda gelisen Fransiz Devrimi ayni zamanda 1795 darbe
girisimlerinden sonra opera izleyicisi sahnelerde giindelik yasamlarin oynanmasima karsi ¢ikarak, devrim
dénemine 6zgii konulara yer verilmisini istemistir. Izleyicilerin politik, siyasi gibi konulara olan tutumlari
1790'larin sonunda Napolyon Bonapart doneminde de siirmeye devam etmistir (Barut, 2020).

2.3. 18.Yiizyll Miizikteki Degisimlerin Beethoven Miizigine Etkisi

Beethoven Klasik Ddnemin prensiplerini ciddi bir sekilde 6nemsemis ve c¢ok sadik kalmistir. Fakat
Aydinlanma Cag1 ve donemin devaminda olusan her etken Beethoven'in miizigini de degistirip bir siiregten
gecirmistir. Beethoven'in miizigindeki heyecan her zaman giderek artmaya devam etmistir. Karsitliklar, daha
tiz ve daha pes sesler, keskin ve gii¢lii vurgular her zaman miiziginde yer almistir. Beethoven orkestrasini daha
cok biiyiitmek i¢in yeni enstriimanlara da yer vererek klasik formlarin ve diizenin smirlarini zorlamustir.
Beethoven eserlerinde basit bir degerlendirme yapilmasi miimkiin olmamistir. Elbette 6znel yorumlar olmustur
fakat Beethoven sanatinin karmasik bir yapisi oldugu da bir gercek olmustur. Beethoven'in nota defteri, uzun
cabalardan sonraki bigimlendirilmis melodiler oldugu sdylenebilir (Giidek, 2020).

Sanatta her zaman miikemmelligi 6ncelik olarak vurgulayan Beethoven i¢in bu miikemmellik, aslinda daha
sade ve gereklilik anlamlarini tagimistir. Miiziginde de her zaman sadeligi 6n planda tutmustur. Ruhsal
ifadelerin ¢ogunu sade anlatimla birlestirip biiyiitmiistiir. Boylece miizigi, zenginlestirmis ve eserlerine
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yiikledigi anlam daha ¢ok derinlesip yogunlasmistir. Siire¢ icerisinde Beethoven'in miizik zevki degisim ve
gelisim gostererek devam etmistir. Bu siiregte izleyiciler ve elestirmenler, Beethoven miiziklerinde bir
degisiklik yapsa bile onun sanatin1 her zaman {ist seviyede tutmuslardir. Cilinkii Beethoven miiziklerindeki etki
ve dogallik her zaman ayn1 kalmistir (Giidek, 2020).

Garantili ve kesin maagh bir iste ¢caligmay1 her zaman reddeden Beethoven ge¢imini sadece beste yaparak
sirdirmeye caligmistir. Beethoven'in doneminde sanatgilarin topluma yonelik pozisyonlar degisiklik
gostermistir. Sanatcilar eskisi gibi saraym hizmet gorevlileriyle ayn1 konumda degildir. Aydinlanma Cagi ve
bu gelisim doneminin etkisiyle birlikte sanatgilar artitk daha 6zgiir bir kimlige biirlinmiislerdir. Boylece
Beethoven'in kendi sanatinin gelisim siireci ve iinlenmesi, klasik donem bestecilerine gore daha yavas bir
ilerleme gostermistir. Fakat biitiin bunlara ragmen Beethoven bir donem Haydn ile yaptig1 bir ¢aligmada gorev
almis ve Haydn'in giivenini kazanarak giiclii bir iine sahip olmustur (Giidek, 2020).

Aydinlanma Cag1 ve donemin etkisiyle birlikte Beethoven kendi sanat¢1 kimligiyle beraber daha da 6zgiir
olmustur. Bununla birlikte miizigindeki ifade bigimi agik ve nettir. Eserlerini her zaman kendi begenisine gore
degistirip gelistirerek yeni diizenlemeler yapmistir. Saray soylularinin isteklerine gore hareket etmemistir.
Beethoven miizikleri incelendiginde, Klasik Doénem kurallarmi degistirerek yapmis oldugu zitliklar
gorebilmek miimkiindiir. Miizigindeki heyecan, sadelik ve her dinleyen kesime dogrudan hitap etmesi Klasik
Donem prensiplerine karsi geldiginin bir kanit1 olmustur (Cook, 1999).

2.4. Aydinlanma Cagi ve Fransiz Devriminin Beethoven’in Miizigine Etkisi

Fransiz Devrimi diinya tarihinde biiyilik bir doniim noktas1 olmustur. Boylece bu doniim noktasiyla yenilikgi
bir donem baglamigtir. Bu yeni dénem miizik tarihini de etkileyerek degisim ve gelisim gostermistir. Sokrates
miizik kurallarindaki degisimin toplumu yoneten kurallarin degismesine bagli oldugunu sdylemistir.
Romantizm akimiyla birlikte bu diislincenin dogrulugu ispatlanmigtir. Beethoven da bu doneme denk gelerek
kendi miiziginde bunun etkilerini yansitmak istemistir. Amerikan ve Fransiz devrimleri, Napolyon'un
hiikiimdarlik kurdugu Avrupa'nin duygu ve diisiince degisiklikleri, Beethoven miiziginde belirgin bir sekilde
etkisini gostermistir (Mimaroglu, 2006).

Romantizm akimi Beethoven'den sonra da siirdiiriilebilirligini korumustur. Fransiz Devrimi Romantizm
akimmin ortaya ¢ikmasinda biiylk bir etken olmustur. Daha sonraki siire¢lerde de bu etkisini devam ettirmistir.
Bu nedenle romantizmin temeli ve ¢ogu bestecilerin miiziklerindeki romantizm akimindan etkilenmesinin
kdkeni bu siyasi durumu bagli olusmustur. 19. Yiizyilin baglarinda romantizm akimi ciddi bir dl¢iide ilerleme
gostermistir. Fakat Viyana'da bu gelisim daha yavas bir sekilde olmustur. Beethoven bu ideolojik gelismelerin
sonucundan etkilenerek 6zgiirlik diislincesini benimsemis ve bu diisiinceyi eserlerinde de kullanmaya
baslamistir (Giidek, 2020).

Fransiz yazar Romain Rolland Beethoven'in politik ideolojik kisiligini ve bununla birlikte eserlerindeki
miizikal anlatim1 su sekilde ifade etmistir; “Beethoven, Fransiz Devrimi'nin ¢ocugudur, bu devrim
Beethoven'in kalbini fethetmistir ve bu, hakiki manada devrimci olan ilk miizik olmustur” (Giidek,2020).
Aydinlanma Cag1 ve sonrasinda gelisen Fransiz Devrimiyle birlikte yayilan yeni idealler ve kdkenindeki
akilcilik, toplumun kiiltiirel degisikligine biiyiik dl¢iide etkili olmustur. Beethoven Aydinlanma Cagi ve Fransiz
Devriminin diisiincelerini benimseyerek bu diisiinceleri miiziginde gdstermeye ¢alismistir (Giidek, 2020).

Devrim 6ncesinde de Beethoven'in aslinda her zaman hiimanist ve 6zgiirliik¢ii fikirleri olmustur. Bu fikirlerin
gelisgmeye baslamasi Aydinlanma Caginin Beethoven {izerindeki etkisiyle olugsmustur. Beethoven kendi
donemine gore ¢ok cesaretli bir karaktere sahip oldugu goriilmiistiir. Bu baglarda Napolyon'a duydugu
hayranlikla beraber Fransiz Devriminin bir kahramani olarak ona ithafen besteledigi “Bonaparte” isimli eserini
daha sonrasinda “Eroica” olarak degistirmesi ve “Kahramanlik™ ad1 altinda toplumun 6zgiir iradesini yansitan
bir eser haline getirmesinden anlasilmistir (Giidek, 2020). “Eroica” senfonisi Beethoven'm olgunluk evresine
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gecisini tanimlayan ve bu donemde bir sanatgi olarak kendi 6zgiirliik¢ii kimligini ortaya koymaya calistig ilk
eseri olmustur. Bonaparte i¢in besteledigi bu eseri Paris' gondermeden Napolyon'un tag giyme toreni olmustur.
Liberal Avrupa, Napolyon'un ta¢ giyme torenini ve kendisini imparator ilan etmesini devrime yonelik bir ihanet
olarak kabul etmislerdir. Beethoven bunun iizerine ¢ok 6fkelenmis ve “Bonaparte” adim verdigi bu eserin
basligmi yirtarak atmistir. Beethoven'm bu tutumunun nedeni, demokratik ilkeler dogrultusunda ve bu
devrimle gelen yenilik¢i ve 6zgiirliik¢ii ilkeleri yayginlastirmak istedigine inandig1 Napolyon'un, kendisini
taglandirip imparator ilan etmesiyle ve demokrasiyi stirdiirmeden, milliyetci politikalar1 6ziimsemesi olmustur.
Beethoven'in bu eserinde yaptig1 isim degisikligi Napolyon'a karsi bir protesto olmustur ¢iinkii “Eroica”
senfonisi Beethoven'in demokrasiye olan inancini yansitmaktadir (Say, 1995).

2.5. Teorik Cerceve

Bu c¢alisma betimsel tarama modeline gore kuramsal cercevede tasarlanmistir. Buna dogrultuda ulusal ve
uluslararasi literatiir taramalar1 incelenmis, ¢alismanin kuramsal ¢ergevesinin olusturulmasi i¢in derinlemesine
analiz edilmis ve yorumlanmaya c¢alisilmistir. Karasar'a (2010) gore tarama modelleri, arastirmaya konu olan
birey, nesne ya da olgunun kendi kosullari iginde ve var oldugu sekliyle tanimlanmasina yonelik
arastirmalardir. Bu nedenle betimsel tarama modeli, nedensellik iliskilerini a¢iklamaktan ¢ok, “ne?”, “nasil?”
gibi sorulara yanit arar.

3. SONUC VE ONERILER

Bu caligmada, 18.yiizy1l Aydinlanma Cag1 ve sonrasinda gelisen Fransiz Devrimiyle birlikte miizik ve opera
alaninda ¢ok fazla degisim ve yenilik oldugu ortaya koyularak Beethoven iizerindeki etkisi arastirilmistir.
Aydinlanma Caginin ve Fransiz Devriminin sanatcilarm ideolojik diislincelerini etkileyerek sanat anlayigini
Ozgilinlestirmistir. Orta Cag dahil olmak {izere tarihi boyunca sanat, politik-toplumsal dontsiimlerle
sekillenmis; Beethoven gibi sanatgilar, bu ideolojik riizgarlar1 eserlerinde sembolik ve bireysel igerige
dondstiirmiistii. Mozart'm operalarindaki toplumsal hiciv ve bireysel kimlik vurgusu, Beethoven'in
senfonilerindeki kahramanlik ve Ozgiirliik temalartyla kesigmistir. Bdylece, miizik ve opera alanindaki
degisimler yalnizca bi¢imsel yenilik degil, ideolojik-sanatsal bir bilinglenmenin iriinii olmustur. Bu baglamda
Beethoven'in miizigi hem sanatsal bir bagkaldir1 hem de tarihsel sorumluluk tasiyan bir idealler
manifestosudur. Calismamiz bu agidan, Aydinlanma'nin ve Fransiz Devrimi'nin miiziksel etkilerini elestirel bir
perspektifle irdeleyerek, Beethoven lizerinden yapilan yorumlari gliglendirmistir. Bu sonuglar 15181nda tarihteki
cogu ideolojik unsular biitin toplumu ve sanatgilan etkileyerek ciddi bir farkindalik sagladigi ve bu
farkindaligin olusturdugu nedenlerle birlikte sanat¢ilar kendi eserlerinde tarih boyunca (Orta Cag dahil olmak
tizere) yasanilan politik durumlan sanati ve miizigiyle ifade etmeye calistigi ve toplumdaki farkindalig:
arttirmak amaciyla yapilan bu girisimin Beethoven'n miizikleri ve Mozart'in operalar1 gibi birgok eserlerle
birlikte bu varsayimi kanitlamistir. Giinliimiizde Fransiz Devriminin miizige etkileri aragtirilmis olup operalara
iliskin yaygin bir arastirilma yapildig1 gériilmemektir. Ozellikle bestecilerle birlikte, bestecilerin devrime karsi
tutumlar1 acisindan degerlendirmeler yetersiz kalmig ve operalariyla iliskilendirilmesi kapsaminda eksik
gorililmiistiir. Bu tarz ¢alismalarin arttirilmasi halinde miizikte genel anlamda igerigin gercekte neyin ve neden
yapildig1 goriilmiis olacaktir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

The research first examines the political events of the 18th-century Age of Enlightenment and its aftermath,
examining how they interacted with society and art. The significance of this interaction on artists, composers,
and Beethoven, as well as on his works, is then explored. The impact of political events during Beethoven's
time on his music is then examined. The changes and developments in music and opera, along with these
political events, are examined.
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Method

This study took into account Beethoven's life and music. Selected library resources and old recordings of his
opera Fidelio on YouTube were researched and examined.

Findings and Results

This study demonstrates the profound changes and innovations in music and opera that emerged during the
18th-century Age of Enlightenment and the subsequent French Revolution, and explores their impact on
Beethoven. The Age of Enlightenment and the French Revolution influenced artists' ideological thinking, thus
uniquely shaping their understanding of art. Throughout history, including the Middle Ages, art has been
shaped by political and social transformations; artists like Beethoven transformed these ideological influences
into symbolic and individual content in their works. The social satire and emphasis on individual identity in
Mozart's operas intersected with the themes of heroism and freedom in Beethoven's symphonies. Thus, changes
in music and opera were not merely formal innovations but also the product of an ideological and artistic
awakening.

Discussion and Conclusions

Many ideological elements in history have affected the whole society and artists, creating a serious awareness,
and artists have tried to express the political situations experienced throughout history (including the Middle
Ages) through their art and music, along with the reasons created by this awareness, and this attempt to increase
awareness in society has proven this assumption with many works such as Beethoven's music and Mozart's
operas.
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Mini etek, giindeme geldigi 1960 11 yillardan gliniimiize, toplumun bazi kesimleri
tarafindan reddedilmis, 6nemli elestiri ve tepkilere neden olmus, toplumun diger
bir kismu tarafindan benimsenerek yiiceltilmis ve her seye ragmen moda tarihi
siirecinde kadin giyiminin en cesur pargasarindan biri olarak kabul gérmiistiir.
Avrupa moda degisimi ve gelisiminde, tasarlandigi yillardan giiniimiize kadar
toplumsal kabuliine ve kullanimina dénemin dergi, gazete gibi basin organlarinda
oldukga yer verilmistir. Ozellikle Avrupa ve diger cografyalarda hizla yayilmis,
toplumsal olaylara bagli olarak, ilk tasarimcilari, ilk kullanicilar, basina ve
gorsellere yansiyan kullanim bigimleri ile dikkat ¢ekmis, toplumsal kabul ile
reddedis arasinda kalmis ve her seye ragmen kullanim sekli ve alani1 bulmustur.
Calisma 1960-1980 yillar1 arasinda Bati toplumunda ve Tirkiye’de basin ve
yayin organlarinda mini etek ile ilgili ¢ikan olumlu ve olumsuz séylem ve yazilar,
gorseller ile Tiirkiye’de mini etegi deneyimlemis kadinlarin fotograflarindan
yararlanilarak olusturulmus ve ilgili literatiir ile bir araya getirilerek
yorumlanmistir. Arastirma tarama modeline dayali betimsel bir ¢aligmadir.
Calismada moda tarihi siirecinde mini etegin ilk tasarimeilari, ilk kullanicilar,
mini etek kullanimina iliskin basina yansiyan sdylemler ile kullanicilarin
yasadiklari doneme ait fotograflar ilizerinden elde edilen veriler gruplandirilmig
ayrmtili olarak icerik analizi ile incelenerek yorumlar getirilmistir. Moda Tarihi
stirecinde ikonik bir giysi olarak, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi degisimlerin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikan, kadin 6zgiirlesme hareketlerinin sembolii haline
gelmis mini etek giyim tarihi ve moda tarihi alaninda galismalar yapanlara,
tasarimcilara 6neli katki saglayacaktir.

ABSTRACT

Since its emergence in the 1960s, the mini skirt has been both rejected by
certain segments of society, provoking significant criticism and backlash, and
embraced by others, who celebrated it. Despite controversy, it has been
recognized as one of the boldest pieces in women’s fashion history. In the
evolution of European fashion, from the years it was first designed to the
present, its societal acceptance and use have been extensively documented in
periodicals such as magazines and newspapers. The mini skirt rapidly spread
across Europe and other regions, drawing attention due to its first designers,
initial users, and the ways it was represented in the media. Its reception
oscillated between societal acceptance and rejection, yet it found its place in
fashion. This study examines positive and negative discourses and articles
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about the mini skirt published in Western and Turkish press and media
between 1960 and 1980, as well as photographs of women in Turkey who
experienced wearing the mini skirt. These sources were analyzed alongside
relevant literature. The research is descriptive and based on a scanning model.
In the study, data on the first designers and early adopters of the mini skirt,
media discourses surrounding its use, and period photographs of users were
grouped and analyzed through detailed content analysis, with interpretations
drawn from the findings.As an iconic garment in fashion history, the mini skirt
emerged as a reflection of social, cultural, and political changes and became a
symbol of women’s liberation movements. This study provides valuable
contributions for researchers in fashion and clothing history, as well as
designers.
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GIRIS

Giysiler ve giyinme bi¢imleri moda kavramu ile birlikte diisliniildiigiinde kisinin kendini ifade ettigi sozli ve
sOzsiiz isaretlerden olusan bir sistemdir. Giysiler, gelenekleri ile yasamlarini siirdiiren toplumlar ve ritiiel
islevler baglaminda "kostiim, kiyafet, giysi", modernlik ve estetik islevler baglaminda "moda" olarak
adlandirilabilecek bir tiir sosyokiiltiirel ifade bigimi olarak kabul edilmistir. Giysiler, ilk zamanlar sadece dig
etmenlerden korunmak amaciyla ortaya ¢ikmis ancak sanat anlayisinin degisimi, teknolojik yenilikler, estetik
degerlere bagli begeniler, moda vb. etkenlere bagl olarak siire¢ iginde multidisipliner bir boyut kazanarak
farkli disiplinlere hizmet eden veya hizmet alan bir olgu haline gelmistir. Moda kapsaminda diisiiniildiigiinde
giysiler ve giyinme bigimleri boyutundan ¢ikarak giyinme olgusunu trendler, stiller, tarazlar ve akimlar ile
farkl platformlara tagimasini saglayarak kendini siirekli olarak giindemde tutmustur.

Georg Simmel'in ¢alismasi Die Mode (1895) adli ¢aligmasinda da belirttigi gibi "moda" da en Onemli
unsurlarindan birisi “kitle” boyutudur (Calefato, 1992, 45). Genellikle moda fenomenlerini yonlendiren gii¢leri
ve tarihsel baglamlari inceleyerek insanlarin modaya itaat etmekten ne gibi bir tatmin duyduklarini, bu tatminin
neden fiziksel ve ekonomik fedakarliklarin telafisi oldugunu ve modaya uygun kryafetlerin nasil karli metalara
dontstiiriilebilecegini anlamaya caligmiglardir. Ancak moda aragtirmalarinda en ¢ok goz ardi edilen sey,
tartismasiz modanmn en Onemli &6zelligi olan "estetik" olmustur (Kim, 1998:51). Estetik baglaminda
degerlendirildiginde Elizabeth Wilson moday1 "bir gorsel sanat bi¢imi, goriiniir benligin araci oldugu bir imge
yaratimi1" olarak gérmemiz gerektigini vurgulamistir (Wilson 1987: 9).

Moda aym zamanda toplumlarin kullandig: bir iletisim araci, olarak da goriilmiistiir. Ozellikle geng kitleler
fikirlerini, diinya goriislerini, sosyal olaylara olan tepkilerini giydikleri giysiler araciligi ile yansitmiglardir.
Bunun &rnekleri tarihin her déneminde gériilmektedir. Koca ve Oz, (2020: 300) Yapmis olduklari bir
calismada, Kkisinin giysi se¢imi, bireysel 6zgiirlik ve 6zerkliginin bir ifadesi olmasia ragmen, toplumsal
normlarin etkili rolii giysiyle birlikte giyen kisi lizerinde de goriilebilmektedir. Bu baglamda, giysinin koruma
gorevi digma cikarak, giysilerin sosyo ekonomik durum, yasam felsefesi, statii ve roller gibi kisilerin disa
doniik goriiniimiinii temsil eden nominal degerler ile yaygin bir etkiye sahip olabilecek eril ve kadinsi idealize
edilmis tiplerin goriintiilerini olusturabilecegini ifade etmislerdir. Giysilerin iletisim araci olarak tercih
edilmesinin altinda yatan sebepler kaynaklardan da gectigi tizere kisilerin kimlik, cinsiyet ve inang gibi deger
yargilarini kars1 tarafa iletilmesini kolaylastirmasidir. Tarihte giysilere iktidarlik, egemenlik ve iistiinliik kurma
gibi degerler atfedilerek bigimsel 6zelliklerinin dniine gegen degerler yiiklenmistir. Ozellikle moda tarihinde
baz1 giysi unsurlarina yiiklenen anlamlar belli kesimlerce benimsenerek yiiceltilmis veya hos goriilmeyerek
yerilmis ve iizerinde ¢esitli tartismalar ve yorumlar yapilmstir.

Modanin gegici ve donemsel Ozelligine ragmen Kkitleleri etkisi altina almasmin nedeni, iginde yenilik
barindirmasi ve sosyal olgu niteliginden kaynaklanmaktadir (Koca vd., 2013: 56). Moda tarihi siirecinde kadin
giyiminde belki de en ¢ok tartisilan olumlu ve olumsuz yonlerinin basina yansidigi giysilerden birisi de etekler
ve Ozellikle “mini etek” olustur. Bati giyim kiiltlirii ve moda tarihi kapsamimda kadm giysilerini erkek
giysilerinden ayirt eden kadin a ait bir giysi parcasi olarak kabul edilen etekler ve etekli giysilerin etek boylar
20. Yiizyilin baglarindan itibaren kisalip uzayarak siirekli olarak giindemde kalmis ve hem toplumsal hem
bireysel olarak kullanimi ile ilgili yorumlar yapilmistir. Etekler donem dénem toplumsal ve siyasi olaylar,
kiiltiirel olaylar gibi bir¢ok faktdrden etkilenerek degisimlere ugramustir. Etek boylarinin kisaltilmasi
kadinlarin iktidar, egemenlik ve 6zgiirliikkleriyle iligkilendirilmistir. 19. yiizyil sonu ile 20. Yiizy1l baslarindan
itibaren moda, kadinin toplumsal statiisiinii belirten kiyafetler iiretmis, ayakkabilar ve elbiseler gibi belirli
giyim egyalarinin nasil kullanilmasi gerektigini gosteren smirlamalar belirtmistir. Sinirlamalarda hangi
renklere hangi mevsimlerde izin verildigini de agikca gosterilmistir. Paris’te etek boylarina iligskin kararlar
alinmis ve toplum da genellikle sorgulamadan biat etmistir (Crane, 2003:177).

Mini etek, sadece bir moda unsuru olmanin 6tesinde, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren toplumsal, kiiltiirel ve
siyasi degisimlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu giysi, kadin 6zgiirlesme hareketlerinin sembolii
haline gelmis ve genclik isyanlarinin bir ifadesi olarak moda diinyasinda yerini almistir. 1900'lerin bagindan
1920'lere kadar kadmlarin giyim tarzlari 6nemli bir doniisiim gecirmistir. Jean Patou ve Coco Chanel gibi
tasarimcilar bu doniisiimiin onciilerindendir; Patou’nun Suzanne Lenglen igin tasarladigi diz iistii etek ve
Chanel’in tayor takimlarindaki diz alti etek boylari, kadinlarin daha 6zgiir ve rahat bir sekilde hareket
etmelerini saglayarak dénemin modasinda onemli degisikliklere yol acmustir
(https://www.vogue.com/article/1960s-fashion-history-lesson).
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Birinci Diinya Savasinin ardindan uzun etek boylarimin kisalmasi ilk kez gériinen hale gelen bacaklar o zamana
kadar kullanilan en cesur dekolte olarak sunulmustur. Coraplar da bu yillardan itibaren korumanin 6tesine
gegerek zariflik ve estetik degerler agisindan sik ve modaya uygun giyinmenin sart1 olarak moda arenasinda
yerini almaya baslamistir. Etek boylarinin kisalarak bacaklarin agilmasi ile etek altina ¢orap giyilmesi gerekli
kilimmistir (Kog ve Koca, 2016: 134).

Mini etek, ilk kez 1965 yilinda Fransiz tasarimci André Courreges'in (1923-2016) defilesinde tanitilmustir.
Kadin giyiminin 1950'ler ve 1960'larin modern trendlerine ayak uyduramadigini diisiinen Courreges, modern,
sade ve rahat bir gorlinlim sunmak istemistir. Mini etekleri, bel kismi dar, etek ucu genis ve dizden 10 cm
yukarida biten A kesim eteklerden olusmustur. Courreges'in defilesindeki izleyiciler yeni tasarimlarini
saskinlikla karsilamis, ancak moda elestirmenlerinin ve kadinlarim bu heyecan verici modern goriiniimii
benimsemesi uzun stirmemistir (Pendergast ve Pendergast: 2024). 1960’larin basindan itibaren gengligi 6n
planda tutan, miizige ve modaya merakli bu olgu The Beatles’1, mini etegi, Twiggy’i, The Who’yu getirmis ve
Londra’nin donemin moda merkezi olmasimi saglamistir. Bu gengligin sesine kulak verense, ilk magazasini
1955°te “Bazaar” adi ile Londra, Chelsea, King’s Road’da agan Mary Quant (1934-1923) olmustur. Quant,
60’11 yillarda mini etegin onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Quant’in sade, renkli tasarimlar1 daha
once hicbir dosnemde goriilmemis sekilde geng kitleleri etkilemistir (Ozar Berksii, 2025). Mary Quant modern
kadin i¢in yeni bir goriinlim satmaya baslamistir. Quant, magazasinda sadece mankenlerin degil, ortalama bir
kisinin giyebilecegi tasarimci kiyafetleri de satmis, Courreges’in Paris’te kiyafet koleksiyonunu tanittiktan
kisa bir siire sonra Quant, Londra’da kendi mini etegini tanitmistir. Dar kesimli, uylugun ortasina kadar uzanan
Courreges’in eteklerinden daha da kisa bir etek ucu olan Quant'in mini etegi, 1960'larda ingiliz gengligi
arasinda hiikiim siiren moda akimindan adini alan yeni bir "mod" tarzinin pargasi haline gelmistir (Pendergast
ve Pendergast: 2024). Genellikle kadin giyiminin pazarlamasinda devrim yaratmasiyla taninan Quant, modaya
uygun kiyafetleri geng tiiketicilerle uygun fiyatlarla bulugturmada kilit bir rol oynamistir. Trendleri seri {iretme
ve genglerin ilgi alanlarina hitap etme, cesur renkler, akici kumaslar ve eglenceli desenler kullanma becerisi,
kiyafetlerini gen¢ kizlar ve kadinlar arasinda son derece popiiler hale getirdi. Belki de Mary Quant ile
iliskilendirilen en uzun 6miirli tasarim mini etek olmustur (Miller, 2023:20). 1966 yilina gelindiginde Mary
Quant, dizden 15-18 cm yukarida biten, belden kisa mini elbiseler ve etekler {liretmistir. 1965 yilinda,
Courréges'in 1964 tasarimlarindan ilham aldi ve daha kisa modelleri begenerek, Bazaar adli butigi i¢in daha
da kisa hale getirmistir. (https://www.harpersbazaar.com/bazaar-icons-2018 /). Quant (1966) otobiyografisini
yazdig1 ¢aligmada "modanin asil amaci, modaya uygun kiyafetleri herkes i¢in erigilebilir kilmaktir” diyerek
yapmis oldugu tasarimlarini tiikketiciye ulasilabilir sekilde sundugunun agiklamasini yapmis ve modanin herkes
icin oldugunu savunmustur. ilk ¢iktiginda popiilerlik kazanmamus bir stili popiiler hale getirmesiyle hakli
olarak takdir edilmistir.

1960’lardaki ozgiirlikk¢ii hareketlerin ortaya ¢iktigi, savas zaman kisitlamalarin hizla kaldirildigi dénem
olmustur. 1960°lardan sonra etek boylarmin tarihin igerisinde hi¢ goriilmedigi kadar kisalmaya baslamas,
giiclii politik ve kiiltiirel normlar1 uyandirmstir. Genglik bu 6zgiirlikk¢ii donemde giyimlerini de degistirmeye
baglamig ve daha 6zgiir yeni giyim tarzlarini olugturmustur (Onur, 2004: 56). Basinin 1965’te “Courreges
devrimi” olarak tanimladig1 bu donemin yeni akimi, toplumun tiim siniflarinda yasanan degisimleri Paris haute
couture diinyasina uyarlanmis, modanin ritmini genclerin ele alarak sokaklarin modaya yon vermeye
basladigini yazmislardir. Mini etek 6zellikle gengler tarafindan hemen benimsenmis, etek boylari kisa siirede
bas dondiiriicli bir hizla kisalmistir. 70°1i yillarda etekler mini, midi ve maxi boylar1 ayn1 anda goriilmeye
baslamistir (Bond,1998: 194).

Toplumun mini etegi benimseme siirecinde kuskusuz basmin 6nemli bir rolii bulunmaktadir. S6z konusu
donemde basinda, mini etek hakkinda hem elestirel hem de olumlayici nitelikte ¢ok sayida haber ve yorum yer
almigtir. Bu durum, mini etegin yalnizca belirli kesimlerin giindeminde kalmasini engellemis; aksine, konunun
toplumun tiim kesimlerine ulagmasini saglamigtir. Baglangicta olumsuz tepkiler veren gruplarin dahi zamanla
bu giyim tarzini kabullenmeye baslamasinda, basinda yer alan gesitli haber ve tartigmalarin etkili oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla basin, mini etegin bir moda unsuru olmanin Gtesine gegerek, toplumsal degisim ve
modernlesme siirecinin bir gostergesi haline gelmesinde belirleyici bir islev tistlenmistir.
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Bu calisma; 1960’11 yillarin sonlarma dogru kadin giyiminde devrim niteligini tasiyan ve kadmlarin etek
boylarin kisalarak 6zgiirlesmesindeki en 6nemli etkenlerden biri olarak kabul edilen mini etegin toplumsal
kabulii, basina ve gorsellere yansiyan etkilerinin nasil oldugu, ilk tasarimcilar ve ilk idoller ile deneyicilerin
belirlenerek biitiinsel bir bakis agis1 kazandirmak amaciyla planlanmis ve yiiriitiilmiistiir. Caligma 1960-1980
yillar1 arasinda Bat1 toplumunda ve Tiirkiye’de basin ve yayin organlarinda mini etek ile ilgili ¢ikan olumlu ve
olumsuz sdylem ve yazilar, gorseller ile Tiirkiye’de mini etegi deneyimlemis kadinlarin fotograflarindan
yararlanilarak olusturulmus ve ilgili literatiir ile bir araya getirilerek yorumlanmistir. Bu kaynaklar bir araya
getirildiginde, mini etegin tasarim ve kullanici deneyimlerine 1960 -1980 yillar1 arasinda kadinlarin toplumla
degisen iligkisinin bir temsili olarak nasil anlagilabilecegini ve bu toplumsal degisimlerin kiyafetler araciligiyla
nasil belirlendigi aydinlatilmaya ¢aligilacaktir. Arastirma tarama modeline dayali betimsel bir ¢aligmadir.
Caligmada moda tarihi siirecinde mini etegin ilk tasarimcilari, ilk kullanicilar, basina yansiyan sdylemler ile
kullanicilarin yagadiklar1 doneme ait fotograflar iizerinden igerik analiz yontemi ile toplumsal kabul ve
elestirilerin basina yansiyan sdylemler iizerinden incelenerek yorumlar getirilmistir. Calismanin, birincil
kaynaklardan elde edilen veriler ve yapilan literatiir taramalar1 dogrultusunda okuyuculara, tasarimcilara,
moda tarihi alaninda ¢aligmalar yapacak olanlara 6nemli katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu amac1 gergeklestirmek i¢in agagidaki sorulara yanit aranmaistir;

e 1960-1980 yillar1 arasinda mini etek ile ilgili, basina yansiyan sdylem ve elestiri ve kullanici
gorsellerinde ilk tasarimcilar, idoller ve ilk kullanicilar kimlerdir?

e 1960-1980 yillar1 arasinda basma yansiyan sdylem, elestiri ve kullanici gorsellerinde mini etegin
toplumsal ve kiiltiirel goriiniirliigii nasil olmustur?

1. BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, 1965 yilinda kiiresel boyutta etkisini gdsteren mini etek modasinin ortaya ¢ikisiyla birlikte,
ozgiirliik¢ii ve yenilik¢i moda anlayiginin toplumsal yansimalari ele alinmigtir. Calismada, s6z konusu modanin
basina yansimalar1 incelenmis; donemin dncii tasarimeilari ile idollerinin mini etegi nasil kullandiklar1 ve bu
moday1 nasil temsil ettikleri analiz edilerek yorumlanmugtir.

1.1.1980 Yillar1 Arasinda Mini Etek ile Ilgili, Basina Yansiyan Séylem, Elestiri Ve Gorsellerde i1k
Tasarimecilar, idoller Ve Kullanic1 Deneyimleri

20. yiizyilin ortalari; yenilikgi, 6zgiirliik¢ii, alt siniflarin; iist ve orta smiflar ile sosyal ve kiiltiirel alanda esit
olmaya bagladig1, yeni bir yagsam tarzi olarak tanimlanmistir. Bu imgelemin arkasindaki énemli bir itici giic
olan moda da, bu degisimleri yansitmistir. Arttk moda, daha c¢ogulcu ve toplumsal doniisiimiin ¢esitli
yonlerinden etkilenmeye agik hale gelmistir. Lipovetsky'ye (2009: 143) gore, 1960'lar ve 1970'ler boyunca bu
estetik fikir birligi, marjinal genclik modasimin ve hazir giyim tasarimcilarinin ivmesiyle sarsildi: “Yiiz yillik
modanin homojenligi, farkli stillerden olusan bir patchwork'e yol a¢t1” ifadesi modanin 6zgiirliik¢ii ve yenilikei
dontlistimiinii agiklamaktadir. Pollini ise (2007: 67) “Moda artik genglik kiiltiiriinii ve sokak kiiltiirtinii de
hesaba katmali, ulasilabilir olmali” yoniindeki (Ypiranga,ve Barros Neto, 2023:78) ifadesi donemi karakterize
eden kadin goriiniimiinii ve moda algisin1 vurgulamaktadir.

Bu donemin 6nde gelen tasarimcilarda dénemin moda algisina ve yeni kadin goriiniimiine yonelik tasarim
anlayisin1 kendi koleksiyonlarina yansitmis ozellikle devrim niteligindeki mini etek vizyonunu kadina
sunmugslardir. Son moda goriiniimler ve mini etek tasarimlar1 basinda da yer alarak kiiresel bir modanin dogusu
ortaya ¢cikmistir. Bu yeni goriiniim kadinin kendine 6zgii bir varolus ve 6zgiirliigiin baglangici olarak gdriinen
bir aragtir. Mini etegin Oncii yaraticilar1 ve kullanicilar1 olarak bilinen Andrés Courréges, Mary Quant, Paco
Rabanne, Emilio Pucci ve Pierre Cardin farkli bakis agis1 ve estettik degeri ile mini etegi yorumlayarak tarihe
imzalarini atmisladir. Tablo 1’de bu 6ncii tasarimcilarin mini etek tasarimlari yer almaktadir.
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Tablo 1. 1960-1970 Mini Etek 11k Tasarimcilar i1k Yorumcular

Andre Courréges | Barbara Mary | Francisco Marchese Pierre  Cardin
(1923-2016) Quant (1930- | Rabaneda Emilio Pucci | (1922-2020)
2023) Cuervo (Paco | (1914-1992)
Rabanne)
(1934-1923)
1965 1967 1968 1968 1968
(https://www.biog | (https://www.shop | (https://iandru | (https://www.f (https://iandrum
rafiasyvidas.com/ | gimmickclothing. | mmondvintage | amousfashion | mondvintage.co
biografia/c/courre | com/blogs/news/ .com) designers.org/ | m/)
ges.htm) mary-quant-may- emilio-pucci)
she-rest-in-
flowers )

Tablo 1’de yer alan donemin en 6nemli ve mini etegin yaraticist Fransiz tasarimci André Courreges, 1950
yilinda Balanciaga’nin yaninda asistan olarak c¢aligmaya baslamis ve ardindan kendi butigini agmustir.
Courreges, 1964—65 yillarinda hazirladig1 koleksiyonlarda dizin birkag¢ santimetre {izerinde biten, genellikle
A-line formundaki eteklerle kadin bedenine hareket Ozgiirligii kazandirmayir amacgladigr goriilmiistiir
(https://www.encyclopedia.com ) Bu tasarimlar, yalnizca estetik bir yenilik degil, ayn1 zamanda dénemin

kadin ozgiirliigii ve toplumsal donilisim soylemlerinin de bir yansimasi olarak tarihte yer almistir
(https://www.britannica.com/biography/andre-courreges ). Pollini'ye (2007: 70) gore, "Courréges, geometrik

sekiller ve parlak malzemeler kullanarak, yiin coraplar ve vinil botlarla giyilen, istenen ince ve geng viicudu
sergileyen mini eteklerin yaraticisidir. Estetik a¢idan, stil iliskilerindeki bicimsel ve maddi kopusun baglaminin
bir parcasidir ve onerileri bir devrim olarak kabul edilecektir.” Agiklamasi mini etegin devri niteligindeki
yaraticisi olan Courreges’in mini etek tasarimlarini kullanim sekli agisindan estetik anlayigini da vurgulamstir.
Yaratimlari, diinyanin o dénemde yasadigi olaylardan giiclii bir sekilde etkilenmis ve en 6nemli ilham kaynagi
Uzay Cagi olmustur. Courréges, ilhamini giinliik yasamdan ve postmodern donemin gerektirdigi pratiklikten
alirken, Cardin’in aksine, belirgin bir kadinsi 6rnek sunmak yerine, Pierre Bourdieu’niin 1974 tarihli haute
couture analizinde belirttigi gibi, bir yasam tarzinin temsili arayisinda olmustur. Bourdieu’niin ifadesiyle,
“Courréges neden bir devrim yaratti ve onun getirdigi degisim, her yil yapilan ‘biraz daha kisa, biraz daha
uzun’ tarzi yeniliklerden nasil farkliydi?” bu agiklamalara karsilik Courréges, modanin 6tesinde bir anlam tasir;
artik yalnmizca modadan degil, 6zgiir, rahat, sportif ve pratik olmasi beklenen modern kadinin varligindan da
s0z etmistir (Ypiranga,ve Barros Neto, 2023:78).

1960’11 yillarda Courreges’in mini etek tasarimindan ilhamla yola ¢ikan, Mary Quant’m kisa etek ve elbise
tasarimlar1 kisa zamanda Ozellikle geng kizlarin ilgisini ¢ekmistir. Yaygin olarak mini etegi lanse eden kisi
olarak bilinse de Quant, zaten ortada dolagmakta olan bir fikri icat ettigi iddiasinda olmamistir. Bundan daha
onemlisi Quant daha tasarim agsamasindaki mini etegi almis ve tanitimini yaparak 1960’larin en etkili
sembollerinden biri haline getirmeyi bagarmistir (Pres, 2001:382). Mini ete§in arkasindaki olan isim Fransiz
tasarimc1 Andre Courreges ise bu yeni giysiyi 1965 ilkbahar-yaz koleksiyonunda iglemistir. Onun minileri
viicuda daha az oturan ve “Courreges boots” adiyla markalagan beyaz botlarla giyilmistir. Courreges mini etegi
haute couture moda endiistrisi ile tanigtirarak, ona sokak modasinda elde edemeyecegi bir boyutta sunmustur.
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Her seye ragmen, Courreges daha sonralar1 mini etegin kendi bulusu oldugunu iddia ettiginde ise Quant ona:
“Ben ya da Courreges degiliz, mini etegi bulan sokaktaki kizlardan baskasi degildi” seklindeki aciklamasiyla
en giizel ve anlamli cevabi vermistir (https:/www.rolandgarros.com/en-us/article/suzanne-lenglen-did-

someone-say-icon).

Courreges ve Quant, mini etekleri lanse etmis, Ingiliz model Twiggy olarak taninmis Dame Lesley Lawson
(1949 —) ve Fransiz aktris Brigitte Bardot (1934-) gibi inliiller ise bu yeni goriiniimii kullanarak
popiilerlestirmislerdir. Kisa siire sonra yeni kisa etekler, Amerikali first lady Jacqueline Kennedy (1929-1994)
gibi saygin isimlerde goriilmeye baglanmistir. Zamanla mini etekler kisalmaya devam etmis ve mikromini ve
hatta mikro-mikro olarak moda tarihinde yerini almistir. Ortalama bir kadin en ug stilleri giymese de mini etek,
daha kisa etekler ve kadinlar i¢in daha 6zgiir, daha rahat bir stil trendini baslatmistir. 1960'larin modern
kadinlari, kendilerini kapali tutmalar1 beklenmek yerine, cesur, feminen ve eglenceli bir tarz edinmislerdir.
Etek boylar1 1965'ten bu yana birkag kez inisli ¢ikish bir hal aldi ve mini etek birka¢ kez yeniden giindeme
gelmis; Ozellikle de sarkict Madonna'nin (1958—) kisa eteklerinin miniyi gen¢ kadinlar arasinda yeniden
popiiler hale getirdigi 1980'lerde olmustur(Pendergast ve Pendergasti, 2024).

Moda anlayisinda son derece ¢i1gir agici olan Rabanne, giyim fikrini olusturmak i¢in o dénem igin aligilmadik
malzemeler kullanilmistir. 1966 yilinda haute couture evini agan tasarimci i¢in Baudot (2002: 198)
“tasarimlarinda aliiminyum, rodyum kaplama metal ve geri doniistiiriilmiis malzemeleri tercih eden
Rabanne'nin estetigini sunmanin ¢ok kendine 6zgii bir yolu vardi; beton miizigin sesiyle sahnelenen manifesto-
podyumu, o donemde moda soviarmm tanitmanin alisilmadik bir yoluydu.” seklinde belirtmistir. Rabanne igin
"1960'larda hazir giyim tasarimlarinda, o on yilin baglamina yanit olarak gelecekten ilham alan bir estetik
baslati." 1fadeleri tasarimcinin mini etek modasinda yeni bir estetik anlayisini sundugunu vurgulamistr.
Etekleri kisaltmaya ve giderek daha fazla yenilik yapmaya kendini adamis olan Rabanne, 1967'de kagit ve
naylon iplikler kullanarak ikonik elbise modelini piyasaya siirmils ve biiyiik begeni toplamay1 basarmistir
(Ypiranga,ve Barros Neto, 2023:88).

Doénemin 6nemli tasarimcilarindan biri olan Emilio Pucci, havacilik kiyafetlerinden esinlenerek ipek ve
Helenca naylon santung kumaglarindan yapilmisg, viicuda oturan, esnek ve tek parga halindeki ultra sik bir
tulum tasarlamis; bu tasarimini “Capsule” adin1 verdigi koleksiyonunda sunmustur. Pucci, bu fikri daha sonra
desenli esnek taytlarla eslestirilmis yedek mini elbiselerle gelistirerek fiitiiristtik bir siluet olugturmustur. 19.
ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ultra hafif ipek jarse elbise, 1960’larin jet caginda egzotik sanat motiflerinden
ciceklere ve uzay temalarina kadar uzanan goz alici baski gesitliligiyle yeniden yorumlanmistir. Pucci’nin renk
konusundaki ustaligi &zellikle canli ipek mini eteklerinde ve ipek surah bluzlarinda belirgin hale
gelmistir. Tasarimcinin desenleri yalnizca birbirinden farkli degil, ayn1 zamanda her bir giysi igerisinde de
cesitlilik gdstermekte; bu desenler giyenin viicut hatlarini belirginlestirecek bigimde diizenlenmistir. (Kennedy,
2005:95-1006).

André Courréges ve Mary Quant gibi, toplumsal normlarimi alt iist eden modada devrimler yaratan Pierre
Cardin, 1924'te Fransa'ya taginarak Saint-Etienne'de terzi ¢iragi olarak basladigi kariyerine 1946'da Christian
Dior'un moda evinde devam etmistir. 1954'te Eva butigini agmis ve 1957'de ilk kadin koleksiyonunu piyasaya
siirmiistiir. {talyan tasarimc1, Zengin imgeleriyle estetik agidan, donemin giyimine dair bicimsel beklentilerin
disina ¢ikarak, stilinin temel unsurlar1 olarak asimetri, kisaltilmis etek boylar1 ve trapez bigimlerini 6ne
cikarmistir. 1960°lar ve 1970’lerin 0Ozgiirliik¢ii, feminizmin yonlendirdigi postmodern yasam tarzini
podyumlara ve sokaklara tasiyarak, kiyafetlerinde hareketliligi ve kadinsi ozgiirliigii karakterize ederek
eteklere, elbiselere ve aksesuarlara uzay ve kozmonotlara 6zgili tematik yaklagimini tagimistir (Ypiranga,ve
Barros Neto, 2023:84). Tasarimcinin en ikonik tasarimlari da siiphesiz uzay temasi ve mimari estetik kaygistyla
yarattig1 mini elbise ve etekleri olmustur. Tasarimcinin mini eteklerini digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi
kullanilan metal ve deri aksesuarlar olmustur. Tasarimlarini “Heniiz var olmayan bir yasam i¢in icat ettiklerim”
ifadesiyle aciklamigtir (https:/www.nytimes.com/2020/12/29/style/pierre-cardin-dead.html ).
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Tablo 2. 1960-1970 Mini Etegi Ik Kullanan Idoller ve Oncii Kullanicilar

1967 1968 1968 1968 1969

Lesley Hornby | Jacqueline Jane Mallory | Audrey Brigitte Bardot
(Twigy) (1949- | Kennedy Onassis | Birkin (1946 - | Hepburn (1934-)

) New York City, 1923) (1929-1993)

(1929-1994)
(https://themin | (https:/www.harp | (https://threein | (https://www | (https:/www.m
iskirtrevolutio ersbazaar.de/fashi | acrowd.wordp | .harpersbaza | utualart.com/art

n.wordpress.co | on/dieses- ress.com/2009 | ar.de/fashion | work/bardot-
m/wp- vintage-kleid-ist- | /04/26/queen- | /dieses- brigitte/4da210a
content/upload | zurueck-licben ) of-cool-jane- vintage- la564e811 )
s/2010/03/twig birkin/) kleid-ist-
gyipg) zurueck-

licben )

Tablo 2 incelendiginde, donemin idollerinin mini etek modasini nasil benimsedikleri ve bu moday1 topluma
nasil yansittiklar goriilmektedir. Ozellikle 1960’larda Jacqueline Kennedy, kiiresel moda ikonu olarak 6ne
cikmustir. Saturday Evening dergisi, “Altmish yillarda Amerikan siyaset sahnesinde John F. Kennedy yer
alirken, Beyaz Saray’wn First Lady 5i Jacqueline Kennedy, siyasetin karmasasindan bilingli bir sekilde uzak
durarak elbiselerin politik bir giic unsuru oldugunu ¢ok iyi kavramistir.” ifadeleriyle Kennedy’nin moda
alanindaki etkisini vurgulamistir. Kennedy, tasarimci Oleg Cassini ile birlikte olusturdugu sade, zarif ve
dikkatli giyim tarziyla, ahlaki degerlere bagl kalarak genclik ve canlilik imajin1 bagartyla yansitmigtir (Watson,
2007:94). The Washington Post, 11 Mart 1961 tarihli “Jackie Kennedy'yi Izlemek Ulusal Bir Spor Haline
Geldi” baslikli haberinde, onun kiiresel bir moda ikonu héline geldigini belirtmistir. Kennedy’nin giyim
tercihleri, Mary Quant’in moday1 daha ulasilabilir ve bireysel bir alana doniistirmesinden dnce, elit kadinlarin
“yiiksek moda” anlayisini temsil eden bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Kennedy, genellikle Chanel, Dior,
Givenchy ve Amerikali tasarimci Oleg Cassini’nin tasarimlarini tercih etmistir. Kiyafetleri ¢ogunlukla
dogrudan tasarimcilar tarafindan hazirlanmig olup, tam kalipli takimlari, zarif elbiseleri ve diz boyu etekleriyle
her zaman zarafetin, asaletin ve toplumsal statiiniin sembolii haline gelmistir (Miller, 2023:23). Audrey
Hepburn, Brigithe Bardot, Sophie Loren, Catherine Deneuve gibi sanatcilar donemin idol kadinlar1 arasindadir.
Bu yillarda Audrey Hepburn, 1966 yilinda basrolii oynadig1 “How To Steal A Million” filmindeki etek boyu
dizinden oldukca yukarida oldugu dikkat ¢cekmistir.

Jean Shrimpton, 1960'larin baslarinda mini etek giyen ilk modellerden biriydi ve bu tarz1 moda diinyasina
tanitmigtir. Shrimpton'un mini eteklerle olan stili, geng, modern bir goriiniimii desteklemistir (The Telegraph.
(2017). Brigitte Bardot, mini etekleri ve geng, cazibeli tarzi ile 6ne ¢ikmistir. Bardot'nun modasi, mini eteklerin
hem giinliik hem de stk kiyafetlerde nasil yer alabilecegini gostermistir
(https://www.harpersbazaar.com/bazaar-icons-2018). Edie Sedgwick, Warholun miizik ve sinema
diinyasindaki en énemli figiirlerinden biri olarak mini eteklerle taninmstir. Sedgwick'in tarzi, 1960'larin pop
kiiltiiriinii ve mini eteklerin genclik modasini yansitmistir. Donemin bir diger moda ikonu Twiggy, 1960'larin
moda diinyasinda gen¢ yasta biiyiikk bir etki yaratarak mini eteklerin popiilerlesmesinde 6nemli bir rol

24



Basili Yayin ve Gorsellere Yansiyan Boyutuyla Etek Boylarinin Ozgiirlesmesi ve Mini Etek. Cilt. 5, Sayu. 11, 17-43, Aralik, 2025

oynamistir. Onun zarif ve gen¢ imaji, mini eteklerin cesur ve modern bir stilin temsilcisi olarak kabul
edilmesini saglamistir (https:/www.vogue.com/article/1960s-fashion-history-lesson).

Daily Mail gazetesinde 1966'da yayimlanan bir makalede, Gazeteci Charles Greville, "Sarayda Garip
Kuyafetler” baglikli yazisinda, Quant'm Kralice'den aldigi bir onur &diiliinii kabul ederken giydigi kiyafeti
ayrmntilariyla anlatiyor ve "mini etekle gelerek fotograf¢ilarin zevkine katkida bulundugunu (daha azini, kusura
bakmayin, daha fazlasini1 yapamazdi)" seklindeki ifadeleri Quant’in, geleneksel geleneklerin egemen oldugu
bir kurumda bu eglenceli kiyafetleri giyerek belli bir cesaret sergilemesine gondermede bulunarak
Buckingham Saray1 gibi saygi duyulan bir yerde Londra'nin degisen degerlerinin ¢arpici bir temsili olarak
gorlilmistiir (Miller, 2023:25).

2. 1960-1980 Yillar1 Arasinda Basina Yansiyan Soylem, Elestiri Ve Kullanic1 Gorsellerinde Mini
Etegin Toplumsal Ve Kiiltiirel Goriiniirliigii

Mini etek, basminda ilk kez ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren genis yanki uyandirmis, kimi grup tarafindan
Ozgiirlesmenin sembolii olarak dviiliirken kimilerince ahlaki bir tehdit olarak degerlendirilmistir. Basin ve
moda dergilerinde yiiriitiilen bu elestiriler, yalnizca giyim tarzini degil, toplumun normlarini ve 6zgiirliige
bakisini da sorgulatmaktadir. 1960°’lardan itibaren dergi kapaklarindan haber metinlerine kadar uzanan bu
temsil bi¢imleri, donemin kiiltlirel, ahlaki ve siyasi dinamiklerini de yansitmistir. 1960’larin bagmda sokak
modasinda bir devrim yasanirken, basin bu yeni akimin pesine diismiistiir. Mini etek donemin gazetelerinde,
moda dergilerinde kimi zaman cesaretin ve modernligin bir gostergesi, kimi zamansa toplumun degerlerine
meydan okuyan bir unsur olarak yorumlanmigtir,

2.1.Batili Basiminda Mini Etege Yonelik Haberler

Tablo 3. Bati1 basininda mini etek ile ilgili haberler (1966-1969)

Ba

s

a g L
ya " %
nsi1 L : A:'::
ya Margaret Maguire 'Viva Maria' TIME"n 1 Daily Mirror, 7 Eyliil 1966 “The Year of the

n mini elbisesiyle | 1965 Aralik 1967 Mini” Vogue dergisi
ol | (https:/blog.britishnewspaperarchi | tarihli kapagi* | (https:/blog.britishnewspaperarchi | 1967

u ve.co.uk/2021/09/14/vive-la- (https://time.c ve.co.uk/2021/09/14/vive-la- (https:// www.vogue.c
ml miniskirt-celebrating-one-of- om/5031624/1 miniskirt-celebrating-one-of- om/article/1960s-

u fashions-greatest-revolutions/) 967- fashions-greatest-revolutions/ ) fashion-history-

ha miniskirts- lesson )

be history /)
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r
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ewspapertitle=coventry%?20evenin | /tinyurl/bidfm %20post&page=47 )
2%20telegraph&sortorder=dayearl 2)
v)

Tablo 3 incelendiginde donemin 6nde gelen gazete ve dergilerin mini etek modasini topluma nasil yansittiklari
incelenmis bu donem basinin da ikilem yasadig1 bazilarinin olumlu haberlere yer verirken bazilarinin ise
olumsuz haberlere yer verdigi goriilmiistiir. Wyoming gazetesi ile Billings Gazetesi 1962°de mini etek i¢in
dogrudan referans olan Mexico City liretimde tartigmali 6ge olarak mini etegi, dizin iistiinde sekiz ing durmasi
olarak tanimlamstir. Vogue dergisi ise 1965’te Mary Quant’m bu yeni bulusu i¢in su yaziy1 yazmustir: “Mary
Quant’in imzasim tasiyan, “Ginger Group”: mini etek hem saf bir masumiyet hem de radikal bir diigiince
bi¢imi sunuyor.” Seklinde haber yapmugtir. Dergi ayn1 sayisinda, “Mancherter’li giizel sanatlar égrencileri
tarafindan giyilen daha sonra Andy Warhol un elinden tuttugu Edie Sedgewick’in New York ta giydigi ve mods
denilen genglik gruplarmmin yeni simirlara tasidigi mini etek, ¢agin ruhunu yansitan bir kiyafet” olarak
kaydederek olumlu yonde haber yapmistir. Basin disinda mini etek film sektoriine de konu olmustur. Bunun
orneklerinden biri olan 1967°de Goldie Hawn'm "LaughIn" adli film TV'de tamitilmis ve ABD'deki kizlara,
mini etek ve mini elbise giymeye tesvik etmistir.

The Daily Telegraph (ingiltere) 1965° de “Revolution in Fashion: The Rise of the Mini Skirt” baslikli haberinde,
mini etegin Londra’nin geng kadinlar1 arasinda hizla popiiler hale gelmesini konu almistir. Ozellikle Mary
Quant’m bu modanin yayilmasindaki rolii vurgulanmigtir. Haberde, mini etegin sosyal etkileri ve toplumsal
cinsiyet normlarima karsi nasil bir meydan okuma oldugu tizerinde durulmustur.

Mary Quant’in magazasi1 Bazaar, geng tiiketiciler i¢in yelpazenin iki ucunu uzlastiran kiyafetleri hem sik hem
de uygun fiyatlariyla dikkat ¢ekmistir. Magazasi, genglerin yeni moday1 takip edebilmelerini ve ekonomik
olarak da kolay ulagabilir olmasini saglamistir. Quant’in, “butiginin yalnizca kiyafet satin alma yeri olarak
bilinmesini istemedigini vurguladi: Insanlari eglendirmek ve onlara satis yapmak istiyorduk ve yilda dort bes
kez, hi¢hir sey satma amaci olmayan bir vitrin koyuyorduk... I¢inde kiyafet olmazdi. Bu, yoldan gegenlerin
"Aman Tanrim! Bazaar ne kadar da sira disi!" sOylemi tim genglere hitap etmeyi hedefledigini ortaya
koymustur (Miller, 2023:25).

Daily Mirror, Eyliill 1966'da kiiciik bir kadin grubu, mini etek adina 'Dior mini eteklere haksizlik ediyor' ve
'"Mini etekler sonsuza dek' gibi sloganlarin yer aldigi bir 'mini protesto ' diizenledi ve Daily Mirror'in su
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gbzlemi yapmasina neden oldu: “Ama bu toplumun mini etegin gelecegi icin endiselenmesine gerek yok. Kizlar
onlari satin almaya devam ettigi stirece, magazalar onlari satmaya devam edecek.” Derginin bu sekilde olumlu
yonde haber yapmasi dikkat ¢ekmistir.

Vogue 1967°deki “The Year of the Mini: Bold Fashion Statements” bagligi ile Ocak ay1 sayisinda, mini etegi
ana tema olarak islemistir. Kapak kiz1 Twiggy’nin mini etekle verdigi pozlar, mini etegin gen¢ kadmlar i¢in
nasil bir gii¢ ve 6zgiirliik sembolii haline geldigini gdstermistir. Derginin mini etek modasinin 6zgiirliik¢ii bir
yasam tarzi ile eslestirdigi olumlu yonde bir haber yapmasi mini etek karsit1 algiy1 etkiledigi sdylenebilir.

Time Magazine (ABD) 1968 “The Short Revolution: How the Mini Skirt is Changing the World” Time
dergisinin bu sayisinda, mini etegin diinya genelindeki etkileri ve moda {izerindeki devrimsel rolii ele
alimmistir. Makale, mini etegin sadece bir moda trendi olmadigini, ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel bir degisim
araci oldugunu vurgulamistir.

Ingiltere, Amerika ve Fransa’dan sonra olumlu olumsuz yonde mini etegin yankilar1 Rusyada da duyulmaya
baslanmistir. Rusya’da mini etek, erkekleri tuzaga diisiirmenin bir araci olarak degil, genglerin toplumsal bir
devrim gerceklestirmesini engelleyen bir dikkat dagitic1 unsur olarak goriilmiistiir. Daily Mail’de Bayan A.
Belskaya, mini etegi genclerin “her gece baslart donene kadar dans etmeleri, 6zgiir ask iliskilerine girmeleri
ve esrar i¢meleri gerektigi” fikriyle iliskilendirmistir. Belskaya’ya gdore mini etek, sosyalizme kars1 kapitalist
bir saldirt niteligi tasimaktadir. Belskaya ayrica, Quant’in bu ideolojik saldirist nedeniyle biiyiik igletmeler
tarafindan  fazlasiyla  oOdiillendirildigini  belirtmistir  (http://tinyurl.galegroup.com/tinyurl/BidFM?2).

Birmingham Daily Post'un benzer makalesinde, ‘Son ii¢ haftada, Birmingham'daki bir magaza zincirinin,
dizden 10 ila 13 cm yukarida biten yiizlerce mini etek sattigi” haberini yapmustir. “Mini etekler kapis kapis
gidiyordu; bu da basartlarmin kesin bir gostergesiydi” yazist mini etekle ilgili olumlu bir haber olarak
degerlendirilebilir.

TIME dergisi 60'larin yeni modasinin en gorsel, kalic1 ve cliretkar unsuru" olan mini etegin gercek yiikseligini:
"Kiigiik, sira dig1 butiklerde ve uguk diskoteklerde ilk kez ger¢ek anlamda ortaya ¢ikisindan bu yana gegen ii¢
yilda, kampiislere, ofislere, caddelere ve gengligin cesurca renklerini gostermeyi sectigi her yere sigradi," diye
belirtmis ve bu yiikselisin bir sebebi vardi diyerek devam etmistir:

“Aslinda mini, eski stil diktatorlerini devirip, simdiki zamanin gengliginin cesur, saygisiz, yiiksek sesli, sakaci
ve bagimsiz zevklerine bagli yeni bir tasarimei1 grubunu iktidara getiren modadaki genis kapsamli bir degisimin
sembolii olmustur. Moda tarihine baktigimizda bir donem moda olan tasarimin diger dénem unutuldugunu
yerine baska bir tasarimin aldig: bilinmekle birlikte bunun &rneklerine rastlayabiliriz. Ornegin, 1920'lerin
flapper elbiseleri, etek boylar1 diismeye baslamadan once sadece iki yil (1926-27) diz {istlinden asag1 inmistir.
II. Diinya Savasi sonrasi yillarda etekleri hizla diisiiren Dior'un Yeni Goriiniimii 1947'de basladz; {i¢ y1l sonra
etek boylar1 yiikselise gecmistir” (https:/time.com/5031624/1967-miniskirts-history). 1950°ler de etek boylari
diz altinda devam ederken 1960°lara kadar bariz kisalma goriilmemistir.

Birmingham Daily Post, Kasim 1965°te yayimladigi “Hemline Yoyo™ baslikli makalede kadin elbise boylarinin
tarihsel gelisimini ele almis ve su sorular1 giindeme getirmistir: Mini etek, soguk bir kis mevsiminin ve daha
yasl kusaklarim mesafeli bakislarinin yarattig siavi gegebilecek midir? Parisli modacilarin ocak aymda yeni
koleksiyonlarimi sunduklarinda bu trende karsi bir tepki gostermeleri miimkiin miidiir? Yoksa daha da ileri bir
diizeyde, gosterisli kadin 6zgiirlesmesinin yeni bir dalgasiyla mi1 karsi karsiya kalinacaktir? Gazeteye gére mini
etegin basaris1 ve kalicihigr; ingiliz iklim kosullarina, yash kusaklarn genel onayina ve moda alaninda diinya
otoritesi kabul edilen Fransiz moda evlerinin bu tarzi benimsemesine baglidir. Makale, bu ifadelerle mini etek
modasinin hem olumlu hem de olumsuz yonlerine dikkat cekmistir.

Daily Mirror ise Mayis 1966’da yayimladig1 haberde, Liverpool yol giivenligi gorevlisi Benjamin Kinlay’in

mini etekleri bir “tehdit” olarak gordiiglinii ve bunlar1 bir “trafik tehlikesi” seklinde nitelendirdigini
bildirmistir. Kinlay, olumsuz degerlendirmesini su sozlerle ifade etmektedir: “Dizden dort santimetre yukarida
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etegi olan bicimli bacakli bir gen¢ kiz, bir¢ok siiriiciiniin ona gizlice bakmasina yol agabilir. O anlk
dikkatsizlik bir kazaya neden olabilir.” Bu haber, mini etege yonelik donemin ahlak¢i ve korumaci
yaklasimlarini yansitan elestirel bir 6rnek niteligindedir.

Benzer bir olumsuz degerlendirme, Coventry Evening Telegraph’in Ekim 1966 tarihli haberinde de
gorlilmektedir. Coventry’deki Stoke Park School’un miidiresi Bayan E. M. Nixon, konusma giiniinde yaptig1
aciklamada mini etege ¢esitli gerekgelerle karsi ¢iktigini belirtmis ve mini etegin “genellikle mini bir zihnin
gostergesi” oldugunu ifade etmistir. Nixon’a gore birgok kisi, mini etegin “dar bir bakis a¢isiin disa vurumu”
ve “ileride sinirli bir ise yonelmenin dahi habercisi” olabilecegini diisinmeye baslamistir. Bu yaklagim,
donemin basminda siklikla rastlanan ahlak¢1 tutumun temsili niteligindedir.

Basin, bir yandan mini etegi “modernlik” ve “6zglirliik” kavramlariyla iliskilendirerek popiilerlestirirken, diger
yandan geleneksel degerleri savunan kesimlerin elestirilerine de genis yer vermistir. Bu durum, 1960’larda
moda tizerinden yiriitiilen kiiltlirel ¢catismanin belirgin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Sonug olarak
donemin Bat1 basini, mini etegi kimi zaman olumlayarak topluma sunmus, kimi zaman ise olumsuz bir
cercevede degerlendirmistir.

2.2.Tiirk Basininda Mini Etege Yonelik Haberler

Basin en biiyiik reklam araci olarak bu yillarda gorevini yerine getirmistir. Artik nesneler herkes icin ihtiyag
degil, o nesnenin kisiye saglayacagi imaj icin iiretilmeye baslanmistir (Y1lmaz, 2011:126). Mini etek ile ilgili
haberler basinda yer almaya baslamis ve herkesin dikkatini ¢ektigi, tartistigt bir konu haline gelmistir.
Tiirkiye’de ilk mini etek defilesinin izmir’de yapilacagina iliskin 1966 yilinda basinda haberler ¢ikmis ve
biiyiik ilgi toplamistir. Bircok olumlu haberle birlikte buna karsilik olumsuz haberlerde sik sik giindeme
gelmistir.

Tablo 4. Tiirkiye Basininda mini etek ile ilgili haberler (1966-1968)

ilk mini etek l)()rlk 1967 Hiirriyet
defilesi 1966

i1k mini-etek
defilesi ;
lzmir'de
yapiliyor L

(5 = = = -

Mini-etegin acigin:
kapatmak icin uzun
pacal ki

Basin

yansi
yan
oluml

haber
ler

Hiirriyet Gazetesi 1966
(https://www.hurriyet.com.tr

Hiirriyet Gazetesi 1966
(https://www.hurriyet.co

Hiirriyet Gazetesil966
(https://www.hurrivet.

Hiirriyet Gazetesi 1967
(https://www.hurriyet.com

/arama/1960-mini-etek )

m.tr/arama/1960-mini-

com.tr/arama/1960-

.tr/arama/1960-mini-etek )

etek )

mini-etek )
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Tablo 4’de Tiirkiye’de 1960’11 yillarda mini etekle ilgili haberler yer almaktadir. Bu donem batida yankilanan
mini etek modasindan iilkemizde etkilenmis, olumlu ve olumsuz haberler ile sik sik giindeme gelmistir. 12
Nisan 1967 tarihli Milliyet Gazetesi’nde 1967 ilkbahar modasi ile yiinlii modasini tanitan defilelerin haberi
yapilmis ve mini etek modasindan olumlu yonde bahsedilmistir:

“Uluslararas1 yilin sekreterligi, Paris Moda Merkezi, diin Hilton salonlarinda diizenledigi defilede, 1967
ilkbahar yiinlii modasini takdim etmistir. Defilede Tiirkiye Giizeli Inci Asena, Tiirkiye iiciincii Giizeli Sezer
Giivenirgil, Lale Belkis’in mankeni ile film oyuncusu Niliifer Kogyigit mankenlik yapmiglardir. Sunulan
giysiler ise Dior, Nina Ricci, Pierre Cardin, Yves Saint Laurent, Jean Patou ile Venet modaevlerinin imzalarini
tagimistir. Tiim modaevlerinin bulustugu noktalar: mini etek ile gogiis ve sirt kisimlarinin fazla dekolte
olmustur. Defilelerinden biri Butik Ayfer tarafindan Hilton salonunda verildi. Kiyafetlerin cogunun mini etek
olmasi, 30’unu ge¢mis hanimlarin ‘hep mini etek, hi¢ bizlerin yasina gidecek elbise yok mu?’ diye
yakinmalarma yol act. Butik Ayfer’in hazirladig1 110’a yakin ilkbahar yaz koleksiyonu ilgiyle izlenmistir.
Zeki Triko’nun diizenledigi defile ise Bebek Gazinosu salonlarinda yapildi, be kadin bir erkek tarafindan 40
giysi tanitildi. Gengler Magazasi’nin Pangalti subesinde verilen kokteylli defilede, kokteyl elbiseleri, tayyorler,
tuvaletler, plaj giysileri sunuldu. Ayn1 giin Taksim Belediye Gazinosu salonunda diizenlenen Nisantasi Kiz
Enstitiisii’niin defilesi de 6nem tagiyordu. Enstitiiniin geng 6grencileri bu defiledeki kiyafetleri kendileri dikmi
ve mankenliklerini de kendileri yapmislardi. 30’a yakin amatér manken, mini etek modasindan uzak 80’e yakin
giysi sudular” (Yetmen, 2011: 227-228).

Bir diger olumlu haber ise 8 Haziran 1974’te Hiirriyet Gazetesinde yayinlanan “Mini etek 10 yasinda basligi
ile gelmig ge¢mis moda akimlarinin icinde adeta ¢i1g1 agmis olan mini etek, her yil gecirdigi tehlikelere ragmen
hala gozde.” Seklindeki haber olmustur. 16 Ekim 1967 Hiirriyet Gazetesinde “Fevzioglu: “Solculuk, mini etek
modasi gibi gecicidir.”” Baslikli yazisinda, Giiven partisi genel bakani1 Prof. Turan Fevzioglu, “Mini etek
modast veya erkeklerin kiz gibi sa¢ uzatma modasi nasil Tiirk milletinin biiyiik ¢cogunluguna ulasamayan bir
gecici moda ise, sosyalizm ve Marksizmin kiskirtmalari da....” 1960’11 yillarda ¢ikan bu yazida mini etegin
politik bir durumla benzetme yapilmasi o donemde bu modanin hala toplum iginde alisilmadik bir durum
oldugu ve gecici olacagi inancini tagidigi gostermistir.
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10 Ocak 1967°de Hiirriyet Gazetesi mini etegin agigmi kapatmak i¢in pagalt uzun kiilot yapildi baslhiginda,
“Mini etek modasi diinyayr sarmig bulunuyor hakkindaki tiim tartismalara ragmen Paris’'li modacilar bu yil
da kis ve ilkbahar déneminde eteklerin iyice kisaltilmasindan bahsetmektedir. Eteklerin acilmasi iizerine gelen
sikdyetler sonucunda mini etekle beraber giyilecek olan yarim kiilot-sort icat etmislerdir. Bu yeni icat edilen
kiilot sortlar etekle ayni kumastan yahut da onunla asorti diisecek bir kumagstan yapiimaktadir.” Kog ve Koca
(2016), Tiirk kadinlar jartiyersiz olan ¢oraplarin bacaklar iizerinde durmasin saglayabilmek i¢in bacaklarina
lastik takmislardir. Ancak lastigin kullanimi rahatsiz edici bir durum yaratmigtir. Bu durum, Amerika’da 1959
yilinda piyasaya siiriilen pant-legs denilen kiilotlu ¢corap ile son bulmustur.

Hiirriyet Gazetesi, 3 Aralik 1967 tarihli “Mini etegin daha da kisalmasint istiyorum” baglikli haberinde,
donemin mini etek tartismalarina dikkat ¢cekerek gazeteci Chierici’nin taninmig modacilar, akademisyenler ve
sinema yildizlar1 arasinda gergeklestirdigi “mini etek hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?” konulu anketin
sonuclarini aktarmistir. Ankete verilen yanitlar, ddnemin moda anlayisi ve toplumsal algis1 hakkinda 6nemli
ipuclart sunmaktadir.

Kaliforniya Universitesi profesdrlerinden Micheal Murphy, 6grencilerin kiyafetlerine fazla 5nem vermedigini
belirtmis; ancak mini etegin “dikkat ¢ekmekte son derece basarili oldugunu” ifade etmistir. Modac1 Mary
Quant ise mini etegin moda tarihinden silinecegini diisiinmedigini vurgulamis, modanin yeniliklere kars1 her
zaman Once direng gosterdigini, fakat zamanla bu yeniliklerin benimsendigini belirtmistir. Quant, “Kadina
yeni bir siluet kazandirmalydim... Mini etegi daha da kisaltmak istiyorum.” sozleriyle bu modanimn 6nciisii
olarak kendi yaratici yaklagimini 6ne ¢ikarmistir.

Unlii tasarimc1 Paco Rabanne, mini etegin kaliciiginin tartisiimasini “anlamsiz” buldugunu sdylemis ve
diinyanin hizla degistigini vurgulayarak gelecekte kumas yerine plastik gibi yeni materyallerin kullanilacagini
one siirmiistiir. Italyan sinema oyuncusu Rosa Schiaffino ise mini etegin yalnizca uzun ve ince yapili kadinlara
yakistigini ifade ederek, kisa boylu veya kilolu kadinlarin bu moday1 uygulamakta zorlanacagini belirtmistir.
Schiaffino’ya gore higbir kadin “modas: ge¢mis” goriinmek istemeyeceginden, mini etek gegici bir akimdir.

Moda yaraticisi Pietro Bianchi, mini etegi “uzun boylu kadinlara ozgii bir kapris” olarak nitelendirmistir.
Ingiliz film y1ldiz1 Deborah Kerr ise mini etek modasinin “yo-yo modast gibi gegici” oldugunu savunmustur.
Italyan aktor Rossana Brazzi, mini etegin samldig1 kadar “seksiiel acidan dikkat ¢ekici olmadigini”, ¢iinkii
hayal giiciine yer birakmadigini ve fazlasiyla teshirci bir goriiniim yarattigini dile getirmistir. Ona gdre bu
durum her zaman estetik bir sonu¢ vermemektedir(https:/www.hurriyet.com.tr/arama/1960-mini-etek). Bu
aciklamalar, 1960’larin sonlarinda mini etege yoOnelik yorumlarin ne kadar cesitlilik gosterdigini ortaya
koymakta; ayrica moda, beden politikalar1 ve toplumsal degerler arasindaki etkilesimin o donem kamuoyunda
nasil tartigildigini da agikg¢a yansitmaktadir.

2 Ekim 1968 yilinda Hiirriyet Gazetesinde, Ingiltere’de Giimriik Bakanlig1 tarafindan mini etek giyenden vergi
almabilecegi haberi yapilmistir (https://www.hurriyet.com.tr/arama/1960-mini-etek ). 22 Nisan 1972 tarihli
Hiirriyet Gazetesi’'nde yayimlanan bir haberde, “Hele mini etek kalksin, o zaman Tiirkiyeyi siz gériin” baghgi
kullanilmigtir. S6z konusu haberde, uzun sag¢ veya favori birakan erkekler ile mini etek giyen kadinlarin hapis
ve para cezasl ile cezalandirilmalarini 6ngdren bir kanun teklifinin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne sunuldugu
bilgisi yer almistir. Bu iki haberde incelendiginde mini etekle ilgili olumsuz haberlerin 60’1 yillarin sonuna
dogru devam ettigi goriilmektedir.
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Olmaya
Basladi

Resim 1. “Mini etek tehlikeli oluyor”
Kaynak: Hayat dergisi, 1967

Hayat dergisi (1967) 35. Sayisinda yer alan “Mini etek tehlikeli oluyor” baglikli yazisinda gorselde yer alan tig
kadm ile roportaj yapilarak mini etek hakkindaki goriisleri alinmis “U¢ Etek Ug¢ Fikir” seklinde ifade
edilmistir. Dergideki goriigler ise su sekildedir: “Mini etek kadinlara daha ¢ok yakisyor. Ciinkii kadin
viicudunun giizelligini ortaya koyuyor. Fakat herkesin giymesi dogru degil. Her bacak mini etek icin uygun
degildir.” “Mini etek gengler igin giizel, yaslhilar i¢in giiliing oluyor. Ancak bu kadar kisa eteklerle sokaga
¢ctkmak cesaret ister. Herkesin harci degil.” “Ben mini etegi seviyorum ama Tiirkiye sartlarina gére fazla kisa
buluyorum. Biraz daha uzun olursa hem zarif hem de fazla dikkat ¢ekici olmaz.” (Hayat dergisi, 1967).

Bu goriisler incelendiginde dénemin modasi olan mini etegin iilkemizde kadinlar arasinda da farkl sekillerde
anlam ifade ettigi ve kabul gormesinin zaman aldig1 ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de bu donemde mini eteklerin
popiiler hale gelmesi, 6zellikle diinya genelinde etkili olan modanin yerel yansimalarindan biridir. 1960'larin
sonlarinda Tiirkiye'nin en taninmis mankenlerinden biri olan Miijde Ar, ddnemin modasini yansitan bir isimdi.
Mini eteklerin yayginlastigi bu donemde, onun kiyafet tercihleri de dikkat ¢ekmistir (Hiirriyet- Kelebek, 2019).

Tablo 5. Tiirkiye’de Mini Etegi Ik Kullanan Idoller ve Oncii Kullanicilar

Filiz Akin Ses Dergisi 1967 Tirkan Soray Neriman Koksal
(https://tozlumagazin.net/iste (Pazar Dergisi kapak sayfasi,1967) (Pazar Dergisi, 1967)
-hawaili-filiz-akin/ )
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MiNt ETEKLRIZLAR

PIRAYE UZUN TANSU SAYIN
SERAP OLCUNER _ KUDRET $ANDRA

Mini etekli kizlar film afisi Ajda Pekkan 1967 yilinda Nazmiye Demirel Etekli
(https://sinematek.tv/mini- (Pazar Dergisi, 1967) Tayy6r Takimu ile
etekli-kizlar ) (http://mobil.hurriyet.com.tr/ )

Tablo 5’de Tiirk sinemasinin 6nde gelen temsilcileri ve idolleri mini etekli tarzlar ile dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle Tiirk sinemasinin dnciileri, giyim tarzlari ile sikga giindemde olmuslardir. Popiilerliklerini korumak
icin siirekli yeni imajlari takip ederek toplumu etkilemisler ve donemin modasina da yon vermislerdir (Y1ilmaz,
2011: 126). Doénemin en ikonik ismi olan Tiirkan Soray’da donemin mini etek modasina kendi kurallarina gore
uyum saglamistir. Ornegin giydigi mini etegin dlgiisiinden Steye bir cm daha fazla kisa etek giymemesi dikkat
cekmistir. Tiirkan Soray’in filmlerde giydigi, mini etek ve dar gomlekli kombini ile dénemin modasimi
ekranlara tasimistir. 1969 yilinda gosterime giren “mini etekli kizlar” filmi o dénemde biiyiik dikkat cekmistir.
1979 yilinda Almanya’nin baskentinde ¢ekilen ve bagroliinde Hiilya Kogyigit’in yer aldigi Almanya Ac1 Vatan
adl filmde, kirsal kesimden Almanya’ya go¢ eden bir Tiirk kadininin kiiltlirel uyum siireci ¢arpict bigimde
yansitilmigtir. Filmde, Hiillya Kogyigit’in canlandirdigi karakterin pantolonun iizerine mini etek giymesi,
donemin kentli ve kirsal kiiltiirlerinin etkilesimini somutlastiran dikkat ¢ekici bir Ornek olarak
degerlendirilebilir. Bu durum, mini etek modasinin Tiirkiye’de 6zellikle kirsal kdkenli kesimler tarafindan
kendi geleneksel degerleriyle uyumlu héle getirilerek farkli bir bi¢imde benimsendiginin gdstergesidir.
Nitekim bu dénemde en belirgin giyim yeniliklerinden biri, mini etegin altina pantolon giyme egilimi olmustur.

Resim 2. 1970 y1l1 Ankara
Resim 3. 1970 yilinda ¢ekilmis fotograf Kaynak: (G. POLAT aile albiimii)

Resim 2’deki kisiler ile yapilan goriime sirasinda bu fotografin 1970 yilinda Almanya’dan Tirkiye’ye yeni
geldiklerinde g¢ekildiklerini sdylemislerdir. Diz iistiindeki etegin altina bol paga bileklere kadar uzanan bir
pantolon ve basginda esarp ile beraber giydigi goriilmiistiir. Almanya’da kadmlarin mini etegi ince goraplarla
giydigi ancak Tiirkiye’de o donemki toplumsal yapidan dolay1 pantolon ile giyildigi bilinmektedir. Resim 3’de
1970’11 yillarda Ankara’nin Polath il¢esinde lise 6grenimini goren kisilere aittir. O dénem ilgedeki kizlarin kisa
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elbiseler ve eteklerin altina pantolon giydikleri bunu moda olarak giymislerdir. Nadiren de olsa kalin veya ince
kiilotlu ¢oraplarda giydiklerini belirtmiglerdir.

Resim 4. Mini etegin 1970 yilindaki modern kullanimi1 (Eskisehir Olgunlagsma Enstitiisii)
Kaynak: Simsek (2019:171)

70’1li yillarla birlikte hazir giyim ve tekstil endiistrisinin {ilkemizde hizla gelismeye baslamasi daha fazla giyim
diriinliniin piyasaya siiriilmesi, ekonomik 6zgiirliigiinii elinde tutan kadinlarm giyime ayirdiklar1 miktarin da
artmasina neden olmustur. Calisan kadin kesimi standart ¢alisma giysilerinin digina tagmis, etek boylar1 diz
{istiine ¢ikmis, daha renkli bedeni saran trikolar is giysileri olarak gériilmeye baslanstir (Ustiin, 2011: 48).
Resim 4’deki gorselde calisan, 6zgiirliik¢li yeni moday: takip eden Tiirk kadinina Eskisehir Olgunlagsma
Enstitiisii tarafindan mini etek tasarimlar1 defile ile sunulmusg olmasi iilkemizde bu modanin benimsendigi ve
belli kesimin bu etekleri ¢oraplarla giydiginin bir géstergesi olmustur.

1990-2000 yillarinda bedene oturan dar giysiler ve dar etekler kullanilmistir (Kilingbay, 1993). 2000’11 yillarda
kamu kurumlarmda 6zellikle etek giyimine iliskin bazi maddeler eklenmistir. Bunlardan biri de 11 Kasim
2016'da yapilan diizenlemeyle TSK personelleri de kilik kiyafet yonetmeligine tabi tutulmustur. Kilik kiyafet
yonetmeliginde TSK personeli olarak yer alan madde, askeri personel olarak siirlandirilmis olmasidir. TSK
ve diger kurumlarda gorev yapan sivil memurlar genel yonetmelige tabi olmustur. "Madde 5-2.’nci maddede
s0zii edilen personelin kilik ve kiyafette uyacaklar1 kurallar su sekilde belirtilmistir “Kadinlar; Kolsuz ve ¢ok
agtk yakal gomlek, bluz veya elbise ile strech, kot ve benzeri pantolonlar giyilmez. Etek boyu dizden yukari ve
ywrtmagl olamaz. Terlik tipi (sandalet) ayakkabi giyilmez
(http://www.kamupersoneli.net/mevzuat/memurlarin-kilik-kiyafet-yonetmeligi-degisti-h16881.html ). Giyim
konusundaki kisitlamalarin gegmisten gelerek milenyum caginda dahi devam ettigi ve etek boyunun bu

yasaklara dahil edildigi goriilmiistiir.
SONUC

Kadin giyiminde cinsiyet simgesi olarak kabul géren mini etek, tarihsel siire¢ icerinde politik, sosyolojik ve
kiiltiirel, ekonomik, spor, sanat akimlar1 gibi bir¢ok etkenden etkilenerek model ve kullanimi bakimindan
degisiklige ugramistir. Eteklerin ilk kisaldigi devrim niteligi tastyan 1920’lerde bacaklarin goriiniirliigiiniin
artmasi biiylik tepkilere neden olmustur. Dénemin iinlii modacis1 Potau tasarladigi tenis kiyafetinin etegini
rahat hareket edebilme agisindan diz iistiinde yaparak ilk kisalmay1 ve bacak ¢iplakligini giindeme getirmistir.
Daha sonra etek boyu 1960’11 yillara kadar bu kadar net bir kisalma yasamamustir. 1960’11 yillara gelindiginde
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ikinci devrimi Andre Courréges ve ondan ilham alarak mini etegin popiilerlestiren Mary Quant yapmis ve
kadin1 6zgiirlestirerek mini etek kavramini sunmuslardir. Bu donem etekler baldir hizasina kadar ulagsmis ve
basinda cesitli haberler ¢ikmistir. Sadece mini etek kavrami Avrupa’y1 degil iilkemizi de etkilemis ve Tiirk
kadini da mini etegi giymis, ancak bu modanin benimsenmesi hemen miimkiin olmamistir. Ciinkii ahlaki ve
kiiltiirel agidan toplumsal normlarin yogun oldugu Tiirk toplumunda kadinlarin mini etegi giymesi uzun zaman
almisg, bununla birlikte yurt disindan gelen kadinlarin ise mini etegi pantolon iistiine giydikleri kaynak kisiler
tarafindan belirtilmis ayrica literatiir kaynaklarda da bu bilgiler desteklenmistir. Etek boylarindaki kisalmalar
beraberinde etek altina ne giyilmesi gerektigini sorununu getirmistir. 1940’lara kadar ipek 6rme g¢oraplar
jartiyerlerle beraber giyilirken 1940 yilinda Dupont tarafindan ortaya ¢ikarilan naylon goraplar ilk basta ¢ifte
olarak giyilmistir. 1959 yilinda ise kiilotlu ¢orap iiretilmis ve kadinlar bu ¢oraplar1 giymeye basladiktan sonra
jartiyerleri terk etmislerdir. Coraplardaki bu hizli teknolojik gelismeler, mini eteklerin altina ne giyilecegi
sorununu ¢ézmek amacli gelismis oldugunu kuvvetli bir kanit1 gibidir. Bu gelismeler sayesinde 1960’larda
artik mini etek patlamasi yasanmis ve kadmlarin mini etek giyimi artmigtir. Devrim niteligindeki mini etek
modasindan dnceki donemlerde de etek boylarinda zaman zaman degisimler olmus ve bu degisimler moda
tarihinde dikkat ¢eken bir konu olarak yerini almistir. Sekil 1’de 1900-1969 yillar1 arasindaki etek boyu
degisimleri goriilmektedir. Etek boylari, moda tarihinin yalnizca bigimsel doniisiimlerle degil, ayn1 zamanda
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerle yakindan iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. 20. yiizyilin
baslarinda kullanilan uzun etek boylari, kadinlarin toplumdaki konumu, dénemin toplumsal normlarini ve
tasarim anlayigini yansitirken; yiizyilin ortalarma dogru etek boylarmin giderek kisalmasi, kadin kimliginde
yasanan doniisiimiin ve 6zgiirlesme hareketlerinin bir gdstergesi haline gelmistir. Ozellikle 1960’11 yillarda
mini etegin yayginlasmasiyla birlikte, moda; yenilik¢i ve bireysel ifade 6zgiirliigliniin ayn1 zamanda toplumsal
degisimin simgesel bir alan1 olarak 6nem kazanmistir. Sekil 1°de bu degisimin etek boylaria nasil yansidigi
kronolojik olarak gdsterilmeye ¢alisilmistir.

* ¢ Y " PeY

SR AT/ A\\//f\\//r\%f\\/ /’\

JN
1900-1919  1920-1929 1930-1939  1940-1949 1950-1959 1960-1969

Sekil 1. 1900-1969 yillar arasinda etek boylarindaki degisimler
Cizim: Giilsah Polat Turhan (2025)

Sonug olarak, tarihsel siire¢ boyunca mini etek, gerek olumlu gerekse olumsuz sdylem ve yaklagimlara konu
olmus; ancak tiim toplumsal tepkilere ragmen moda olgusunun doniistiiriicii giicii karsisinda varligimi
stirdlirmiistiir. Kadinlarin mini etegi bir kimlik ifadesi olarak benimsemeleri ve savunmalari, modanin yalnizca
estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda toplumsal 6zgiirlesmenin bir arac1 oldugunu gostermektedir. Giiniimiizde
farkli bi¢im ve tarzlarda modasi devam eden mini etek, modernlesme ve 6zgiirliikk¢ii moda anlayisinin simgesel
bir gostergesi olarak tarihsel dnemini korumaktadir.
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EXTENDED SUMMARY
Introduction

Clothing and dressing styles, when considered together with the concept of fashion, form a system of verbal
and nonverbal signs through which individuals express themselves. Garments can be regarded as a type of
sociocultural expression: in societies that maintain their traditions and rituals, clothing functions as “costume”
or “attire,” while in modern contexts emphasizing aesthetics, it is referred to as “fashion.” Initially, clothing
emerged solely for protection against external factors; however, changes in artistic perspectives, technological
innovations, aesthetic preferences, and fashion trends have transformed it into a multidisciplinary phenomenon
that both serves and draws upon various fields.

When considered within the framework of fashion, clothing and dressing styles have gone beyond their
functional dimensions, continually remaining relevant by carrying the act of dressing into different platforms
through trends, styles, and movements. As Georg Simmel stated in his work Die Mode (1895), one of the most
important aspects of “fashion” is the “mass” dimension (Calefato, 1992, p.45). Scholars have examined the
forces and historical contexts that shape fashion phenomena, seeking to understand what kind of satisfaction
people derive from conforming to fashion, why this satisfaction compensates for physical and economic
sacrifices, and how fashionable garments become profitable commodities. Yet, what has often been neglected
in fashion research is undoubtedly its most essential feature — the “aesthetic” dimension (Kim, 1998, p.51).
From an aesthetic standpoint, Elizabeth Wilson emphasizes that fashion should be seen as “a form of visual
art — the creation of an image through which the visible self is expressed” (Wilson, 1987, p.9).

Fashion has also been seen as a means of communication within societies. Particularly among younger
generations, clothing has served as a tool for expressing ideas, worldviews, and reactions to social events.
Examples of this can be observed throughout history. In a study by Koca and Oz (2020, p.300), it was found
that although clothing choices represent an individual’s freedom and autonomy, societal norms exert a strong
influence on the wearer. Thus, clothing transcends its protective role and comes to represent outward markers
such as socioeconomic status, life philosophy, and social roles — even constructing idealized masculine and
feminine images with widespread influence. The reason clothing is used as a communication tool lies in its
ability to convey values such as identity, gender, and belief to others. Historically, garments have been imbued
with meanings of power, dominance, and superiority, surpassing their formal characteristics. In fashion history,
certain garments have been idealized and praised by some groups while criticized or condemned by others,
sparking debates and commentary.

Despite its temporary and cyclical nature, fashion’s ability to influence masses arises from its inherent
innovation and social character (Koca et al., 2013, p.56). In the history of women’s fashion, one of the most
frequently discussed garments—both positively and negatively—has been the skirt, especially the “mini skirt.”
Within the Western fashion tradition, skirts have been considered distinctly feminine garments, differentiating
women’s clothing from men’s. Since the early 20th century, skirt lengths have continuously fluctuated,
sparking public and individual commentary. These changes have been influenced by a variety of social,
political, and cultural events. The shortening of skirt lengths has often been associated with women’s power,
dominance, and liberation.

From the late 19th to early 20th century, fashion produced garments that reflected women’s social status,
imposing restrictions on how certain items such as shoes and dresses should be worn. Even color choices were
seasonally regulated. In Paris, decisions regarding skirt lengths were made, and society largely accepted them
without question (Crane, 2003, p.177).

After World War I, as skirt lengths shortened, the visibility of women’s legs was regarded as the boldest form
of décolletage ever seen. Stockings, which had previously served a protective purpose, began to symbolize
elegance and became essential elements of fashionable dressing. With shorter skirts exposing the legs, wearing
stockings became necessary (Kog¢ and Koca, 2016, p.134).
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The mini skirt was first introduced in 1965 by French designer André Courréges (1923-2016). Believing that
women’s fashion had failed to keep up with the modern trends of the 1950s and 1960s, Courréges aimed to
create a modern, simple, and comfortable look. His mini skirts featured a fitted waist, flared hemline, and
ended about 10 cm above the knee. Although audiences at his show were initially shocked, both fashion critics
and women quickly embraced this bold, modern aesthetic (Pendergast & Pendergast, 2024).

From the early 1960s onward, youth culture — with its fascination for music and fashion — gave rise to The
Beatles, Twiggy, The Who, and the transformation of London into the fashion capital of the era. One of the
leading figures who gave voice to this generation was Mary Quant (1934-2023), who opened her first shop,
Bazaar, in 1955 on King’s Road in Chelsea, London. Quant became one of the pioneers of the mini skirt in the
1960s. Her simple and colorful designs resonated with young people in ways never seen before (Ozar Berksii,
2025). Quant began selling a new look for the modern woman — not just high-fashion pieces for models, but
designer clothing accessible to the average person. Shortly after Courréges’ Paris collection, Quant introduced
her own version of the mini skirt in London. Her design featured an even shorter hemline than Courréges’,
ending mid-thigh, and became part of the new “mod” style that dominated British youth fashion of the 1960s
(Pendergast & Pendergast, 2024).

Widely recognized for revolutionizing women’s fashion marketing, Quant played a key role in making
fashionable clothing affordable for young consumers. Her ability to mass-produce trends and appeal to youth
through bold colors, fluid fabrics, and playful patterns made her designs immensely popular among girls and
women alike. Perhaps her most enduring creation remains the mini skirt (Miller, 2023, p.20). By 1966, Quant
was producing short-waisted mini dresses and skirts ending 15—18 cm above the knee. Although she did not
invent the mini skirt, she drew inspiration from Courréges’ 1964 designs and popularized even shorter versions
for her Bazaar boutique. Quant herself noted in her 1966 autobiography that “the real purpose of fashion is to
make fashionable clothes available to everyone,” emphasizing accessibility and inclusivity in fashion
(Http:21).

The 1960s marked a period when restrictions imposed by wartime began to disappear, and movements
promoting freedom and self-expression flourished. As skirt lengths became shorter than ever before, they
stirred powerful political and cultural reactions. During this era of liberation, young people also began to
change their clothing styles, embracing freer and more expressive fashions (Onur, 2004, p.56). The press
described the phenomenon of 1965 as the “Courreges Revolution,” reflecting how the winds of change in all
social classes were translated into the Parisian haute couture world. Journalists wrote that youth had seized
control of fashion’s rhythm, with the streets dictating trends. The mini skirt was quickly embraced by young
women, and hemlines shortened at a breathtaking pace. By the 1970s, mini, midi, and maxi skirts coexisted
simultaneously (Bond, 1998, p.194).

Undoubtedly, the press played a crucial role in society’s acceptance of the mini skirt. During that period,
numerous articles and commentaries—both critical and favorable—appeared in the media. This ensured that
the mini skirt did not remain confined to particular social groups but instead reached the wider public. Even
groups that initially reacted negatively eventually began to accept this new style, influenced by the ongoing
media discourse. Thus, the press played a decisive role in transforming the mini skirt from a mere fashion item
into a symbol of social change and modernization.

Method

This study was designed and conducted with the aim of providing a holistic perspective on the mini skirt — a
garment that, toward the late 1960s, was considered revolutionary in women’s fashion and one of the most
significant factors in women'’s liberation through the shortening of skirt lengths. It seeks to explore how the
social acceptance of the mini skirt was reflected in the media and visual materials, as well as to identify its
first designers, icons, and early adopters.
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The study covers the period between 1960 and 1980 and is based on positive and negative discourses, articles,
and visuals related to the mini skirt published in Western and Turkish media. It also draws on photographs of
Turkish women who experienced wearing mini skirts, combining these visual and textual sources with relevant
literature for interpretation. By bringing these materials together, the research aims to shed light on how the
design and user experiences of the mini skirt between 1960 and 1980 can be understood as representations of
women’s evolving relationship with society, and how such social transformations were articulated through
clothing.

This research is a descriptive study based on a survey model. Using content analysis, it examines and interprets
the social acceptance and criticisms of the mini skirt through media discourses, exploring the reflections of
early designers, first wearers, and contemporary imagery from the fashion history period. It is anticipated that
the study will make valuable contributions to readers, designers, and scholars working in the field of fashion
history through data gathered from primary sources and literature review.

To achieve this goal, the following research questions were addressed:

* Who were the first designers, icons, and early adopters of the mini skirt as reflected in media discourses,
critiques, and user imagery between 1960 and 19807

* How was the mini skirt represented in terms of its social and cultural visibility in media discourses, critiques,
and user visuals between 1960 and 19807

Findings and Results

According to Pollini (2007:70), “Courréges, using geometric shapes and shiny materials, created mini skirts
worn with wool stockings and vinyl boots that showcased the desired slim, youthful body. Aesthetically, his
designs were part of a formal and material rupture in the context of stylistic relations, and his proposals were
to be seen as a revolution.” This explanation highlights Courréges’s aesthetic philosophy and the revolutionary
nature of his mini skirt designs. His creations were strongly influenced by the Space Age, which became his
primary source of inspiration. Drawing from daily life and the practicality demanded by the postmodern era,
Courréges—unlike Cardin—did not aim to present an overtly feminine ideal, but rather sought to represent a
modern lifestyle, as noted in Pierre Bourdieu’s (1974) analysis of haute couture. As Bourdieu asked, “Why did
Courréges create a revolution, and how was the change he introduced different from the annual ‘a little shorter,
a little longer’ style updates?” Courréges went beyond mere fashion; he represented the emergence of the
modern woman—free, comfortable, athletic, and practical (Ypiranga & Barros Neto, 2023:78).

Inspired by Courréges’s designs, Mary Quant’s short skirts and dresses quickly captured the interest of young
women in the 1960s. Although she is often credited as the one who launched the mini skirt, Quant herself never
claimed to have invented it. More importantly, she took an existing idea, refined it, and successfully turned it
into one of the most powerful symbols of the 1960s (Pres, 2001:382). Meanwhile, André Courreges, the French
designer behind the mini skirt, incorporated the new garment into his Spring—Summer 1965 collection. His
minis were less form-fitting and were often paired with white “Courréges boots,” which became iconic.
Courreges introduced the mini skirt to the haute couture industry, elevating it beyond the reach of street fashion.

While Courréges and Quant popularized the mini skirt, celebrities such as British model Twiggy (Dame Lesley
Lawson, 1949-) and French actress Brigitte Bardot (1934-) helped make it a global phenomenon. Soon, even
prominent figures like Jacqueline Kennedy (1929-1994) were seen wearing the new, shorter skirts. Over time,
hemlines continued to rise, giving birth to the micromini and even micro-mini, both recorded in fashion history.
Although the average woman did not wear the most extreme versions, the mini skirt initiated a trend toward
freer, more relaxed, and expressive styles for women. The modern women of the 1960s embraced a bold,
feminine, and playful aesthetic rather than one of restraint. Since 1965, skirt lengths have fluctuated many
times, with the mini skirt resurging—most notably in the 1980s, when Madonna (1958-) revived its popularity
among young women (Pendergast & Pendergast, 2024).
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Another groundbreaking designer, Paco Rabanne, revolutionized fashion by using unconventional materials.
Having opened his haute couture house in 1966, Rabanne, according to Baudot (2002:198), “had a uniquely
distinctive way of presenting his aesthetics through designs made from aluminum, rhodium-coated metal, and
recycled materials. His manifesto-like runway shows, accompanied by the sounds of concrete music, offered
an unusual way of introducing fashion collections. In the 1960s, Rabanne’s ready-to-wear designs launched a
futuristic aesthetic in response to the decade’s cultural context.” These statements underline Rabanne’s
contribution to introducing a new aesthetic approach to mini skirt fashion. Dedicated to innovation and the
continuous shortening of skirts, he launched his iconic paper-and-nylon-thread dress in 1967, which received
great acclaim (Ypiranga & Barros Neto, 2023:88).

Another influential figure of the period, Emilio Pucci, drew inspiration from aviation uniforms, designing
sleek, flexible, one-piece jumpsuits made of silk and Helenca nylon shantung fabrics for his “Capsule”
collection. Pucci further developed this idea into futuristic silhouettes by pairing patterned stretch tights with
spare mini dresses. The ultra-light silk jersey dress, which first appeared in the early 19th century, was
reinterpreted in the 1960s Jet Age through vivid prints inspired by exotic art motifs, florals, and space themes.
Pucci’s mastery of color was especially evident in his vibrant silk mini skirts and silk surah blouses. His
patterns were not only diverse but also varied within each garment, emphasizing the wearer’s body contours
(Kennedy, 2005:95-106).

Like Courréges and Quant, Pierre Cardin was another designer who challenged social norms and initiated
revolutions in fashion. Born in Italy, Cardin moved to France in 1924 and began his career as a tailor’s
apprentice in Saint-Etienne before joining Christian Dior’s fashion house in 1946. He opened his boutique
“Eva” in 1954 and launched his first women’s collection in 1957. Cardin broke away from conventional
aesthetic expectations by emphasizing asymmetry, shortened hemlines, and trapezoidal forms as key elements
of his style. Bringing the liberated, feminist, postmodern lifestyle of the 1960s and 1970s from the runway to
the streets, Cardin’s designs embodied movement and feminine freedom, incorporating space-age and
astronautic themes into skirts, dresses, and accessories (Ypiranga & Barros Neto, 2023:84). Cardin’s most
iconic creations were undoubtedly his space-inspired mini dresses and skirts, distinguished by the use of metal
and leather accessories. He famously described his designs as: “Creations invented for a life that does not yet
exist.”(Http 33).

In Turkey, news about the mini skirt began to appear in the 1960s. Influenced by the wave of mini skirt fashion
spreading through the West, Turkish media frequently covered the trend — both positively and negatively.An
article in Milliyet Newspaper dated April 12, 1967, reported on spring fashion shows promoting wool
collections and spoke favorably about the mini skirt trend:

“The International Wool Secretariat and the Paris Fashion Center presented the 1967 spring wool fashion show
yesterday at the Hilton ballroom. Models included Miss Turkey Inci Asena, Sezer Giivenirgil (third place in
Miss Turkey), model and actress Lale Belkis, and film actress Niliifer Kogyigit. The showcased garments bore
the signatures of Dior, Nina Ricci, Pierre Cardin, Yves Saint Laurent, Jean Patou, and Venet. The common
points shared by all fashion houses were the mini skirt and the increased use of low-cut necklines and open
backs. Another show was held by Boutique Ayfer at the Hilton ballroom. Since most of the outfits featured
mini skirts, women over 30 complained, saying, ‘It’s all mini skirts — aren’t there any dresses suitable for our
age?’ Boutique Ayfer’s spring-summer collection of around 110 outfits was followed with great interest.

A show organized by Zeki Triko took place at the Bebek Casino, where one woman and one man modeled 40
outfits. The Young People’s Store in Pangalti hosted a cocktail fashion show presenting cocktail dresses, suits,
evening gowns, and beachwear. On the same day, the Nisantas1 Girls’ Institute held a show at the Taksim
Municipal Casino. The young students designed and sewed their own clothes and modeled them themselves.
About 30 amateur models presented around 80 garments, mostly outside the mini skirt trend.”(Yetmen, 2011,
pp. 227-228).

Another positive example appeared in Hiirriyet Newspaper on June 8, 1974, with the headline “Mini Skirt
Turns 107, describing it as a groundbreaking fashion trend that, “despite all the threats it has faced over the
years, remains a favorite.”Conversely, a political comparison appeared in Hiirriyet on October 16, 1967, under
the headline “Fevzioglu: Leftism is as Temporary as the Mini Skirt Fashion.” In this article, Giiven Party
chairman Prof. Turan Fevzioglu stated:
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“Just as the mini skirt or men growing their hair long like women are temporary fashions that cannot reach the
majority of the Turkish nation, so too are the provocations of socialism and Marxism...”This comment
reflected how, at the time, the mini skirt was still perceived as socially unconventional and temporary. On
January 10, 1967, Hiirriyet published the headline “Long Shorts Invented to Cover Mini Skirt Exposure”,
reporting that:

“Despite all controversies, Parisian designers continue to shorten skirts for the coming winter and spring.
Following complaints about unwanted exposure, a half-pant—shorts hybrid has been invented to be worn
under mini skirts. These new shorts are made from the same or matching fabrics.”

According to Kog and Koca (2016), Turkish women at the time used elastic bands to hold up stockings without
garters, which caused discomfort — a problem later solved by the introduction of pantyhose (pant-legs) in
1959. An article in Tercliman Newspaper on May 21, 1967, titled “Are Short Skirts and Long Hair Signs of
Rebellion?”, criticized men with long hair and women wearing short skirts as engaging in “improper behavior.”

Meanwhile, a Hiirriyet article from December 3, 1967, titled “I Want the Mini Skirt Even Shorter”, reported
on a survey conducted by journalist Chierici among well-known designers, professors, and movie stars, asking
their opinions on the mini skirt: Michael Murphy (University of California professor): “I don’t pay much
attention to students’ clothes, but the mini skirt certainly succeeds in attracting attention.”

Mary Quant: “I don’t believe the mini skirt will fade into the past. It is an innovation in clothing. No innovation
in history has been accepted immediately — at first it is ridiculed, and later it is embraced. Like all designers,
I was searching for something new, something to give women a new silhouette... I want to make the mini even
shorter.”

Paco Rabanne: “It’s pointless to discuss whether the mini skirt will stay or disappear. The world is changing
— soon people will wear clothes made of plastic instead of fabric.”

Rosa Schiaffino (Italian actress): “Mini skirts suit tall, slender women, but not short or heavy ones. Yet no
woman wants to appear outdated, so the mini skirt is a temporary fashion.”

’

Pietro Bianchi (fashion creator): “The mini skirt is a caprice — the caprice of tall women.’
Deborah Kerr (British actress): “The mini skirt fashion is as temporary as the yo-yo craze.”

Rossano Brazzi (Italian actor): “Contrary to popular belief, the mini skirt is not sexually provocative. It leaves
nothing to the imagination, and exposure is not always attractive.”

On October 2, 1968, Hiirriyet reported that the British Customs Ministry was considering imposing a tax on
women wearing mini skirts. Later, on April 22, 1972, another Hiirriyet article titled “Just Wait Until the Mini
Skirt Disappears, Then You’ll See Turkey” described a proposed law calling for imprisonment and fines for
those wearing mini skirts or long hair — highlighting the controversy it continued to stir.

A 1967 issue of Hayat Magazine (No. 35) featured an article titled “Mini Skirt Becomes Dangerous,” where
three women shared their opinions under the subtitle “Three Skirts, Three Opinions”:

“Mini skirts look better on women because they reveal the beauty of the female body — but not everyone
should wear them; not every pair of legs suits a mini skirt.”

“Mini skirts are nice for young people but ridiculous for older women. Wearing such short skirts on the street
takes courage — it’s not for everyone.”

“I like the mini skirt, but it’s too short for Turkish conditions. If it were slightly longer, it would be elegant
without drawing too much attention.” (Hayat, 1967).
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These differing opinions reveal that the mini skirt, while a symbol of modern fashion, carried different
meanings among Turkish women and took time to gain social acceptance. The rising popularity of the mini
skirt in Turkey reflected the local echoes of global fashion movements.Among the most prominent figures of
the era was Miijde Ar, one of Turkey’s best-known models in the late 1960s, whose clothing choices mirrored
the trend (Hiirriyet Kelebek, 2019).

Discussion and Conclusions

The mini skirt, which is recognized as a gender symbol in women’s fashion, has undergone significant changes
in design and usage throughout history under the influence of various political, sociological, cultural,
economic, sports, and artistic movements. In the revolutionary 1920s, when skirts first began to shorten, the
increasing visibility of women’s legs sparked major controversy. The famous designer of the period, Potau,
designed a tennis outfit with a knee-length skirt to allow greater freedom of movement, thereby introducing
the first shorter skirt and bringing the idea of exposed legs into public discussion. After that, skirt lengths did
not experience such a clear shortening until the 1960s.

By the 1960s, the second revolution was initiated by André Courréges and later popularized by Mary Quant,
who presented the concept of the mini skirt as a symbol of women’s liberation. During this period, skirts
reached mid-thigh length, and the topic received extensive coverage in the media. The mini skirt trend
influenced not only Europe but also Turkey, where Turkish women began to adopt the style. However, the
acceptance of this fashion trend did not happen immediately. Due to strong moral and cultural norms within
Turkish society, it took a long time for women to wear mini skirts openly. Meanwhile, it was noted by sources
that foreign women living in Turkey wore mini skirts over trousers, and this information is also supported by
literature.

The shortening of skirt lengths also raised the question of what should be worn underneath. Until the 1940s,
silk knitted stockings were worn with garters. In 1940, nylon stockings were introduced by DuPont and were
initially sold in pairs. Later, in 1959, pantyhose were produced, and once women began wearing them, garters
were abandoned. This rapid technological development in hosiery can be seen as strong evidence that it was
driven by the need to find suitable undergarments for shorter skirts. Thanks to these advancements, the 1960s
witnessed an explosion in the popularity of mini skirts, and more women began to wear them.

Even before the revolutionary mini skirt trend, skirt lengths had changed periodically, marking notable
moments in fashion history. Figure 1 shows the changes in skirt lengths between 1900 and 1969. These
variations demonstrate that skirt lengths in fashion history are closely linked not only to aesthetic
transformations but also to social, economic, and cultural dynamics. The long skirts of the early 20th century
reflected women’s position in society, the prevailing social norms, and the design ethos of the time. As the
century progressed, the gradual shortening of skirts became a symbol of the transformation and liberation of
female identity. Particularly in the 1960s, with the widespread adoption of the mini skirt, fashion emerged as
a symbolic space for innovation, personal expression, and social change. In conclusion, throughout history, the
miniskirt has been the subject of both positive and negative discourse and approaches; however, despite all
social reactions, it has persisted in the face of the transformative power of fashion. Women's adoption and
defense of the miniskirt as an expression of identity demonstrates that fashion is not merely an aesthetic choice
but also a tool for social liberation. The miniskirt, still in fashion today in various forms and styles, retains its
historical significance as a symbolic symbol of modernization and liberal fashion.
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0z

Kokli bir tarihsel gegmise sahip olan mozaik sanati, antik ¢aglardan giiniimiize
varligim siirdiiren dekoratif bir anlatim dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
arastirmada gelenekselden giiniimiize mozaik sanatindaki malzeme kullaniminin
gecirdigi degisim ve doniisim konu edilmektedir. Arastirmada mozaik sanati
uygulamalarindaki degisen malzeme kullaniminin kamusal alandaki seramik,
plastik ve fotograf gibi uygulama oOrnekleri {izerinden agiklanmasi
amaglanmaktadir. Arastirma kapsaminda dncelikle mozaik sanatinin tarihteki ilk
orneklerine yer verilmekte ardindan sanatta kullanilan malzemelerin sanat¢inin
anlatim dili ve sanat eseri iiretim siireci lizerindeki yansimalar1 incelenmektedir.
Mozaik sanatinin kamusal alandaki giliniimiiz uygulamalarinda sanatsal
malzemeye yiiklenen anlamlarm ve kullanim alanlarindaki farklilasmalarin
sanatci-izleyici perspektifleri agisindan yeni deneyimler sundugu ve sanatin
toplumla bag kurabilmesine katki sagladig: tespit edilmistir. Mozaik sanatinin
tarihsel siire¢ icerisindeki yerini, sanat iretimindeki malzeme ¢esitliligini ve
kullanim alanlarimi agiklayabilmek adina bu arastirma kapsaminda yontem olarak
oncelikle literatlir taramasi gerceklestirilmis ardindan kamusal alan mozaik
uygulamalarinda alternatif malzeme kullanimini i¢eren uygulamalar gorsel analiz
yoluyla incelenmeye ve degerlendirilmeye ¢aligilmigtir.

ABSTRACT

Mosaic art, which has a deep-rooted historical background, emerges as a
decorative language of expression that has existence from ancient times to the
present day. This research is about the change and transformation of material use
in mosaic art from traditional to present. The aim of the research is to explain the
changing use of materials in mosaic art practices through examples of
applications such as ceramics, plastics and photography in public spaces. Within
the scope of the research, primarily the first examples of mosaic art in history are
included, then the reflections of the materials used in art on the artist's narrative
language and the art work production process are examined. It has been
determined that the meanings attributed to artistic materials and the differences
in their usage areas in today's applications of mosaic art in public spaces offer
new experiences in terms of artist-viewer perspectives and contribute to the
connection of art with society. In order to explain the place of mosaic art in the
historical process, the diversity of materials in art production and the areas of use,
a literature review was first conducted as a method within the scope of this
research and then, visual analysis was used to examine and evaluate practices
involving the use of alternative materials in public space mosaic applications.
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GIRIS

Antik ¢aglardan giiniimiize binlerce yildir var olan mozaik sanati, temelinde her ne kadar siislemeci bir
yaklagimi barmdiriyor olsa da yapim teknikleri, malzemeleri ve kullanim alanlar1 bakimindan degiskenlik ve
cesitlilik gostermektedir. Cogunlukla mimari alanlarin uygulama yontemi olarak diisiiniilen bu teknik, tarihte
yer dosemeleriyle, duvarlar ve siitunlarin bezemeleriyle var olmustur. Zaman igindeki yenilikler ve
degisimlerle birlikte gerek malzemede gerekse kullanim alanlarinda yeni bakis agilar1 kazandirilmis ve mozaik
sanati zeminden duvarlara, siitunlardan tonozlara, yiizey siislemelerinden objelere, i¢ mekandan dig mekanlara
tasinarak iki boyuttan ii¢ boyuta gegen ¢agdas yenilik¢i bir yaklasim olarak tarihteki yerini almigtir.

Mozaik sanatiin tarihsel siire¢ icerisinde farkli estetik goriiniimlere ve farkli iglevselliklere sahip oldugu
goriilmektedir (Ozkul, 2021: 2957). Dolayistyla mozaik sanat1 igin uygarliklarin, désnemlerin veya kiiltiirlerin
yasanmigliklarmin izlerini tagidigindan, bize o donemden bilgiler aktaran tarihsel ve kiiltiirel birikimlerin
estetik bir tiriinii oldugu sdylenebilir.

Fransizca “mosaique” kelimesinden dilimize ge¢mis olan mozaik, kelime anlami olarak tiirlii renklerde kiigiik
kiip bi¢iminde mermer, tag veya pismis toprak pargalarinin yan yana getirilmesiyle yapilan resim ve bezeme
isi olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Mozaik, tas, mine, cam, tahta gibi egyalarmn ufak
parcalarindan bir yiizeyi ddsemek amaciyla gesitli renk ve ¢izgilerden siralanmis bir nevi resim sanati (Ustiiner,
2007: 7) olarak yorumlanmakta ve fayans adi verilen kii¢iik resimlerin bir araya getirilmesiyle biiyiik bir
resmin olusturuldugu (Kim & Pellacini, 2022: 657) iliretimi zahmetli, maliyetli, zaman alic1 ve sonuglar1 g6z
oniinde bulunduruldugunda kalici (Felicetti, 2020: 26) bir sanat bigimi olarak agiklanmaktadir. Diiz zemin
iizerine olusturulan resimsel anlatim bigimi olarak ifade edilen mozaik tekniginin (Kiiplemez, 2023: 44) en
¢ok kullanildigr alanlar zemin, duvar ve kubbeler olarak ifade edilmektedir (Turani, 1993: 97).

Mozaik sanati gecmisten giiniimiize kadar gegen siire¢ icerisinde toplumlarin yasadigi savaglari, afetleri, dini
ritlielleri konu edinen ve bunlar1 motiflerine yansitan estetik bir deger olarak giiniimiize kadar ulasmaktadir
(Ekincioglu vd., 2018: 90). Yapildig1 donemin inancini, kiiltiiriinii ve yasam bi¢imini yansitma (Ok, 2020:
1509) ozelligine sahip olmasit mozaik sanatinin ayni zamanda tarihi bilgi ve belge niteligi tasidigina isaret
etmektedir (Ercan, 2022: 161).

Bu arastirma, mozaik sanatinda gegmisten gilinlimiize kullanilan malzeme c¢esitliliginin kamusal alan
uygulamalari iizerinden degisim ve doniisiimiinii incelemekte, secilen Ornekler iizerinden mozaigin temel
malzemesi olarak goriilen tas, mermer, cam, tahta gibi malzemelere alternatif bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir.
Glnlimiiz sanat ve tasarim pratiklerinde teknolojik gelismeler, siirdiiriilebilirlik arayislart gibi durumlar
sanat¢ilarin {iretim siire¢lerinde alternatif malzemelerin kullanimin1 giderek daha goriiniir bir hale
getirmektedir. Bu durum, kamusal alanda yer alan mozaiklerin bigimsel ¢esitliligini, dayaniklilik 6zelliklerini
ve izleyiciyle kurdugu etkilesimi dogrudan etkilemekte dolayistyla malzeme se¢imi yalnizca teknik bir tercih
degil, aym1 zamanda sanat lretiminin sosyo-kiiltirel baglamiyla iliskili bir karar olarak da ©onem
kazanmaktadir. Arastirmada konuyla ilgili literatiir taramas1 gergeklestirilmis, kamusal alandan segilen 6rnek
eserler gorsel analiz yoluyla agiklanmaya ve degerlendirilmeye calisilmistir. Gergeklestirilen bu arastirma,
gecmiste agirlikli olarak tag malzeme kullanimiyla sekillenen mozaik uygulamalarmin giiniimiizde artan
malzeme ¢esitliligi dogrultusunda belirgin bir doniisiim geg¢irdigini ortaya koymustur. S6z konusu doniisiimiin
sanat¢inin liretim siirecini, bigimsel {islubunu, uygulama alanlarini ve izleyiciyle kurulan etkilegim bigimlerini
yeniden tanimladig1 sonucuna ulasilmistir. Ayrica, arastirmanin bulgularinin gelecekte alternatif malzemelerle
gerceklestirilecek mozaik tasarimlarma yonelik yeni yaklagimlarin gelistirilmesine katki saglayacagi
ongoriilmektedir.
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1. MOZAIK SANATININ TARIHTEKI iLK ORNEKLERI

Bezeme sanati olarak da tanimlanan mozaik teknigine (Ok, 2020, 1509), MO 2600’e ait Uruk kazilarinda
rastlandig1 ve bu teknigin Mezopotamya sanatinda kullanildigina isaret edilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2010:
215). Mozaik teknigini animsatan yilizey diizenlemesi Uruk kentindeki Varak Tapinagi’nda pismis toprak
kullanilarak yapilan (Odekan, 1997: 1300) silindir forma sahip kirmizi, siyah ve beyaz olmak iizere ii¢ renkte
¢ivi benzeri pargalarla bezenmistir (Ok, 2020, 1510). (Gorsel 1-2) Geometrik motiflerle olusturulan bu mozaik
teknigi duvar mozaikleri 6rnekleri arasinda oncii bir nitelige sahip olarak gosterilmektedir (Ekincioglu vd,
2018: 83). Bir diger uygulama bi¢iminin ise, geometrik formlarda kesilmis kii¢iik renkli pargalarin, yiizey
iizerine yapistirtlmasiyla gerceklestirildigi ifade edilmektedir (S6zen & Tanyeli, 2010: 215).

Mozaik geleneginin farkli renklerde cakil tasi kullanilarak yapilan erken donem 6rnekleri Siimerlerde MO 3.
binyila (MO 3000’ler), Gordion’da bulunan cakilli dosemeler ise MO 7-8. yiizyillara tarihlenmektedir
(Odekan, 1997: 1300). Bu buluntularin giin 15131na ¢ikarildig1 arkeolojik kazilar ise 20. yiizyilin baslarmdan
itibaren yiiriitiilmiistiir. En ¢arpici ilk rnekleri arasinda ise MO 5.yy’da yapilmis, mitolojik hikayelerin tasvir
edildigi Makedonya’da bulunan Olynthos kalmtilar1 yer almaktadir (Smith, 2003: 318).

Gorsel 1. Uruk'taki (Gliney Mezopotamya) Eanna Gorsel 2. Eanna Bolgesi Mozaik parca detay1
bolgesinden kil mozaik konili siitunlar (Kiling & Ozgelik, 2024)
(Kiling & Ozgelik, 2024)

Mozaigin yeni malzemelerin kesfine bagli olarak gelisim gdsterdigi (Biitow, 2020: 692), Mezopotamya’dan
basglayan seriivenin zaman i¢inde Antik Yunan, Roma Bizans, Selcuklu ve Osmanli gibi bircok medeniyete
yayildig1 belirtilmektedir (Ercan, 2022: 161). Ozellikle Roma ve Bizans’in mozaikleri mimari yapisiyla iliskili
olarak tarihten kalan 6nemli dekoratif unsurlardan biridir (Roby, 2004: 229).

MO 200’lerde Romalilar malzeme olarak ¢akil tas1 yerine “tessella” adinda tas kiipleri kullanmaya baslamislar
ve ¢ok kiigiik diizgiin olmayan bu mozaiklere “Opus Vermiculatum” adimi vermislerdir (Eroglu, 2013: 95).
Tabanda kullanilan mozaikler “opus tesselatum”, duvar-kubbe mozaikleri ise “opus musivum” olarak
adlandirilmaktadir (Albayrak, 2019: 215). Bu taslar yapilar1 geregi ayrintili ve incelikli kompozisyonlarda
kullanilabilirligi agisindan 6nemli goriilmektedir (Eroglu, 2013: 95). Kullanilan parcalarin boyut, malzeme ve
geometrik diizenine gore Roma donemi mozaiklerinin gesitli kategoriler altinda siniflandirildig: ifade
edilmektedir (Kaplan, 2019: 144). Hellenistik ve Roma dénemlerinde yer alan mozaiklerde mitolojik sahneler
basta olmak iizere ¢ok sayida kompozisyonlara yer verilirken, Roma dénemi mozaiklerinde ayrica giinliikk
yasam sahneleri, din, fauna, flora, sanatsal etkinlikler, meslek gruplar1 (Ekincioglu vd., 2018: 85) av sahneleri,
geometrik- bitkisel desenler ve doga betimlemeleri (Avci, 2015: 112) gibi konular ele alinmistir.

MO 300 ile M.S. 400 tarihleri arasinda yapilmis olan Roma dénemine ait Anadolu’daki mozaik uygulamalari
[zmir (Efes), Hatay, Gaziantep (Zeugma), Adiyaman, Sanlurfa sehirlerinde bulunmaktadir (Ercan, 2022: 162).
Zeugma mozaikleri mitolojik hik@yelerin ve geometrik formlarin birlikteligi agisindan 6nemli bir 6rnek olarak
gosterilmektedir (Biitow, 2020: 692). Ismi “kdprii bas1” anlamina gelen (Zeugma Mozaik Miizesi-Gaziantep,
t.y.) ve bir Kommagene kenti olan Zeugma’nin (Kiigiik & Yar, 2013: 70) 6ne ¢ikan eserleri arasinda; “Cingene
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Kiz1 Mozaigi”, “Okeanos ve Tethys Mozaigi”, “Akratos ve Euphrosine Mozaigi”, “Akhilleus Mozaigi” ve
“Europhe’nin Kagirilisit Mozaigi” yer almaktadir (Tiirkiye Kiiltiir Portal, ty.).

Giliniimiizde Gaziantep’in simgesi haline gelen ve “Cingene Kiz1” (Gorsel 3) olarak da bilinen mozaik eserin
(Keles, 2023: 1878) Helenistik donem resim sanatindaki “li¢ ¢eyrek bakis” teknigi ile yapildigi, seving ve
hiiznii ayn1 anda yansitma 6zelligi tagidigi belirtilmektedir (Tiirkiye Kiiltiir Portali, ty).

S

Gorsel 3. Cingene Kizi Mozaigi, MS 2-3. yy, Zeugma Miizesi, Gaziantep (Tiirkiye Kiiltlir Portal, ty.)

Sanliurfa Halepli Bahge Mozaik Miizesinde sergilenen énemli eserler arasinda; “Amazonlar Villas1”, “Orfeus
Mozaigi” (Gorsel 4), “Ktisis Mozaigi” ve “Akilleus’un Hayat1” mozaigi yer almaktadir (Tiirkiye Kiiltiir
Portali, 2012). Bu mozaikler arasinda vahsi hayvanlar ehlilestirme sahnesinin yer aldigi1 Roma dénemine ait
(Tiirkiye Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2012) Orfeus mozaiginin Urfa mozaikleri arasinda en eski tarihli mozaik
olma o6zelligi tasidigma dikkat ¢ekilmektedir (Tiirkiye Kiiltiir Portali, 2012).

T, Ay
L L P 5 z B g
e — i 2 :_‘ Z5 & =

Gorsel 4. Orfeus Mozaigi, MS 194, Haleplibah¢ce Mozaik Miizesi, Sanliurfa (Tiirkiye Kiiltiir Portali, 2012)

Roma dénemine ait mozaik uygulamalaridan bir digeri ise Efes dren yeri sinirlari iginde bulunan Izmir/Efes
Yamag Evler yerlesim alanidir. S6z konusu yerlesim alaninin yedi evden olustugu, evlerin tabanlarindaki
mozaik kaplamalarda genelde geometrik desenli, siyah-beyaz uygulamalarin bulundugu ve bu eserlerde
mitolojik sahne ve figiirlerin yer aldigi tespit edilmistir (Tiirkiye Kiiltiir Portal, t.y.). Adiyaman Roma dénemi
mozaiklerinde ise, tessera renk cesitliligindeki artisin yani sira mozaiklere cam ve seramik malzemelerinin
katilimi1 donemin 6nemli geligsmeleri olarak degerlendirilmektedir (Tanriverdi, 2024: 159). Zengin mozaik
koleksiyonuna sahip bir diger onemli sehir ise Hatay’dir. Antakya cevresinde yer alan Roma ddnemi
mozaiklerinin renkli taslardan yapildiklari, mitolojik sahnelere, insan ve hayvan figiirlerine sahip aym
zamanda geometrik bordiirlerle cevrelenmis olduklar1 (Konusan Mozaikler, 2011) bilinmektedir.
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2. GELENEKSELDEN CAGDASA SANAT URETIMINDE MALZEME CESITLILIGi VE
KULLANIMI

Eser iiretim siirecinde sanatgilar tarafindan tercih edilen malzemeler, teknolojik gelismeler, estetik arayiglar ve
kavramsal yaklasimlar dogrultusunda siirekli degisim ve gelisim gdstermektedir. Dolayisiyla her sanat dalinin
kendi teknik gereksinimleri ve ifade bicimleri farkli yonlerde ve farkli sekillerde ifade bulmaktadir. Ornegin
resim sanatinda geleneksel malzeme olarak gosterilen yagh boya, fir¢a ve tuvalin yani sira sprey boyalar, dijital
araglar ve hazir nesnelerin kullanildig: goriilmektedir. Benzer bi¢imde baski sanatlarinda ise tag, ahsap ve
metal gibi geleneksel yiizeylere ek olarak giinlimiizde dijital baski teknikleri, fotografla hibrit {iretimler ve
alternatif yiizeyler tercih edilmektedir. iki boyutlu yiizeylere dayali resim ve baski sanatlarindan farkli olarak
tic boyutlu bir ifade alani olan heykel ¢alismalarinda ise mermer ve bronz gibi klasik malzemelerin arasina
celik, cam elyafi, plastik, beton ve geri doniisiimlii malzemeler dahil olmustur. S6z konusu ¢esitlilik seramik
ve cam gibi sanat alanlarinda ya da mozaik uygulamalarinda da géze g¢arpmaktadir. Bu durum giiniimiizde
sanat¢ilarin sanat liretim siirecinde kullandiklar1 malzemeleri yalnizca bir ara¢ olarak gérmenin Otesinde
malzemenin kavramsal boyutunu, mekansal etkisini ve izleyiciyle kurdugu etkilesim bi¢imlerini belirleyen bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sanatginin eser {iretim siirecinde yararlandigi malzemelerin
estetik kaygilar, ¢evresel farkindalik, teknolojik olanaklar, kavramsal sorgulamalar ve sanat¢inin bireysel
anlatim arayis1 neticesinde ¢esitlilik gosterdigi ve sanat¢inin kullandig1 malzemeyi bir arag olarak gérmenin
Otesinde anlatimin Onemli bir parcasi ve tasiyicisi konumuna geldigi sOylenebilir. Bu baglamda
degerlendirildiginde sanatginin eser iiretim siirecinde uygun teknik kullanimi kadar 6nemli bir diger unsur da
malzeme se¢imidir. Sanat¢inin sahip oldugu 6zgiin fikirleri kullandig1 malzeme ile biitiinlestirmesi onun ayni
zamanda kendine has bir {islup olugturmasinda belirleyici bir rol {istlenmektedir. Dolayisiyla malzemenin hem
estetik hem de fikir olarak sanat¢inin eserindeki katkis1 yadsinamaz bir gergektir. Sanat¢i tarafindan segilen
malzeme, fikrin ve bi¢imin birlikteliginin bir pargasi olmakla birlikte, ayn1 zamanda ¢alismanin temelini
olusturmaktadir (Lowry, 2024: 100). Bir diger taraftan sanat¢inin eseriyle izleyiciye vermek istedigi mesaja
bagl olarak kullandig1 malzemeler de farklilik gosterebilmektedir.

Modern sanatla birlikte estetik kaygilardan ziyade fikir ve sanat boyutlar1 one ¢ikmis, izleyicilerin yeni
deneyimler, fikirler elde etmesi saglanmistir (Acar & Onemli, 2018: 341). Bu siirecte sanatgilarin bigimsel
kaygilar yerine sanat eserlerindeki temaya odaklanmalari, sanatci i¢in ihtiya¢ duyulan fir¢a, boya tuval gibi
geleneksel malzemelerin yetersiz goriilmesine neden olmustur (Almact & Gokege, 2022: 540). Bu durum
Picasso ve Braque’nin Onciisii oldugu Kiibizm sanat anlayisi ile kendini gostermistir. Sanat dis1 nesnelerin
sanat alaninda dogay1 gérmeye dayali bakis agis1, Kiibizm sanat anlayisi ile birlikte yerini dogay1 diisiinme,
yorumlama ve farkli malzemelerle kurgulamaya birakmistir (Sevim & Boz, 2011: 114).

Tarihsel siire¢ i¢inde sanatta kullanilan malzeme olgusunun doniisiime ugradigi, 6zellikle post-modernizm
stireci ile birlikte her seyin sanat malzemesi olarak degerlendirilmeye baglandig1 ve bu durumun sanat¢inin
diisiinsel ve bigimsel imkanlarinin genislemesiyle iligskilendirildigi goriilmektedir (Saglam, 2016: 248). Sanatta
kullanilan malzemelerin postmodern siirecle birlikte rolleri siirekli degiserek yeni anlamlara biiriindiigii
disiiniildiigiinde (Cevik & Bingol, 2019: 86) siirecin ayn1 zamanda sanatciya ve izleyiciye sanat pratiklerinde
yeni bakis acilar1 kazandirdig séylenebilir.

Gunlimiiz sanat anlayigi kapsaminda geleneksel formlara bagli kalmadan tiretimler gergeklestirilmesi ile sanat
alaninda kullanilan malzemelerin gesitlenmesi arasinda iligki kurulmaktadir (Irmak, 2015: 45). Modern donem
sanat¢ilarinin bigimsel kaygilar, stratejiler, tema ve medyumlar konusundaki tatminsizlikleri beraberinde
yenilik¢i yaklagimlarin benimsenmesini saglamis ve bu durum disiplinlerarasiligi, yenilik¢i temalar1 ve sanat
dis1 malzemelere yonelime sebep olmustur (Almaci & Gokge, 2022: 554).

Giincel sanatin her tiirlii malzemeyi kullanan bir yaklasima sahip oldugu (Irmak, 2015: 38) sdylenebilir.
Sanatta kullanilan bu malzemelerin sanat nesnesi olma 6zelliginin yam sira gerek bigimsel gerekse anlatimsal
yapiy1 olusturduguna dikkat ¢ekilmekte dolayisiyla sanatta kullanilan malzemelerin tek basina ifade ettigi
anlamdan uzaklasarak eserin biitlinliiglinlin olugmasma katki sunan bir yapiya biiriinmesi s6z konusu
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olmaktadir (Saglam, 2016: 247). Bu durum kullanilan nesnenin kendi anlamindan soyutlanarak ona yeni
anlamlar kazandirilmasi ya da aktarilmak istenen duygu ve diisiincenin sanatgmin istedigi forma
donistiiriilmesi seklinde degerlendirilerek nesnenin farkli ortamlarda farkli amaclarla kullanilabilecegine
isaret etmektedir (Aydin, 2023: 69).

Sanat yapitinin olusum siirecindeki fikir ile malzeme birlikteligi sanat¢inin kullandigi malzemeye gore bir
sentez olarak degerlendirilmektedir (Almact & Gokee, 2022: 542). Sanat eserinde farkli malzeme kullanimi
aynt zamanda sanat¢inin anlatim dilini zenginlestiren (Saglam, 2016: 254) bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda geleneksel malzemelerin disina ¢ikan sanatgilarin eserlerinde dogal unsurlar, geri
doniisiim malzemeleri, endiistriyel materyaller ve siradan nesneler kullanilmig ve eserlere yeni anlamlar
kazandirilmistir (Ozcan & Ozer, 2023: 88). Dolayisiyla sanat dis1 nesneler olarak ifade edilen unsurlarin sanata
dahil edilmesi yoluyla sanat¢inin anlam doéniisiimiine yonelik bir tavir ortaya koyabilecegi diisiiniilmektedir
(Aydin, 2023: 67). Ancak geleneksel olmayan malzemelerin sanat alaninda kullanimina iliskin birtakim
sorunlarin varligina dikkat cekildigi goriilmektedir. Bu malzemelerin 6ncelikle diger sanat malzemeleri ve
teknikleriyle uyumluluguna vurgu yapilmakta ayrica sanat eserlerinin sergilenebilme ve korunabilmeleri i¢in
geleneksel olmayan malzemelerin dayanikli ve uzun omiirlii olma 6zelligi tagimasi gerektigi belirtilmektedir
(Ozcan & Ozer, 2023: 62).

Mozaik sanatimin da diger sanat alanlarinda oldugu gibi eser iiretim siirecinde kazandig estetik dili ve anlatim
olanaklarini biiyiik 6l¢iide kullandig1 malzemelerle kurdugu iliski tizerinden insa ettigi ve malzemenin, sanatin
teknik ve estetik karakterini belirleyen temel bir unsur olarak one ¢iktig1 sdylenebilir. Antik donemlerden
giintimiize gelene kadar taban, tavan ve duvarlarda yalitimi saglayan bir kaplama malzemesi ve dekoratif bir
yapt unsuru olarak (Kiling & Ozcelik, 2024:5) kullanilan mozaigin tarihsel siire¢ icerisinde degisim ve
doniisiim gegirdigi goriilmektedir. 20.ylizyilin sonlaria yaklasildiginda ise mozaik sanatinin sosyo ekonomik
ve teknolojik yeniliklere bagli olarak gelisimini siirdiirdiigii ve kamusal alanlarda varlik gosterdigine dikkat
cekilmektedir (Biitow, 2020: 694).

3. KAMUSAL ALAN MOZAIK UYGULAMALARINDA ALTERNATIF MALZEME KULLANIMI

Tek veya ¢ok renkli; dogal ya da kesilmis tas, cam ve pismis toprak malzemeden yapilan parcalarin geometrik,
bitkisel veya figiirlii bir desen olusturacak bi¢imde yan yana dizilmesiyle elde edilen (Kilmng¢ & Ozgelik,
2024:5) mozaik uygulamalari giiniimiizde kamusal alanlarda bir sanat pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kamusal sanat pratiklerinin daha ¢ok sanatin miize ve galeri gibi sinirlt mekanlarin disina gikarak toplumla i¢
ice bir bigimde varlik kazandig1 iiretim bigimlerini ifade ettigi sdylenebilir. Ayrica kamusal alandaki sanat
eserlerinin bir kentin tanimlanmasi ve ona kimlik kazandirilmasinda belirleyici bir unsur olarak nitelendirildigi
ve kent kiiltiiriiniin bir yansimasi seklinde degerlendirildigi goriilmektedir (Cevik & Bing6l, 2021: 148).

Eserin ¢evresiyle birlikte var oldugu belirtilen kamusal alandaki sanatsal ¢alismalarin bir iletisim bigimi
olusturmasinin yani sira paylasim ve etkilesim bigimi olarak da degerlendirildigi goriilmekte (Toy & Gorgiil,
2018: 1159) ve kamusal alan sanat pratiklerinin giiniin her aninda izleyiciyle bulusabilir bir yapiya sahip
olmasindan dolayr bu durum sanat ve hayat birlikteligi seklinde yorumlanmaktadir (Saygi, 2016: 98).
Dolayisiyla kamusal alandaki sanat eserlerinin izleyicileri zihinsel olarak rahatlatan, sasirtan, meraklandiran
ve onlarla iletisim kurulmasina imkan saglayan (Parlakkalay, 2020: 1161) 6zgiin bir anlatim diline sahip
oldugu disiiniilmektedir. Sanatin kamusal alanda gergeklestiriliyor olmasi onu bireysellikten toplumsal
deneyimi igeren bir yapiya doniistirmekte, (Kiling & Tutal, 2021: 201) bu ¢ercevede kentin sahip oldugu
sokaklar, caddeler, meydanlar gibi alanlarin sanatla bulugmasi sanatin toplumla biitiinlesmesine imkan
tamimaktadir (Susuz & ileri, 2017: 531).

Mozaik sanatinin ilk 6rneklerinden giiniimiize kadar gegen siireg igerisinde koklii bir tarihsel gegmise sahip
oldugu bilinmektedir. Insanligin ortaya koydugu en eski resimleme, betimleme yontemlerinden biri olan
mozaik sanati kendine 6zgii malzeme, teknik ve uygulama big¢imiyle bir gelisim seyri i¢inde yer almistir
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(Kaplan, 2019: 142). Bu siirecte yapilan eserler gerek malzeme gerckse uygulama alanlari bakimindan
farkliliklar icermektedir. Post modern siirecle birlikte sanatta degisen ve baglamindan koparilarak yeni
anlamlar kazanan hazir malzemenin sanat eserinin iiretim siirecinde kullanilmasimi giindeme getirmistir.
Geleneksel bir yaklagima sahip olan mozaik sanati da bu degisimden etkilenmis, sanatsal malzemeye yiiklenen
anlamlar degismis, zeminde, duvarda, siitunlarda yer alan mozaik goriiniimler yerini izleyicinin de katiliminin
saglandig1 sokaklar, caddeler, meydanlar gibi kamusal alanlara birakmigtr.

Mozaik sanatindaki degisen malzeme anlayisi, uygulama siirecleri ve kamusal mekanlardaki kullanimi
zamanla pek cok sanatgmin ilgi odagi haline gelerek izleyicide merak uyandiran sanat pratiklerine
doniismistiir. Sanat¢inin eser iretim siirecine ait mekansal bir farklilasmanin séz konusu oldugu bu
uygulamalarda ayrica sergilenme bigimleri de degisiklige ugramistir. Bu durum sanatin izleyici ile iletigimini
miize ve galerilerin digina tasimistir (Parlakkalay, 2020: 1161).

Mozaik sanatinin kamusal alandaki kullanim 6rnekleri incelendiginde tercih edilen malzeme sec¢imleri ve
uygulama yontemlerinin farklilastigi goriilmektedir. Bu arastirma kapsaminda oncelikle mozaik sanatinin
kamusal alandaki uygulamalarinda en sik goriilen malzeme kullanimi olarak seramik ve plastik kapak, diger
malzeme kullanimlarinda ise fotograf ve plastik blok pargalardan olusan oyuncak gibi estetik agidan esere
farkli goériiniimler kazandiran malzemelerin kullanim 6rneklerine yer verilmektedir.

3.1. Mozaikte Seramik Kullanim

Kamusal alanda mozaik uygulamalariyla ilgili sanatgilar tarafindan en ¢ok tercih edilen malzemeler arasinda
seramik one ¢ikmaktadir. Malzemenin gerek hava kosullarina kars1 dayanikli bir yapiya sahip olmasi, gerek
kullanim alanlarmdaki goériintimlere katki saglayacak zengin bir renk paletinin bulunmasi, gerekse diger
malzemelere kiyasla uygulanabilirliginin daha kolay olmasi ve malzemenin kolaylikla temin edilebilmesi
sanat¢ilarin bu malzemeyi daha c¢ok tercih etmesini saglamaktadir. Kamusal alanlarda seramik malzeme
kullanilarak gergeklestirilen ¢calismalar kimi zaman duvar ylizeylerinin bosluklarint doldurmakta, kimi zaman
ise cadde ve sokaklardaki kirik, ¢atlak yer dosemelerinde tamamlayici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tarihten giiniimiize geleneksel baglamindan koparilarak kamusal alanlarda farkli diizenlemeleriyle yer almig
olan bu uygulamalar mozaik sanatinin ge¢misten giinlimiize evrilen degisiminin bir gdstergesi olmasi

agisindan da 6nem tasimaktadir.

Gorsel 5. Ememem’in kamusal alanda uygulamis oldugu mozaik ¢aligmalar1 (Ememem, 2024).

Duvar, sokak ve caddelerde yer alan bu mozaik uygulamalarmin daha ¢ok Lyon, Madrid, italya, ingiltere ve
Amerika gibi iilkelerde yer aldigi gozlemlenmektedir. Calismalarda kare, dikdortgen, altigen, daire gibi
geometrik formlar kullanilmis, siisleme 6geleri de dahil edilerek renkli bir kompozisyon diizeni yaratilmstir.
Gorsel 5’teki caligmalar lislup ve teknik kullanimi Fransizca bir kelime olan flaque (su birikintisi)
kelimesinden flacking terimi tiiretilerek olusturulmus ve giiniimiizde bu terim “delikleri onarma sanati” olarak
yaygin bir sekilde kullanilmaya devam etmistir (Ememem & the flacking, t.y.). Cadde, sokak ve meydanlardaki
duvar yariklari, zeminlerdeki bosluklar, kaldirimlardaki dokiilmiis beton sivalar uygulama alanlari arasinda
yer almaktadir.
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Giinliik yasamin icinde siklikla karsilasilan malzemelerden biri olan seramigin kentin eskiyen yapilarm
onaran, iyilestiren, glizellestiren ve dikkatleri lizerine ¢eken bir yapiya biiriinerek ¢cagdas sanatin bir pargasi
olma ozelligi tasidig1 goriilmektedir.

Gorsel 6. Jim Bachor’un kamusal alanda uygulamis oldugu Grant Wood’un “Amerikan Gotigi”, Van Gogh’un
“Van Gogh’un Yatak Odas1”, Edward Hopper’in “Gece Kuslar1” isimli mozaik ¢alismalar1 (Demir, 2024)

Seramik malzemenin kamusal alandaki uygulamalarinda ayrica resim sanatinin dnemli 6rnekleri arasinda yer
alan Grant Wood’ un “Amerikan Gotigi”, Van Gogh’un “Van Gogh’un Yatak Odas1” ve Edward Hopper’in
“Gece Kuslar1” isimli eserlerin kullanildig goriilmektedir (Gorsel 6). Bilinen eserlerin seramik uygulamalarina
dondstiiriildigi bu drnekler yol gukurlarinda kendine uygulama alani bulmaktadir. Bu durum ayni zamanda
sehir bilinci kapsaminda yapilmis eserler olarak degerlendirilmektedir (Helvacikara & Cizer, 2019: 1685).
Yukarida yer alan drnekler bir anlamda sanat malzemesi olarak kullanilan seramigin farkli form, bigim ve
renklerde giinliik yasamin i¢inde kendine yer bulduguna isaret etmektedir. Ayrica mozaik eserlerin giindelik
hayatin i¢inde yer alarak daha goriiniir olmasinin yani sira yapisal ¢oziimler sundugu da anlagilmaktadir.

3.2. Mozaikte Plastik Kapak Kullanimi

Kamusal alanlarda seramik malzeme kadar yaygin kullanimi1 olmamakla birlikte 6zellikle siirdiiriilebilirlik
kavramina igaret eden, dogayr ve c¢evreyi koruma bilinci igerisinde sanat¢ilar tarafindan mozaik
uygulamalarinda tercih edilen bir diger malzeme plastik kapak kullanimidir.

Plastik kapak kullanimimimn yer aldigi mozaik uygulamalarinda malzemenin geri doniisiim odakli iiretim
anlayisiyla sanatsal bir kompozisyonun pargasi haline geldigi ve ayni zamanda gergeklestirilen ¢aligsmalarda
plastik malzemenin yapismin ve kolay uygulanabilir olmasmin sanat¢ilarin bu malzemeye yonelmesindeki
nedenler arasinda yer aldigi disiiniilmektedir.

- -

Gorsel 7. Oscar Olivares’in plastik kapak kullanarak renkli kuslar1 ele aldig1 mozaik 6rnegi (Weaver, 2023)
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Geri doniistiiriilebilen malzemelerden biri olan plastik kapaklarin kullanildig1 mozaik uygulamalarinda zengin
renk cesitliligi géze carpmaktadir (Gorsel 7). Sanatct bu renk cesitliligini malzemenin kendi rengiyle elde
ederken bir anlamda da kendi renk paletini olugturmaktadir. Plastik kapaklar geleneksel mozaik yapimida
kullanilan har¢ malzemesiyle yiizeye yapistirilmakta, figiiratif 6gelerin bigimsel formlarin1 gergege uygun
yansitabilmek adina gerekirse plastik kapaklar forma uygun bir sekilde kesilmektedir. Kullanilan malzeme her
ne kadar degisse de ressamin boyayla sagladigi renk gegisleri bu uygulamalarda farkli tonlarda kullanilan
plastik kapaklarla elde edilmektedir. Sanatcilar tarafindan kullanilan bu malzemelerin ¢alismaya olan katkis1
sadece estetik boyutta degil, ayn1 zamanda sanatin dogaya olan duyarliligini yansitmasi agisindan da énem
kazanmaktadir. Bu malzemelerin sanat alaninda nasil kullanilabilecegi konusunda izleyiciye fikir veren

uygulamalar kimi zaman bilinen sanat¢ilarin énemli eserlerini yansitirken (Gorsel 8-9), kimi zaman ise
sanat¢inin kendi 6zgiin yorumu ile sekillenmektedir.

Gorsel 8. Danna Gabriel’in kamusal alanda sergiledigi plastik Gorsel 9. David F. Heatwole tarafindan
kapak kullanarak yapmis oldugu eser. Vincent Van Gogh’un Van Gogh’un otoportresinin mozaik
“Gece Yildiz1” isimli eserin mozaik yorumu (Gottsacker, 2021) yorumu (Put a lid on it project, 2009)

Birbirlerinden farkli boyutlarda plastik kapak kullanilarak olusturulan bu uygulamalarda resim sanatindaki
eserlerin bigimsel yapisiyla benzerlik gosteren etkiler s6z konusudur. Kompozisyonun olusturulmasinda
kullanilan renk, bigim, yon, 151k gibi temel 6gelerin geri doniistiiriilebilen malzemelerle elde edilen sonuglari
onu diger sanat eserlerinden ayirarak cagdas mozaik uygulamalarinmn 6zgiinliigiine isaret etmektedir. Atil
olarak goriilen tiikketim nesnelerinin sanat eserlerini 6ne ¢ikaran bir unsur olarak kullanilmasi ayni zamanda
sanatin toplumsal boyutunun 6nemine vurgu yapmaktadir. Uygulamalarda yer alan farkli biiyiikliiklerdeki
plastik kapaklarin bazen birbirlerinin i¢ine yerlestirilerek bazen de i¢ ve dig taraflari birlikte kullanilarak zengin
bir gorsel etki olusturulmaya calisilmis, farkli renk tonlarmin birlikteligi ile ayn1 zamanda uygulamada
hacimsel bir etki saglanmigtir.

3.3. Mozaikte Diger Malzeme Kullanimlari

Mozaik uygulamalarinda seramik ve plastik kapak kullaniminin yan1 sira sanat¢ilarin farkli malzemelere de
yoneldikleri goriilmektedir. Kullanilan malzemeler arasinda hazir plastik blok pargalardan olusan oyuncaklar
bulunmaktadir. Bu yap1 malzemeleri yikilmis olan duvarlarin bosluklarini bir har¢ malzemesi gorevi iistlenerek
doldurmakta ayni zamanda eski yapilara onarilmis goriintimii kazandirmaktadir. Geleneksel mozaik sanatinda
kullanilan seramik ve tasin ylizeye monte edilmesinde kullanilan har¢ malzemelerinin plastik blok
uygulamalarinda tercih edilmedigi, daha ¢ok malzemelerin birbirlerine kenetlenerek bosluklarin doldurulmaya
calisildigr goriilmektedir. Bu uygulamalarda dolgu malzemesi olarak kullanilan ve uygulamanin kaliciligini
arttiran malzeme nesnenin kendisi olmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu uygulamalarin kaliciliginin hazir
malzeme kullanilarak gergeklestirilen diger uygulamalardan ayristigi sdylenebilir.
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Gorsel 10. Jan Vormann’m renkli plastik blok pargalar kullanarak yapmis oldugu mozaik uygulamasi
(Vormann, t.y.)

Sanatcilarin mozaik uygulamalarinda tercih ettigi bir diger malzeme fotograf kullanimidir. Gergeklestirilen
uygulamanin ¢ok sayida fotograftan olustugu bu galigmalarda kimi zaman igerige bagl olarak fotograf tercih
edilirken, kimi zaman ise icerikten bagimsiz fotograflar kullanilmaktadir. Her bir ¢calismada anlatilmak istenen
fikir ve izleyiciye verilmek istenen mesaj baglaminda farkli kombinasyonlar uygulanmaktadir. Fotograf
kullanilarak olusturulan mozaik uygulamalarinda birbirinden farkli yaklagimlara yer verildigi goriilmektedir.
Bazen bi¢im ve igerik iliskisi géz 6niinde bulundurularak benzer fotograflarin bir araya getirilmesiyle bir portre
olusturulmakta, bazi durumlarda ise konu baglaminda birbirinden bagimsiz fotograflar araciligiyla mozaik
uygulamalari gergeklestirilmektedir.

Gorsel 11. Helen Marshall’in kamusal alanda Gorsel 12. Helen Marshall’in  kamusal alandaki
uygulamis oldugu fotograf mozaik ¢aligmalari fotograf mozaik uygulama 6rmegi (ART UK, 2016)
(The big picture, 2008)

Fotograf kullanilarak olusturulan mozaik ¢alismalarinda ortaya ¢ikan goriintiiler bir nesne, giinliik kullanim
egyasl ya da insan figiirleri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Her bir fotografin kendi baglaminda bir hikayeye
sahip oldugu diisiliniildiiglinde uygulamanin tamaminda yer alan yiizlerce ya da binlerce fotografin eserin
olusumuna katki sundugu soylenebilir. Gergeklestirilen bu uygulamalara yakindan bakildiginda sadece biitiinii
olusturan parcalara odaklanilmakta, uzaktan bakildiginda ise kare ve dikdortgen gibi geometrik birimlerin
biitiinli olusturdugu kompozisyonlar renk iligkileriyle birlikte anlam kazanmaktadir. Diger bir deyisle bu
uygulamalar fotograflardan olusan kiigiik birimlerin optik bir yanilsama yaratarak belli bir uzakliktan
algilanabilen gorlintiilerinden olusmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde fotograf kullamlarak elde
edilen s6z konusu mozaik uygulamalarin optik etki veren kompozisyonlarla benzerlik tasidigi soylenebilir.

SONUC

Bu arastirma mozaik sanat1 kapsaminda ge¢misten giiniimiize kullanilan malzeme cesitliliginin degisim ve
donisiimiinii kamusal alandaki uygulamalar iizerinden incelemek amaciyla gergeklestirilmistir. Mozaik sanati
kapsaminda kullanilan geleneksel malzemenin yam1 sira giiniimiizde seramik, plastik ve fotograf gibi
malzemelerin de sanatgilar tarafindan tercih edildigi goriilmektedir. Bu g¢ergeveden degerlendirildiginde
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malzeme ¢esitliliginin sanatgiya eser iiretim siirecinde genis uygulama imkanlari yaratarak sanatsal iislubunun
gelisimine katki sundugu anlasilmaktadir.

Sanatciya eser iretim siirecinde ifade zenginligi kazandirdigi diisiiniilen malzeme ¢esitliliginin mozaik
sanatindaki yansimalarini agiklayabilmek adina bu arastirmada kamusal alanda gerceklestirilen mozaik
uygulamalarina yer verilmistir. Kamusal alandaki mozaik uygulamalarinda geri doniisiim malzemelerinin eser
iretim siirecinde kullanilmasinin sanatin dogaya ve siirdiiriilebilirlige olan duyarliligin1 yansitmasi agisindan
onemli oldugu diisliniilmektedir. Degisen malzemeye bagli olarak sanatcilar tarafindan {iretilen eserlere yeni
anlamlar kazandirilmasi ayni zamanda izleyiciler agisindan da yeni deneyimler elde edilmesini saglayan sanat
pratiklerine donlismiistiir. Kamusal alandaki mozaik uygulamalarinin izleyicilerin giindelik yasam alanlarinin
bir pargasi haline gelmesi ayn1 zamanda sanatin toplumla yakindan bag kurabilmesine olanak saglamaktadir.
Arastirma kapsaminda incelenen mozaik uygulamalarinin bir boliimiinde estetik goriiniimiiyle izleyicisinin
kimi zaman dikkatini ¢eken kimi zaman ise yapisal ¢ézlimler sunan bir yapiya biiriindiigii goriilmiistiir.

Gergeklestirilen bu arastirma ile gegmiste daha ¢ok tas malzeme kullanilarak tiretilen mozaik uygulamalarinin
glinimiizdeki malzeme cesitliligine bagli olarak degisime ugradigi ve bu degisimin sanat¢inin eser iiretim
stirecini, Gslubunu, uygulama alanlarini, izleyici ile olan etkilesimini sekillendirdigi sonucuna varilmistir. Bu
arastirmanin gelecekte alternatif malzemelerle gerceklestirilecek mozaik uygulamalar1 i¢in yeni fikirler
iretilmesine katki sunabilecegi diisiiniilmektedir.

EXTENDED SUMMARY

Introduction

Mosaic art appears as a decorative language of expression in different periods, geographies and cultures
throughout history. Throughout the period from ancient times to the present day, mosaic has been an important
means of visual expression that reflects the artistic understanding of the period as well as being an aesthetic
decorative element. Mosaic art, which continues to exist as an art form nourished by today's art dynamics, has
undergone significant changes and transformations in terms of materials throughout its adventure from past to
present. The diversification of materials used in mosaic applications has led artists to seek new methods beyond
traditional materials. It is thought that this situation not only contributes to the artist's narrative language and
production process, but also provides the audience with the opportunity to gain new experiences. The research
was carried out in order to explain the importance of the materials used by the artists in the production process
of their works, their place in the art production process, their usage possibilities and their effects on the artist's
expression language within the scope of the ways they are handled in mosaic art. For this purpose, applications
of mosaic art were examined through examples of public spaces such as walls, streets and avenues.

Method

Within the scope of the research, a literature review was first carried out in order to explain the place of mosaic
art in the historical process, its first examples, and the diversity and use of materials in art production. Then,
examples of mosaic applications in public spaces were tried to be analyzed through visual analysis. The
examined samples were categorized under the headings of ceramic, plastic cover and other material use.

Findings and Results

This research primarily examines the scope, expression, and characteristics of mosaic art, which has an
aesthetic value. Then, the historical development of mosaic art was tried to be evaluated in the context of the
applications made since its first examples. In this context, brief information is provided about the application
areas of the mosaic tradition in different civilizations and the topics addressed in these practices. The richness
of the themes in mosaics that have survived from different periods and civilizations throughout history
demonstrates that mosaics serve not only as visual elements but also as expression tools that offer insight into
the intellectual structure of the period. Another part of the research focuses on the changing and transforming
meanings of the materials used by artists in the production process with modern art. Within this frame work,
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depending on the changing and transforming understanding of materials in art, alternative materials used in
mosaic art were tried to be examined through mosaic applications in public spaces. Mosaic examples in which
art is presented within a structure that includes social experience are evaluated under the headings of use of
ceramic materials in mosaic, use of plastic covers in mosaic, and use of other materials in mosaic.

Discussion and Conclusions

In the research, it is thought that the diversity of materials used within the scope of mosaic art is an important
element that enriches the artist's language of expression and contributes artistic style by providing the artist
with wide application opportunities during the production process. It is seen that mosaic applications in public
spaces also turn into art practices that enable viewers to obtain new art experiences in their daily lives,
contributing to the connection between art and society and the accessibility of art. The findings obtained from
the examples examined within the scope of the research reveal that the use of materials in mosaic art is not
only a technical choice but also carries multi-layered meanings in terms of the artist's language of expression,
application styles and the relationship establish with the audience. In this context, it can be said that the use of
alternative materials in contemporary mosaic production points to a situation beyond aesthetic and formal
change. It is understood that the public space mosaic applications created by choosing ceramic materials and
chosen as examples in the research have a functional dimension, and these applications fill the gaps in the
streets, avenues and walls in public areas and provide structural solutions by repairing and improving old
structures. It can be said that these applications, which create visually striking surfaces, go beyond classical
exhibition areas and enrich the audience's experience of encountering art in daily life and contribute to the
meeting of art with social life. It is thought that the research may offer new ideas regarding the use of alternative
materials, the production process and exhibition areas within the scope of mosaic art.
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oz

Bu ¢alisma, clownesk estetigin klasik trajedi yapisina niifuz ettiginde
ortaya c¢ikan doniisiimii, Shakespeare'in Macbeth oyunu tlzerinden
uygulama temelli arastirma (practice-as-research) yontemiyle
incelemektedir. Arastirmanin kuramsal ¢ergevesini Jacques Lecoq'un
clown pedagojisi ve Bakhtin'in karnavalesk kurami olustururken;
Brecht'in yabancilastirma efekti ve Lehmann'in postdramatik tiyatro
kavrami, sahnelemede metin-performans iligkisini analiz etmek i¢in
referans alimmistir. Aragtirmacinin kendisi tarafindan yonetilmis olan
Clown-Macbeth adli deneysel sahnelemede clown’lar, iplerle sahneye
inerek oyunu "ele gegirmis" ve Shakespeare'in 6zgiin metni yalnizca
kanava olarak kullanilarak tiim diyaloglar dogaglama yoluyla yeniden
inga edilmistir. Bulgular, clown yonteminin klasik metni ii¢ diizlemde
donustiirdiigiinii ortaya koymaktadir: Dramaturjik diizlemde, metin
otoritesi kirillarak dogaclama temelli bir sahne metni tiretilmis; estetik
diizlemde, trajedinin yiice dili grotesk bedenin parodisiyle bulusarak
karnavalesk bir atmosfer yaratilmis; pedagojik diizlemde ise
oyuncularin bedensel farkindalik, basarisizligt kabullenme ve
seyirciyle dogrudan iletisim becerileri gelistirilmistir. Calisma,
clownesk estetigin ¢agdas tiyatroda metin, temsil ve otorite
kavramlarmi sorgulayan doniistliriicii bir strateji oldugunu ve
oyunculuk egitiminde alternatif bir pedagojik model sundugunu ortaya
koymaktadir.

ABSTRACT

This study examines the transformation that occurs when clownesque
aesthetics infiltrate the structure of classical tragedy, through a practice-as-
research investigation of Shakespeare’s Macbeth. The theoretical framework
is grounded in Jacques Lecoq’s clown pedagogy and Bakhtin’s theory of the
carnivalesque, while Brecht’s alienation effect and Lehmann’s concept of
postdramatic theatre are employed as references for analyzing the relationship
between text and performance. In the experimental production Clown-
Macbeth, directed by the researcher, the clowns “descended onto the stage by
ropes,” seizing control of the play; Shakespeare’s original text was used merely
as a canovaccio (scenario), and all dialogues were reconstructed through
improvisation. The findings reveal that the clown method transforms the

+» Bu makale, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali’nda yapilan “Clownesk
Estetik ve Tiirk Tiyatrosunda Cagdas Uygulamalara Yansimalar1” adli doktora tezinden iiretilmistir.
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classical text on three levels: on the dramaturgical level, the authority of the
text is subverted and an improvisation-based performance text is generated; on
the aesthetic level, the elevated language of tragedy merges with the parody of
the grotesque body to create a carnivalesque atmosphere; and on the
pedagogical level, the performers develop bodily awareness, an acceptance of
failure, and a direct communicative relationship with the audience. The study
demonstrates that clownesque aesthetics function as a transformative strategy
in contemporary theatre -challenging concepts of text, representation, and
authority- while offering an alternative pedagogical model for actor training.
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GIRIS

Clown, tiyatro tarihinin hem arkaik kdkenlerine uzanan hem de ¢agdas sahne pratiklerinde varligini siirdiiren
bir figiirdiir. Atellan Fars’indan giiniimiiz performans sanatlarina uzanan genis tarihsel siiregte varligini
stirdiiren clown figiirli, her donemde yerlesik diizeni sorgulayan, kurallar1 ihlal eden ve seyirciyle dogrudan
etkilesim kuran estetik bir anlayisin temsilcisi olmustur (Towsen, 1976: 40-63). Jacques Lecoq’un 20. ylizyilda
gelistirdigi pedagojik yaklasim ise clown’u, yalnizca komik bir karakter olmanin 6tesine tasiyarak bedensel
farkindalik, basarisizigr kabullenme ve seyirciyle dogrudan iletisim kurma ilkeleri lizerine temellenen bir
sahneleme bi¢imine doniigtiirmiistiir.

Clownesk estetik, Lecoq’un 1960’l1 yillarda sirk clown’lar1 ve Commedia dell’arte arasindaki iliskiyi
arastirirken gelistirmeye basladigi ve bu tarihten sonra ¢cagdas tiyatro pratiklerinde giderek daha fazla ilgi géren
bir alan haline gelmistir (Lecoq, 2017: 165). Clown estetiginin temel nitelikleri arasinda ‘fizikselligin
oncelenmesi’, ‘aptallik’ ve ‘naiflik’ kavramlarinin sahnede yeniden tanimlanmasi, dordiincii duvarin yikilarak
seyirciyle dogrudan etkilesim kurulmasi ve metne hiyerarsik bicimde bagl kalmak yerine dogaglama yoluyla
anlik tiretim yapilmasi yer alir. Bu 6zellikler, clown yontemini klasik tiyatro anlayisindan kokli bigimde
ayirarak, metin-merkezli geleneksel yapilar1 sorgulayan deneysel sahneleme pratikleri i¢in verimli bir yaratim
zemini sunar.

Clownesk estetigin bu 0Ozellikleri, ¢agdas tiyatro kuraminda iki Onemli kavramsal cerceveyle de
iligkilendirilebilir: Bertolt Brecht'in yabancilastirma efekti (Verfremdungseffekt) ve Hans-Thies Lehmann'in
postdramatik tiyatro kavrami. Brecht'in epik tiyatrosunun temel araci olan yabancilastirma efekti, seyircinin
karakterlerle duygusal 6zdeslesmesini engelleyerek elestirel mesafe yaratmayr ve diisiinsel sorgulamay1
hedefler (Brecht, 1997: 11). Clownesk estetik, benzer bigimde dordiincii duvari yikar ve teatral illiizyonu
bozarak seyircinin oyunla mesafeli bir iliski kurmasini saglar. Ancak clown'daki mesafe, Brecht'teki gibi
politik-pedagojik bir amag tagimaz daha ¢ok oyunsu, karnavalesk ve spontan bir karakterdedir. Lehmann'in
1960'larm sonlarindan itibaren gelisen yeni tiyatro bigimlerini teorilestirdigi postdramatik tiyatro kavrami ise
metnin sahne {izerindeki mutlak otoritesinin sona erdigi, performansin kendisinin ve bedenselligin merkeze
alindig1 bir estetik paradigmay1 ifade eder (Lehmann, 2006). Clownesk sahneleme, dogaclama dramaturgisi ve
metin otoritesinin kirilmasi agisindan postdramatik tiyatronun temel 6zelliklerini tagir.

Bu cgalisma, clown yonteminin klasik bir trajedi olan Shakespeare’in Macbeth oyunundaki doniistiiriicii
potansiyelini, dogaclamaya dayali bir sahneleme pratigi iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. incelenen
uygulama, bir devlet iiniversitesinin oyunculuk programinda, mezuniyet asamasindaki &grencilerle
gergeklestirilmistir. Oyun, seyircilere Shakespeare’in Macbeth’i olarak duyurulmus; clownesk sahnelemeye
iligkin herhangi bir 6n bilgi verilmemistir. Clownesk estetige dair tek ipucu, afiste yer alan ve kan damlasi
olarak da okunabilecek kirmizi burun metaforudur. Sahnelemede Shakespeare’in 6zgilin metni yalnizca kanava
diizeyinde kullanilmistir. Perde agilisinda, ii¢ cadinin yer aldigi1 konvansiyonel bir yorum izlenimi yaratilmis
ancak cadilarin biiyli yaptig1 anda dort clown-oyuncu iplerle sahneye inerek oyunu “ele gecirmistir.” Bu
miidahalenin ardindan olay orgiisiiniin temel asamalar1 korunmus, fakat tiim diyaloglar ve sahne aksiyonlari
dogaclama yoluyla clown-oyuncular tarafindan yeniden insa edilmistir. Boylece calisma hem klasik trajedi
gelenegiyle hem de metin—oyuncu—seyirci hiyerarsisiyle hesaplasan 6zgiin bir dramaturjik yapi ortaya
koymustur. Egitim baglaminda ger¢eklestirilen bu deneysel sahneleme, pedagojik ve estetik diizlemlerde
eszamanli olarak degerlendirilebilecek nitelikte bir uygulama 6rnegi sunmaktadir.

Yonetmenin bilingli bigimde kurdugu iki katmanli yapi, seyircide klasik—gercekei bir estetik beklentisi
yaratmakta; bu beklenti clown’larin sahneye miidahalesiyle bozulmakta ve ortaya cikan algisal kirilma,
calismanin merkezi ¢ozlimleme odagmi olusturmaktadir. Bu baglamda sahnelemenin metateatral niteligi
ozellikle dikkat ¢ekicidir: Yonetmenin de clown’lar gibi oyun i¢inde bir karakter olarak yer almasi, clown’larin
“yonetmenin zihninden ¢ikmis” olduklarmin ileri siiriilmesi ve oyunun kendi {iretim siirecinin seyirciye
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gosterilmesi, tiyatronun dogasina ve temsilin sinirlarma iliskin felsefi sorular giindeme getirir. Sahnelemenin
temel amaci, “oyunculuk egitiminde clown yoOnteminin potansiyelini aragtirmak ve ‘kural yikic1’ clown
figiiriinii klasik bir metinle karsilastirmak™tir. Bu karsilagtirma, estetik, dramaturjik ve pedagojik diizlemlerde
ortaya ¢ikan doniisiimleri tartigmayi hedefler. Bu dogrultuda yanitlanmasi beklenen temel sorular sunlardir:
“Clownesk estetik, klasik bir trajedinin anlatisal ve duygusal yapisini nasil doniistiiriir?”, “Clown’larin
dogaclama temelli sahneleme bigimi, oyuncu—seyirci iligkisini nasil yeniden tanimlar?” ve “Bdylesi bir
uygulama, oyunculuk pedagojisi agisindan hangi farkindaliklar1 dogurur?

Bu temel sorulara yanit arayan calisma, uygulama temelli arastirma yaklagimiyla gerceklestirilmistir.
Calisgmada Macbeth oyununun deneysel/clownesk sahnelenme siireci hem yaratict hem de analitik bir
arastirma yontemi olarak ele alinmistir. Veri kaynaklari; yonetmen notlari, video kayitlari, fotograflar ve
performans siirecinde gerceklestirilen gozlemlerden olusmaktadir. Seyirciye iligkin veriler yalnizca gdzlemsel
diizeyde degerlendirilmis, herhangi bir kisisel bilgi kaydi yapilmamustir.

Bu ¢alismanin literatiire {i¢ temel baglamda katki sunmasi amaglanmaktadir. Ilk olarak, clownesk estetik ile
klasik metinler arasindaki iliski, Ozellikle trajedi ile komedi arasindaki gerilim baglaminda, yeterince
arastirilmamig bir alandir; bu g¢alisma, s6z konusu iligkiyi somut bir sahneleme uygulamasi iizerinden
tartigmaya agmaktadir. Ikinci olarak, dogaclama dramaturgisiyle olusturulan sahne metni ile orijinal metin
arasindaki bag1 yeniden diislinmeye yonelik bir model dnermektedir. Son olarak clown yonteminin oyunculuk
egitimindeki yeri ve iglevi, bu arastirma araciligiyla somut veriler {izerinden tartigilabilir hale gelmektedir.

1. LITERATUR TARAMASI VE METODOLOJI

Clown figiirii {izerine yapilan c¢alismalar, Avrupa tiyatrosunun tarihsel gelisimi i¢inde olduk¢a zengin bir
birikim olusturmakla birlikte, Tiirkiye’de bu alana yonelik akademik arastirmalarin son derece siirli oldugu
goriilmektedir. Ozellikle clown’u yalmzca bir giildiirii karakteri olarak degil gagdas tiyatroda estetik ve
pedagojik bir model olarak ele alan ¢aligmalar neredeyse yok denecek kadar azdir. Tiirkge literatiirde ‘palyago’
kavrami ¢ogunlukla ¢cocuk eglencesi, sirk gosterisi veya popiiler kiiltiir baglaminda degerlendirildiginden,
clown’un ¢agdas tiyatro i¢indeki felsefi, dramaturjik ve pedagojik boyutlari kapsamli bi¢imde incelenmemistir.

Uluslararast literatiirde ise clown ve clownesk estetik, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Jacques
Lecoq, Philippe Gaulier, Giovanni Fusetti’nin temsil ettigi tiyatro pedagojileriyle iligskilendirilmistir. Bu
yaklagimlar clown’u bir ‘oyunculuk durumu’ olarak tanimlayarak, sahnede bedensel diiriistliigii, spontanligi
ve seyirciyle kargilikli etkilesimi merkeze almistir. Hans-Thies Lehmann’in ‘postdramatik tiyatro’ kavramu,
Bakhtin’in ‘karnavalesk’ kurami ve dogaglama dramaturgisi yaklasimlari, clownesk estetigi teorik olarak
besleyen temel ¢ergeveler arasinda yer alir. Ancak bu uluslararasi ¢ergeve Tiirk tiyatrosu baglaminda sistematik
bicimde tartisiimamistir. Yerli arastirmalarda clown pedagojisinin oyunculuk egitimindeki potansiyelleri,
clown figiiriniin karnavalesk ve politik yonleri ya da clown’un dogaglama temelli sahneleme bigimleri lizerine
yapilmig 6zgiin ¢aligmalar bulunmamaktadir. Bu ¢aligsma, bu boslugu doldurma yoniinde atilmis ilk adimlardan
biridir; uluslararasi clown teorilerini yerel sahne pratikleriyle bulusturarak clownesk estetigin Tiirkiye’deki
oyunculuk pedagojisi ve sahneleme anlayisi i¢in tagidigi potansiyeli aragtirmaktadir.

Metedolojik olarak bu c¢alisma, uygulama temelli arastirma yaklasimiyla yiriitilmiistiir. Arastirmanin
orneklem alanini olusturan Clown-Macbeth sahnelemesi hem yaratici bir iiretim siireci hem de analitik bir
arastirma alani olarak degerlendirilmistir. Veri kaynaklarini prova ve performans gézlemleri ile video kayitlari
olusturmaktadir. Seyirci tepkileri yalnizca gozlemsel diizeyde incelenmis; kisisel veriler kaydedilmemistir.

Bu yontemsel ¢ergeve, clownesk estetigin pratikteki tezahiiriinli analiz ederken, ayn1 zamanda oyunculuk
pedagojisi baglaminda dogaclamanin doniistiiriicii etkisini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Uygulama temelli
arastirma yaklasimi, aragtirmacinin yaratici siire¢ igindeki 6znel konumunu mesrulastirarak, bilgiyi sahne
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deneyiminin i¢inden iiretmeyi miimkiin kilar. Dolayisiyla bu ¢alismada sahneleme hem bir arastirma nesnesi
hem de bilgi iiretim araci olarak konumlanmastir.

2. KAVRAMSAL TEMELLER: CLOWNESK ESTETiGIN KURAMSAL BiLESENLERI

Bu calismanin kuramsal zeminini olusturan {i¢ temel kavramsal bilesen bulunmaktadir: Birincisi, clown
figiiriiniin tarihsel gelisimi ve ¢agdas tiyatrodaki pedagojik islevidir. Ikincisi, clownesk estetigin Bakhtin'in
karnaval kavramiyla kesisen kiiltiirel ve politik boyutudur. Uciinciisii ise dogaclama dramaturgisinin metin-
sahne iliskisini nasil yeniden yapilandirdig1 ve seyirciyi performansin aktif bir bileseni haline getirdigidir. Bu
iic kavramsal gergeve, Clown-Macbeth uygulamasinin analizi i¢in gerekli teorik araglar1 saglamaktadir.

2.1. Clown Figiirii ve Clownesk Estetik

Clown, tiyatro tarihinin en koklii ve ayn1 zamanda en ¢agdas figiirlerinden biridir. Tiirk¢ede siklikla ‘palyaco’
olarak gevrilse de bu iki kavram 6zdes degildir. Palyaco, daha ¢ok sirk ya da eglence baglaminda, 6nceden
belirlenmis numaralarla giildiirmeyi hedefleyen bir gosteri karakterini ifade ederken; clown ise tiyatroda
oyuncunun kendi giilingliigiiyle, kusurlariyla ve basarisizliklariyla ytizlestigi varolugsal bir durumu temsil
eder (Wuo, 2019: Introduction bolimii). Oxford English Dictionary’ye gore clown, “kaba saba, koylii kokenli,
ama ayni zamanda dogallig1 ve diiriistliigiiyle sahici bir komik figiir’diir (Oxford University Press, t.y.). Bu
tanim, clown’un yalnizca bir giildiirii arac1 degil, ayn1 zamanda insan dogasinin kirilganligini sahnede goriiniir
kilan bir temsil bi¢imi oldugunu da ima eder.

Clown figiiriiniin kdkenleri, Roma doneminin Atellan Farsi’na kadar uzanir; bu figiir, ylizyillar boyunca
Commedia dell’arte’nin zanni tiplerinde, Ingiliz pantomiminde, sirk geleneginde ve ¢agdas performans
sanatlarinda farkli bigimlerde yeniden ortaya ¢ikmistir (Towsen, 1976: 40-63). Clown’un ¢agdas anlamda bir
sahneleme yontemi ve pedagojik yaklasim olarak ele alinmasi, esas olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda Jacques
Lecoq’un ¢aligmalariyla gergeklesmistir. Jacques Lecoq (1921-1999), clown’u bir karakter tipinden ziyade bir
pedagojik arag, yani oyuncunun kendi igsel aptalligiyla ylizlestigi yaratici bir siire¢ olarak tanimlar. Lecoq’a
gore clown, oyuncunun kendi giiliingliiglinii kabullenmesi ve bu giiliingliigii seyirciye agik bir bicimde
sergilemesiyle ortaya ¢ikar. Lecoq pedagojisi, kirmizi burun, flop (basarisizlik), seyirciyle dogrudan temas,
beden dnceligi ve naiflik—saflik olarak tanimladig1 temel unsurlar {izerinden sekillenir. Diinyanin en kiigiik
maskesi olan Kirmuzi burun ayni zamanda clown’un sembolik maskesidir ve oyuncunun gilindelik
kimliginden styrilarak ‘clown durumu’na gegisini simgeler. Philippe Gaulier’nin de vurguladigi gibi kirmizi
burun yalnizca bir aksesuar degil oyuncunun i¢sel doniisiimiiniin digsal gostergesidir; sahnede maskeyi degil,
kendi kirilganligmi tasir (Gaulier, 2007, Akt., Amsden, 2015). Flop ya da ‘basarisizlik’, clown’un &ziinii
belirleyen temel ilkedir. Oyuncu, sahnede miikemmel olmaya calismaz; aksine beceriksizligini, yetersizligini
ve hatalarin1 goriiniir kilarak seyircide empatik bir giilme yaratir. Lecoq’a gore flop, oyuncunun basarisizligini
kabul ettigi ve bu basarisizlik araciligiyla sahici bir iletisim kurdugu andir. Bu yoniiyle clown, klasik oyunculuk
anlayisindaki ‘miitkemmellik ideali’ni altiist eder. Seyirciyle dogrudan temas, clown’un tiyatroda ‘dordiincii
duvarr’ tamimadig1 anlamina gelir. Seyirci, clown i¢in edilgen bir izleyici degil; bir ortak, bir tanik, hatta kimi
zaman bir yargictir. Clown’un seyirciyle kurdugu bu dogrudan iliski, tiyatro illiizyonunu kirarak, performansin
‘simdi ve burada’ gerceklestigini vurgular. Boylece clown, oyunla gerceklik arasindaki sinir1 siirekli ihlal eder.
Beden onceligi, clown pedagojisinin bir diger temel ilkesidir. Lecoq’un fiziksel tiyatro anlayigma gore clown,
once bedensel olarak tepki verir, sdzciikler ise bedenin ardindan gelir. Bu durum, tiyatronun s6z-merkezli
yapisina karsi bir durusu ifade eder: Clown, diisiinmeden 6nce hisseder, konusmadan 6nce tepki verir. Bu da
clown’u, modern tiyatroda bedenselligi merkeze alan performatif bir figiir haline getirir. Son olarak naiflik ve
saflik, clown’un varolussal temelidir. Clown, diinyay1 ¢ocuksu bir merakla algilar; kurallar1 anlamaz ya da
yanlig anlar. Bu ‘bilmeme’ hali, basit bir cehalet degil, sorgulayic1 bir farkindaliktir. Clown, toplumsal
normlari, otoriteleri ve hiyerarsileri ‘anlamadig1’ i¢in onlar1 goriiniir kilar. Béylece clown’un saflig1, politik ve
elestirel bir potansiyel tasir: Bilmeden ifsa eder, anlamadan elestirir (Lecoq, 2017: 165-176).
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Lecoq pedagojisinin tanimladigi bu bes temel ilke, clown'u ¢agdas tiyatro pratiginde 6zgiin bir estetik ve
metodolojik kategori haline getirmistir. Ancak clown'un bu kural yikici, otorite karsiti ve karnavalimsi yapisi,
yalnizca 20. ylizyil pedagojisiyle sinirh degildir. Clownesk estetigin kokleri, Orta Cag ve Ronesans'mm halk
senliklerine, karnaval gelenegine ve Bakhtin'in 'karnavalesk' olarak adlandirdigi kiiltiirel-politik direnise kadar
uzanir. Bu tarihsel ve kiiltiirel baglam, clown'un yalnizca bir sahne figiirii degil ayn1 zamanda toplumsal
hiyerarsileri tersyiiz eden yikic1 bir gii¢ olarak nasil islev gordiigiinii anlamak i¢in elzemdir.

2.2. Clownesk Estetigin Karnavalesk Kokleri

Clown, tarihsel olarak ‘halk tiyatrosu’ile iligskilendirilmistir. Tarihsel olarak karsimiza ¢ikan tiim clown benzeri
figiirler, soylu karakterlerin aksine siradan halki temsil etmis ve siklikla otoriteyi alay konusu yapmistir. Bu
baglamda clown’un halk tiyatrosuyla ilgili bir figiir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Clown’un ‘kural tanimaz’
tavri, halk tiyatrosunun, elit tiyatro kurallarini yikmaya yonelik tavriyla ortiistir. Halk tiyatrosu, metin yerine
dogaclamayi, psikolojik derinlik yerine fiziksel komediyi, illlizyon yerine dogrudan hitabi tercih eder. Bu
anlamda clownesk olan da bu kural yikict yapimnin i¢inde var olur. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinacak olan
Clown-Macbeth oyununda, halk tiyatrosunun (clown’lar) elit tiyatroyu (Shakespeare) ele gegirmesi, sembolik
bir hadisedir. Clown’lar, "biz Macbeth'i bilmiyoruz ama daha iyi oynariz" derken, yalnizca sahneyi degil
kiiltiirel sermayeyi de ele ge¢irme iddiasndadir.

Clown’un devrimsel etki yaratma potansiyeli barindiran kural yikiciligi, Rus edebiyat kuramcisi Mikhail
Bakhtin’in (1895-1975), karnaval kavramiyla da dogrudan iligkilidir. Bakhtin’in karnaval kavramini, Orta Cag
ve Ronesans doneminde halk senliklerinin resmi kiiltiirii tersyliz eden yapisini tanimlamak i¢in kullanmstir
(Bakhtin, 1984: 4). Bakhtin'e gore karnaval, hiyerarsilerin gegici olarak askiya alindigi, “yiiksek’ ile ‘algak’in
yer degistirdigi, bedenin (6zellikle alt beden) kutlandigi ve grotesk unsurlarin 6n plana ¢iktigi bir diinya
tasavvurudur. Karnavallarda kraliyet taci soytartya giydirilerek, otorite figiirleri giiliing hale getirilir.
Karnavallarda siklikla karsimiza ¢ikan grotesk goriiniimlii bedenler hem ¢iirlime hem yaratimin simgesi olarak
oliim-yeniden dogum catismasini belirgin hale getirir. Karnaval kiifiir, argo ve bedensel icerikli sdylemlerin
serbestce kullanilmasi sayesinde resmi dil bozulur. Biitiin bu kural yikici davranislar, gecici de olsa toplumsal
siif farkliliklarinin askiya alinmasini ve herkesin karnaval siiresince esit olmasini saglar. Karnaval ruhunun
bu esitleyici ve dzgiirliikk¢ii ruhu, toplumun bir tiir katharsis (duygusal sagaltim) yasamasini saglar. Dolayisiyla
tiim korkung, grotesk ve kaotik gériiniimiiniin ardinda iyilestirici ve dinginlestirici bir etki yaratir (1984: 10-
84).

Clownesk estetik, karnaval geleneginin ¢agdas tiyatrodaki devami olarak goriilebilir. Clown-Macbeth
uygulamasinda, dort clown’un Shakespeare'in trajik evrenini ‘istila etmesi’, karnavalesk bir doniisiimiin
sahnede gerceklesmesidir: Trajedi komediye, ciddiyet eglenceye, yiice dil popiiler kiiltiir referanslarma
dontistir. S6z konusu karnavalesk doniisiim, bu uygulamada klasik bir trajedinin clownesk teknikle ters yiiz
edilmesinde de belirgin hale gelir. Klasik trajedi geleneginin zirvelerinden biri olarak kabul edilen Macbeth,
Aristoteles'in Poetika'sinda tragedya icin yapilan tanimlamaya da uygun olacak bi¢gimde ciddi ve agir bir
kurgudur. Soylu bir kahraman olan Macbeth’i yikima gétiiren, asir1 hirsh olmasiyla kendisini ortaya koyan
‘hamartia’sidir (trajik kusuru: agir1 hirs). Kahramanin bu acima ve korku uyandiran biilyiik yikimi, seyircinin
katharsis’i yasamasini saglar (Aristoteles, 1999: 22). Yiiksek bir dil kullanimi, evrensel konular1 igleme ve
soylu karakterleri ele alma gibi temel trajedi kurallarinin net bi¢cimde isledigi oyunda, mizahi unsur, yalnizca
gerilimi azaltmak i¢in sinirl bir ara¢ olarak kullanilmistir. Clown-Macbeth oyununda ise bu biiyiik trajedi,
adeta bir karnaval ortamina biiriindiiriiliir ve tiim yiiceltici olgular yerle bir edilir. Trajik kahramani giiliing hale
getiren, oyunun agir temalarin1 oyuncaklagtiran ve katharsis yerine kahkaha iireten bu miidahale, bir tiir
‘karnavalesk doniisiim’ olarak ele alinabilir.

Karnavalesk doniisiimiin Clown-Macbeth uygulamasinda nasil gerceklestigini anlamak igin, yalnizca figiiriin
tarihsel ve kiiltlirel baglamini degil ayn1 zamanda bu figiiriin sahneye tasinma bi¢imini, yani dramaturjik yapiy1
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da incelemek gerekmektedir. Klasik trajedi metni ile clownesk performans arasindaki bu karsilagma, esas
olarak dogaglamaya dayali bir dramaturgi anlayistyla miimkiin olmustur. Dogag¢lama, clown'un karnavalesk
ruhunu sahneye tasiyan temel aragtir; ¢linkil metin otoritesini sorgular, oyuncuya 6zerklik tanir ve seyirciyi
pasif bir izleyici konumundan ¢ikararak performansin es-yaraticist haline getirir. Bu baglamda, clownesk
estetigin dramaturgi boyutunu ve seyirci-oyuncu iligkisini ele almak, ¢alismanin {i¢lincii kavramsal ayagini
olusturmaktadr.

2.3. Dogaclama Dramaturgisi ve Seyircinin Konumu

Klasik dramaturgi anlayisi, Poetika'dan bu yana Bati tiyatro geleneginde egemen olan, metin merkezli bir
yaklagimdir. Bu yaklasimda dramatik metin, temsil siirecinin ontolojik ve epistemolojik temelini olusturur.
Oyuncu, 6nceden belirlenmis yazili diyaloglar ve sahne yonergelerini icra eden bir aract konumundadir.
Sahneleme pratigi, metnin ‘otantik’ veya ‘dogru’ bir bigimde yorumlanmasi ve gorsel-igitsel diizleme
aktarilmasi amacina yoneliktir. Bu dramaturgi modeline baglh bir sahnelemede oyuncunun yaratic1 6zerkligi
ve performatif varligi, yazarin otoritesi altinda sinirlandirilmistir. Oyuncu, karakterin ve dramatik eylemin
onceden kodlanmis gdstergeleri araciligiyla anlam iiretiminde aragsal bir rol iistlenmistir. Y onetmen ise metnin
‘dogru’ yorumunu bulup uygulamaya odaklidir. Bu baglamda temel otorite, metnin kendisidir.

Dogaclamaya dayali dramaturgide sahne ile metin arasindaki hiyerarsi tersine ¢evrilir. Metin, eger varsa, bir
'iskelet' ya da '¢ikis noktast' olarak islev goriir. Asil dramatik yapi, sabit ve dnceden belirlenmis kaliplardan
¢ok dogaglamanin esnek ve agik dogasiyla sekillenir. Dogaglama dramaturgisinin temelinde 'anlik tiretim’,
'esneklik’, seyirci odaklilik' ve 'kolektif yaraticilik gibi ilkeler bulunur. Oyuncu, 6nceden ¢oéziimlenmis replikler
yerine, o anda aldig1 etkiler ve gelisen eylemlere gore yaratici edimler gergeklestirir. Bu yaklagim yiiksek bir
risk igerir: hazirliksizlik her zaman miimkiindiir. Ancak olumsuz etkisiz sapmalar veya gecici hatalar,
dogaglamanin organik ritmini ve canliligin gélgelemez; aksine bu belirsizlik, yaratici siirecin dogal bir parcasi
olarak kabul edilir. Dogaglama oyuncusu, sadece dnceden yazilmis diyaloglar1 ezberleyip yeniden iireten bir
ara¢ degildir. Oyuncu, seyircinin toplumsal, kiiltiirel ve mekéansal kosullarina duyarli, dinamik bir 'es-yaratict'
konumundadir. Seyircinin tepkilerine gore hareket eder ve performansi bu etkilesimsel dinamik iginde
bicimlendirir. Dogaclama oyununun baslangi¢ eylemi, diger oyuncular, seyirci ve mekansal ¢evre ile kurulan
karsilikli iligkilerden dogar ve siirekli doniigiir. Oyun, bireysel performanslarin toplami degil, oyunun
gidisatina etki eden oyuncular aras iligkilerin bir arada iirettigi kolektif bir olaydir. Bu siiregte anlam, sabit ve
onceden belirlenmis degildir; aksine performans sirasinda siirekli yeniden fretilir ve miizakere edilir.
Dogaglama bu yoéniiyle, tiyatroda yazar ve metin otoritesini sorgulamis, oyuncuya ve siirece merkezi bir rol
tanimistir (Lecoq, 2017: 45; Johnstone, 2016: 75-108).

Bu anlayis, Bertolt Brecht'in (1898-1956) epik tiyatro kuraminin temel taslarindan biri olan yabancilastirma
efekti ile onemli benzerlikler tasir. Brecht, Marksist diislinceden beslenerek gelistirdigi epik tiyatro anlayisinda,
seyircinin oyun kisileriyle 6zdeslesmesini engelleyen ve onlar1 elestirel diisiinmeye yonlendiren
yabancilastirma efektini sistematize etmistir. Brecht'e gore geleneksel Aristotelesgi tiyatro, seyirciyi
karakterlerle duygusal 6zdeslesme icinde pasif bir konuma iter ve bu durum, toplumsal gergeklerin elestirel
sorgulanmasin1 engeller. Yabancilastirma efekti ise seyircinin sahne olaylarmi tanidik ve dogal olarak
algilamasin1 6nleyerek, onlar1 alisilmadik, sorgulanir hale getirir. Bu etki, dogrudan seyirciye hitap etme,
miizik ve sarkilarla anlatry1 kesme, oyuncularin karakterlerinden zaman zaman koparak yorumlar yapmasi,
sahne diizeninin illiizyonu kiracak bicimde goriiniir olmasi gibi ¢esitli tekniklerle saglanir (Nutku, 2007: 113-
118).

Clownesk estetik, Brecht'in yabancilastirma efekti ile iliskilendirilebilecek 6nemli bir potansiyel tagir. Her iki
yaklagim da seyircinin pasif 6zdeslesmesini kirmayi, teatral illizyonu bozmayi ve sahnenin yapayligini
goriiniir kilmay1 amagclar. Ancak aralarinda temel bir ayrim vardir: Brecht'in yabancilagtirma efekti, bilingli bir
politik pedagojiyle seyircide elestirel biling uyandirmay1 hedeflerken, clownesk estetik daha ¢ok oyunsu,
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spontan ve karnavalesk bir yikimla igler. Brecht'te mesafe didaktik bir aragtir; clown'da ise mesafe, aptallik,
basarisizlik ve seyirciyle dogrudan iliski araciligiyla yaratilan oyunsu bir durumdur. Yine de her ikisi de
dordiincii duvart yikar, oyuncunun karakterle arasinda mesafe oldugunu vurgular ve seyircinin diislinsel
katilimini talep eder. Bu baglamda Clown-Macbeth sahnelemesi hem Brecht'in politik mesafesini hem de
clown'un oyunsu mesafesini bir arada barindiran melez bir estetik 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Dogaclamaya dayali dramaturgi anlayisinda, oyuncunun kendi i¢ diinyasiyla ve dis diinyayla organik bir bag
kurmasi s6z konusudur. Bu anlayista oyuncu, karakterin i¢inde kaybolmaz; karakter ile kendi arasinda bir
mesafe tutar ve bu mesafeyi seyirciyle paylasir. Bir yandan karakterlerini oynarlar, diger yandan seyirciye goz
kirparak onlarla iletisim kurar ve onlar1 oyunun igine davet ederler. Bu ikili yap1, oyuncunun hem sahne iginde
hem de sahne disinda olmasini saglar. Oyuncu, ayni anda hem karakterin diinyasinda var olur hem de seyirciyle
dogrudan iligki i¢indedir. Dogaglamada oyuncuya biiyiik bir 6zgiirliik alan1 taninir. Oyuncu, sabit bir roliin
smirlart i¢inde kalmak yerine, anin gerektirdigi sekilde hareket edebilir. Karakterle mesafeli iliski kurmasi,
oyuncunun elestirel bir bakis a¢is1 gelistirmesine ve performansi daha bilingli bir yaklagimla sekillendirmesine
olanak tanir. Bu yaklagim, seyirciyle kurulan dogrudan iliski sayesinde, teatral illiizyonu kirar ve performansin
yapayligin1 goriiniir kilar. Boylece seyirci, pasif bir gézlemci konumundan ¢ikarak, oyunun inga siirecinin
farkinda olan aktif bir tanik haline gelir. Dogaglama bu yoniiyle, sadece bir anlati sunmakla kalmaz; ayn
zamanda tiyatronun kendisini, yapim siirecini ve oyuncu-seyirci iliskisini de sorgulamaya agar (Lecoq, 2017:
45-52). Dogaglama teknigi ile sahnelenen bir clown gdsteriminde de oyuncu-seyirci iliskisi klasik tiyatro-
seyirci iligkisinden temel olarak farklidir. Klasik tiyatroda seyirci, varsayimsal "doérdiincii duvar"in arkasindan
sessizce oyunu izler ve oyunun kurumca diinyasina dalmaya tesvik edilir. Clown ise dordiinci duvar yikar.
Seyirci, oyuncuyu goriir ve oyuncu da seyirciyi gorebildigini, onunla iletisim kurabildigini ve onu oyunun
yaratim siirecinin ortag1 haline getirdigini acikca kabul eder. Bu karsilikh farkindalik, clown performansinin
temel dinamigini olugturur. Clown, seyircinin giilmesine, alkiglamasina, tepki vermesine ihtiyac duyar. Seyirci
olmadan clown da yoktur.

Clown-seyirci iliskisinde risk merkezi bir kavramdir. Clown, seyirciyle s6z aligverigine girer, onlari1 sahneye
davet eder, onlarla iletisim kurmaya ¢alisir. Seyirci bu durumdan rahatsiz olabilir, tepki verebilir, hatta oyundan
kopabilir. Ancak bu belirsizlik ve risk, clown’un giiciidiir. Clown, giivenli olmayan bir alandir. Clown
performansinda basarisizlik, komedi i¢in verimli bir zemin olusturur (Simon, 2003: 100). Clown-Macbeth'te,
oyunu izlemekten vazgegerek salondan ¢ikan seyirciler ve onlara verilen tepkiler, bu riskin somut sonuglarini
gostermigstir. Clown, her seyircinin oyunu begenecegini garanti etmez; aksine bazi seyircilerin rahatsiz
olacagimi bilir ve riskliligin oyunun parcasi oldugunu kabul eder. Dolayistyla Clown’un seyirciyle kurdugu
iliski, kontrollii bir kaos icerir. Clown’lar gdsteri sirasinda agiga vurduklar1 sanal kaosu hizla kontrol altina
alirlar. Gosteri genellikle bozulmayi, doniisiimii ve uzlagmay1 iceren aynmi dongiliyli yeniden bagslatmay1
miimkiin kilan bir uzlagsma ile sona erer (Bouissac, 2015: 174). Oyuncu, seyircinin tepkilerine gore anlik
kararlar alir, dogaglar ve performansi bu etkilesim i¢cinde yeniden sekillendirir. Seyirci pasif bir alimlayict
degil, performansin akigini etkileyen aktif bir katilimcidir. Clown, seyircinin giiliigiinii, sessizligini,
rahatsizligin1 veya coskusunu okur ve buna gore hareket eder. Bu agidan seyircinin diiriist tepkiler vermesi
o6nemlidir (2003: 103). Bu dinamik iligki, her performansi benzersiz kilar ¢iinkii her seyirci grubunun verdigi
tepki farklidir ve clown bu farkliliklarla zenginlesir. Seyircinin dogrudan katilimi, clown performansinin
yapisim1 belirler. Bir seyircinin sahneye ¢ikmasi, clown’un bir soruya aldigi yanit, hatta bir bakis bile
performansin yoniinii degistirebilir. Bu agiklik, dngoriilemezlik ve karsiliklilik, clown-seyirci iliskisini klasik
tiyatrodan ayiran temel 6zelliklerdir. Clown, teatral illiizyonu siirdiirmek yerine, performansin yapayligini ve
o anki gercekligini vurgular. Boylece seyirci, sadece bir hikdyenin tanig1 degil ayn1 zamanda o hikayenin
yaratilma siirecinin aktif bir parcasi haline gelir.

Dogaglama dramaturgisi ve clownesk estetigin metin-merkezli tiyatro anlayisindan kopusu, Hans-Thies
Lehmann'in postdramatik tiyatro kavramiyla da yakindan iliskilendirilebilir. Postdramatik tiyatro, metnin
sahne tizerindeki mutlak hakimiyetinin sona erdigi, performansin kendisinin ve sahne materyalinin metinle

65



Macbeth’in Clownesk Déniisiimii: Dogaglamaya Dayali Bir Sahneleme Uzerine Analiz Cilt. 5, Sayr. 11, 58-76, Aralik, 2025

esit ya da daha oncelikli hale geldigi bir estetik anlayisi ifade eder. Lehmann'a gore postdramatik tiyatro,
"tiyatronun kurgusal bir kozmosu temsil ettigi fikrinden" uzaklasarak, daha heterojen, cok katmanl ve metin-
dis1 unsurlar1 merkeze alan bir performans pratigidir. Bu anlayzs, klasik dramanin Aristoteles¢i zaman-mekéan-
eylem birligini, mimetik temsil anlayisini ve metin otoritesini sorgular; bunlarin yerine bedenselligi, ritmi,
gorsel dramaturgiyi, miizigi ve performansin o an ger¢eklesen canliligini 6ne ¢ikarir (Lehmann, 2006: 30-31).

Postdramatik tiyatro kavrami, Clown-Macbeth sahnelemesinin dramaturjik yapisini anlamak icin son derece
verimli bir analitik ¢ergeve sunar. Lehmann'in tanimladig1 postdramatik 6zelliklerin bir¢ogu (metin yerine
performansin Onceligi, hiyerarsik gosterge diizeninin bozulmasi, bedenselligin ve ritmin 6n plana ¢ikmasi,
seyirciyle dogrudan etkilesim, metateatral yap1) Clown-Macbeth'te somut olarak goézlemlenebilir. Lionel
Abel’e gore metatatral sahneleme pratigi, karakterlerin teatralliklerinin farkinda olmalariyla baslar ve
gergekligin illiizyon tarafindan sekillendirildigi fikrini destekleyen bilingli, anti-gercek¢i ve yapisal olarak
esnek tekniklere dayanir (Abel, 1966: 60-79). Shakespeare'in metni, bu sahneleme de yalnizca bir iskelet, bir
cikis noktasi olarak iglev goriir; asil dramaturjik yapi, clown’larin dogaglama yoluyla o anda insa ettikleri
performatif eylemlerle sekillenir. Oyunun agilisinda klasik bir Macbeth yorumu izlenimi yaratilmasi, ardindan
clown’larin miidahalesiyle bu dramatik yapmin pargalanmasi, tam da Lehmann'in ifade ettigi "dramatik
paradigmanin Otesine gegme" (Lehmann, 2006: 27) hareketinin canli bir 6rnegidir. Clown’larin sahneye
halatlarla inmesi, popiiler kiiltiir miizigi kullanimi, ydnetmenin sahneye karakter olarak katilmasi, oyuncularin
kendi ve baskalarmin mimiklerini taklit etmesi gibi unsurlar, postdramatik tiyatronun heterojen ve performatif
dogasii yansitir. Bununla birlikte, Clown-Macbeth yalnizca postdramatik degil, ayn1 zamanda dramatik ile
postdramatik arasinda gerilimli bir iliski kuran melez bir yapidir. Lehmann'in da belirttigi gibi, postdramatik
tiyatro dramatik tiyatronun yerine gecen degil, onunla diyalektik bir iliski i¢inde var olan bir bi¢imdir. Clown-
Macbeth'te Shakespeare'in olay orgiisiiniin temel hatlar1 korunur, ancak bu olay 6rgiisii clownesk miidahaleyle
stirekli olarak bozulur, parodize edilir ve yeniden kurulur. Bu durum, Lehmann'in tanimladig1 postdramatik
tiyatronun simnirlarini zorlar ve genisletir: Metin tamamen terk edilmez, ama otoritesi kirilir; temsil tamamen
reddedilmez, ama parodize edilir; illiizyon tamamen yikilmaz, ama siirekli kesintiye ugratilir. Dolayisiyla
Clown-Macbeth, Lehmann'in postdramatik kategorisine tam olarak yerlestirilemez; daha dogru bir ifadeyle,
dramatik ile postdramatik arasinda salinim yapan, iki paradigmay1 ayni anda hem kullanan hem sorgulayan bir
sahneleme pratigidir.

Buraya kadar ele alinan kavramsal ¢erceve, Clown-Macbeth uygulamasinin analizi i¢in gerekli teorik zemini
olusturmustur. Bu noktada, soyut kavramlardan somut sahne pratiine gecis yapmak, kuramsal tartigmay1
performatif gerceklikle bulusturmak gerekmektedir. Simdiye dek tanimlanan ilkeler (Lecoq'un bes temel
unsuru, Bakhtin'in karnavalesk doniisiimii, dordiincii duvarin yikilmasi, dogaglama stratejisi ve seyircinin es-
yaratici konumu) Clown-Macbeth sahnelemesinde nasil tezahiir etmistir? Shakespeare'in trajik evreni ile
clown'un giiliing diinyas1 arasindaki ¢atisma, sahnede hangi dramatik anlarda kristalize olmustur? Seyircinin
beklentileri nasil kirtlmig, klasik metin nasil doniistiiriilmiis ve bu doniisiim hangi estetik ve pedagojik sonuglar
dogurmustur? Bu sorulara yanit verebilmek icin, Clown-Macbeth sahnelemesinin kritik anlar1 ¢éziimlenecek
ve bu sahnede ortaya ¢ikan ¢ok katmanli dramaturjik, estetik ve etkilesimsel dinamikler incelenecektir.

3. DOGACLAMA PRATIGINDE CLOWNESK DONUSUM: CLOWN-MACBETH ANALIZI

Buraya kadar kurulan kavramsal gerceve (clown figiiriiniin pedagojik temelleri, karnavalesk estetigin yikici
giicli ve dogaclama dramaturgisinin sahne-metin-seyirci iligkisini yeniden bigimlendirme potansiyeli), Clown-
Macbeth uygulamasinin analizi i¢in gerekli teorik zemini saglamistir. Bu boliimde, soyut kavramlardan somut
sahne pratigine gegilecek ve Lecoq pedagojisi, Bakhtin'in karnaval kurami ile dogaglama dramaturgisinin
Clown-Macbeth sahnelemesinde nasil tezahiir ettigi, performans verilerinin detayli analizi {izerinden ortaya
konulacaktir. Clown-Macbeth uygulamasi, bir devlet iiniversitesinin Tiyatro Boliimii'nde, oyunculuk
programimin son sinif 6grencileriyle gergeklestirilen, deneysel bir sahneleme projesidir. Mezuniyet gosterisi
formatinda sunulan oyun, seyircilere "Shakespeare'in Macbeth'i" olarak duyurulmus; clownesk miidahaleye
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iliskin herhangi bir 6n bilgi verilmemistir. Sahnelemede Shakespeare'in metni yalnizca anlati iskeleti olarak
kullanilmis, tiim diyaloglar ve sahne eylemleri dogaglama yoluyla insa edilmistir.

Bu boliimde analiz edilecek olan veriler, {i¢c ana kaynaktan elde edilmistir: Birincisi, oyunun video kayitlari;
ikincisi, ydnetmen (ayn1 zamanda aragtirmaci) tarafindan tutulan prova ve performans siire¢ notlari; tiglinciisii
ise arastirmacinin katilimci goézlemci konumundan elde ettigi verilerdir. Uygulama temelli arastirma
metodolojisi geregi, sahneleme siireci hem yaratici bir edim hem de bilgi {iretim araci olarak ele alinmigtir.
Performans sirasinda seyirci tepkileri (giilme, alkis, sessizlik, oyundan ¢ikma gibi davraniglar) kaydedilmis;
ancak bireysel seyirci kimliklerine iliskin herhangi bir veri toplanmamustir. Analiz siireci, video kayitlarinin
tekrarli izlenmesi, kritik anlarin transkript edilmesi ve bu anlarm kuramsal gerceveyle iligkilendirilmesi
yoluyla gergeklestirilmistir.

Clown-Macbeth sahnelemesinin yaklasik 90 dakikalik toplam siiresi i¢inde, clownesk estetigin en yogun ve
cok katmanli bi¢cimde tezahiir ettigi ilk an, ‘clown’larin istilas1’ olarak adlandirilabilecek olan girig sahnesidir.
Bu sahne, oyunun acilisindan kisa siire sonra gergeklesir: U¢ cadinin Shakespeare'in orijinal metnine sadik
kalinarak oynanmaya basladigi bir anda, dort clown halatlarla sahneye inerek oyunu ele gegirir. Bu miidahale,
seyircinin beklentilerini kiran, dordiincii duvar1 yikan ve metnin otoritesini sorgulayan ¢ok boyutlu bir
performans anidir. Sahne, fiziksel (halatlardan inis), gorsel (1s1k degisimi), isitsel (Mission Impossible film
miizigi), bedensel (clown karakterizasyonu), metateatral (yonetmenle diyalog) ve metinsel (Shakespeare'i
okuma) miidahalelerin i¢ i¢e gectigi, yaklasik 15 dakikalik yogun bir dramatik operasyondur. Bu nedenle, s6z
konusu sahne, ¢aligmanin odak noktas1 olarak secilmis ve asagida detayli bicimde analiz edilmistir.

3.1.1lk Kritik Sahnenin Anatomisi: Clown’larin istilasi

Clown’larin sahneye girisi, tek bir anlatisal miidahale olmaktan ziyade, birbirini takip eden ve birikimli bir
etki yaratan ¢ok katmanl bir siire¢ olarak gergeklesmistir. Bu siireg, seyircinin ilk saskinligindan ‘oyun i¢inde
oyun’ farkindaligina gegisini saglayan bilingli bir dramaturjik tasarimin iriiniidiir. Her katman, bir 6ncekinin
yarattig1 etkiyi giiclendirirken, ayn1 zamanda yeni bir estetik ya da anlamsal boyut eklemektedir. Asagida bu
¢ok boyutlu miidahalenin anatomisi, kronolojik olarak ve her bir miidahale bi¢iminin sahne dinamikleri
iizerindeki etkisi baglaminda ele alinmaktadir.

Sahne, cadilarin Shakespeare'in orijinal metnine sadik kalinarak oynanmaya basladig1 gergekei bir atmosferle
acgilmistir. Ancak tam bu anda, sahne iistiindeki 1g1k barlarmin bulundugu noktadan oyun alanina dogru halatlar
atilmistir. Bu fiziksel miidahale, klasik sahne diizeninin ilk somut ihlalidir. Halatlarin yukaridan agagiya dogru
atilmasi, yalnizca teknik bir hareket degil, ayn1 zamanda baska bir diizlemin oyun diinyasina zorla girmesinin
gostergesidir. Dort clown, bu halatlardan asagi inerken, gozlerinde siyah giines gozliikleriyle kendilerince
‘havali/karizmatik’ cesitli tuhaf sportif hareketler yapmistir. Bu inis, popiiler sinema estetiginin tiyatro
sahnesine tasinmasidir ve clown’larin basindan itibaren ‘ciddiyetsiz’ tutumlarini agiga vurur. Ancak dikkat
¢ekici olan, dort clown’dan birinin digerlerinden tamamen farkli bir ruh halindedir: yiikseklik korkusu
nedeniyle tir tir titreyerek, asir1 korkmus bir halde halata siki siki tutunmus, yiizii kire¢ gibi bembeyaz
durumdadir. Bu karakter, clown’larin ‘aptallik’ ve ‘basarisizlik’ 6zelliklerini (Lecoq pedagojisinin ‘flop’
kavramini) somutlar (Lecoq, 2017: 165-167). Clown’larin fiziksel varligi bile klasik Macbeth diinyasina
aykiridir: kirmizi burunlar, renkli kostiimler, abartili jestler. Bu gorsel ¢atisma, seyirciye aninda "burada bir
seyler ters gidiyor" mesaj1 verir.

Halatlar atilir atilmaz, cadilar sahnesinde kullanilan mistik, puslu ve tekinsiz ortami yaratan 1giklarin yerini,
mavi, kirmizi, yesil ve sar1 renkli, kaotik ve diizensiz bi¢imde durmadan hareket eden asir1 parlak 1giklar
almistir. Bu 151k degisimi, estetik diizlemdeki kirilmanin en belirgin gostergesidir. Trajedinin los, kontrollii,
atmosferik 15181 yerini, kontrolsiiz, renkli, gosterisli bir 151k diizenine birakmigtir. Is1g1n bu doniisiimii, yalnizca
teknik bir tercih degildir; trajedinin agirhigini kaldiran, ciddiyeti dagitan, sahneyi bir tiir eglence mekanina
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doniigtiiren dramatik bir harekettir. Seyirci, bu ani degigsimle birlikte, Macbeth'in karanlik diinyasindan
cikarilip baska bir oyun evrenine taginir. Bu ge¢is, seyircinin beklentisini kiran ilk isarettir. Isik doniistimiiyle
eszamanlt olarak, Mission Impossible filminin ikonik miizigi ¢almaya baslamistir. Bu miizik, seyircinin
kolektif hafizasinda derhal karsilik bulan, popiiler kiiltiiriin kligselesmis bir unsurudur. Miizigin se¢imi tesadiifi
degildir: Hem ‘tehlike’ hem de ‘gizli gorev’ cagrisimlan tasiyan bu parga, clown’larm sahneyi ele gegirme
misyonuyla ironik bir uyum i¢indedir. Ancak bu uyum ayni zamanda parodiktir. Mission Impossible'in casus-
aksiyon diinyasi, Shakespeare'in trajik evreniyle higbir iligkisi olmayan bir estetiktir. Bu ¢atigma, clownesk
yaklagimim oziinii gosterir: Yiksek sanat ile popiiler kiiltiirlin, ciddiyet ile eglencenin, elit ile halkin
karsilagmas1 ve Bakhtin'in karnaval kavraminda tanimladigi yiiksek-alcak estetik hiyerarsisinin bozulmasi
(Bakhtin, 1984: 15).

Clown’larin halatlardan inisi tamamlandiktan sonra, ayaklari yere basan ii¢ clown ile korkak olan clown
arasinda ilging bir dinamik olusmustur. Ayagi yere basan korkak clown, aniden elde ettigi giiliing bir 6zgiivenle
cebinden su tabancasini ¢ikarmistir. Diger ii¢ clown da ayni hareketi yapmis, her birinin farkli renkte su
tabancalar1 ortaya ¢ikmigtir. Bu an, clown’larin bedensel anlatiminin giiclinii gosterir. Korku ile 6zgiiven
arasidaki ani gegis, clown karakterizasyonunun temel 6zelliklerinden biridir: Duygusal durumlar abartili, ani
ve tutarsizdir. Su tabancalari, oyuncak silahlar olarak hem ¢ocuksu bir masumiyet hem de tehdit parodisi tasir.
Clown’lar ciddi olmaya galigir, ama araglar1 (renkli su tabancalar1) onlart hemen ifsa eder.

Clown’lar, su tabancalarini ¢ikardiktan sonra sanki kameraya poz veriyormus gibi asir1 derecede sagma
tavirlarla donmusg ve ardindan bir sonraki poz igin tekrar hareketlenmislerdir. Bu poz verme fasl, dramatik
akigin kasitli olarak durduruldugu, seyirciye diisiinme zamani taniyan stratejik bir duraklamadir. Bu
duraklamanin islevi, ydnetmen notlarinda sdyle ifade edilmistir: "Seyircilerin yasadigi kafa karigikligimin ufak
ufak 'bu isin i¢inde bir is var' farkindaligina doniismesi icin bilingli bir se¢im." Seyirci, bu anda iki olasilik
arasinda gidip gelir: Sahne {izerinde yasanan beklenmedik aksiyon ya bir kazadir ya da planl olarak
kurgulanmistir. Clown’larin abartili, sagma pozlari, ikinci ihtimale dair ipuglari verir. Bu belirsizlik hali,
seyircinin oyunla aktif bir iliski kurmasini saglar ve Brecht'in yabancilastirma efektine benzer sekilde seyirciye
diisiinme mesafesi agar (Brecht, 1997: 201). Poz verme eylemi ayni zamanda ‘gdsteri’nin altin1 ¢izer.
Clown’lar, kendilerinin izlendiginin farkindadir ve bu farkindalig1 abartarak gosterirler. Tiyatro, artik bir
illizyon alani degil, ‘gdsterinin gdsterisi’ haline gelmistir.

Poz verme faslinin hemen ardindan clown’lar, su tabancalarini ilk olarak sahne {izerinde bulunan ve o sirada
"bu son derece absiird durumu ve bir anda beliren kirmizi burunlu, rengarenk kostiimlii bu dort figiiriin nereden
geldigini anlamaya caligan" oyunculara (cadilara) dogrultmus ve su sikmaya baglamiglardir. Ardindan
oyuncular1 bir hisimla sahneden kovmuslardir. Bu eylem, sembolik diizeyde son derece anlamlidir: Clown’lar,
klasik Macbeth'i temsil eden oyuncular1 fiziksel olarak sahneden gikararak, trajedinin yerini alirlar. Su
tabancasi, oyuncak bir silah oldugu i¢in tehdit parodiktir. Ancak bu parodinin kendisi, ciddi bir gii¢ iliskisini
gizler: Clown’lar, Shakespeare'in otoritesini temsil eden oyuncular1 kovma yetkisine sahiptir. Bu yetki nereden
gelir? Yonetmenin sonradan vurgulayacagi gibi, yonetmenin kendi zihninden. Dolayisiyla clown’lar, aslinda
oyunun bilin¢digini, ‘bastirilmig halk kiiltiiri’nii temsil eder.

Clown’lar birbirlerine de su sikmig, ardindan sahne iistiinden 6n siralarda oturan seyircilere su sikmaya
baslamiglardir. Seyirci-oyuncu arasindaki fiziksel smnir boylece kesin olarak yikilmistir. Seyirci artik pasif
izleyici degil, oyunun hedefi, hatta kurbamdir. Ozellikle inerken tir tir titreyen clown, "hizin1 alamayarak
biiylik bir hisimla seyircilerin arasina dalmis ve silahindaki son damla bitinceye kadar su sikmaya devam
etmistir." Bu miidahalenin iki islevi vardir: Birincisi, dordiincii duvar1 yikmak; ikincisi, seyirciye gilivenli
olmadig1 mesajin1 vermek. Seyirci, artik rahat koltugunda oturup ‘sanat eseri’ni seyredemez. Her an kendisine
su sikilabilir, hedef alinabilir, oyuna dahil edilebilir. Bu, clown estetiginin temel prensibidir: Seyirci, oyunun
disinda kalamaz (Lecoq, 2017: 168-170).
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Su sikma eyleminin ardindan, oyunun yonetmeni mikrofonla sahneye miidahale etmistir: "Siz kimsiniz?", "Ne
yapiyorsunuz?", "Neden oyunu bozuyorsunuz?" sorulari sorulmustur. Y énetmenin varligi, oyunun meta-teatral
yapisint bir adim daha derinlestirir. Artik sahnede yalnizca oyuncular degil, oyunun otoritesi (yonetmen) de
bulunmaktadir. Clown’larin cevaplar1 son derece basittir: "Clown’uz", "su sikiyoruz", "hangi oyunu?" Bu
basitlik, clown’un "naiflik" 6zelligini gosterir. Clown’lar karmasik agiklamalar yapmaz, dogrudan ve ¢ocuksu
bir dille konusurlar. "Hangi oyunu?" sorusu, Ozellikle oOnemlidir: Clown’lar, Macbeth'in varligini
tanimamaktadir. Onlar i¢in sahne bostur, ya da en azindan bozulan bir oyun vardir ve onlar bunu diizeltmeye

gelmislerdir.

Yonetmen, "onlar gelmeden ne yapildigini, seyircilerin orada neden bulundugunu" agikladiktan sonra, bir
clown yonetmene "onlar1 ¢agiranin yonetmenin kendisi oldugunu" sdylemistir. Yonetmen ne oldugunu
anlayamamis ve "nasil yani" diye sormustur. Clown’lardan biri "biz sahneye gelmeden &nce ne
diisiiniiyordun?" diye sormus, yonetmen ise su yanit1 vermistir: "Bir yandan sahnede teknik aksaklik sebebiyle
olusan ve oyuncularin (cadilarin) yasadigi aksakligin bir sekilde ¢6ziilmesini diledigini diger yandan doktora
tezini disiindiigiinii." Bir diger clown "peki, tezin konusu ne?" diye sormus, yonetmen "genel anlamiyla
sOylemem gerekirse 'clown’ lizerine" demistir. Sonuncu clown ise "Tamam iste, ¢cozmeye geldik" demistir. Bu
diyalog, oyunun kurmaca yapisini tamamen a¢iga ¢ikarir. Yonetmenin diisiincesi, sahnede somutlagmistir.
Clown’lar, yonetmenin zihninin iiriiniidiir, ama ayn1 zamanda ondan bagimsiz hareket ederler. Bu paradoks,
Pirandello'nun Al Kigi Yazarini Ariyor oyununda oldugu gibi, sanatgi ile eseri arasindaki iligkiyi sorgular
(Abel, 1966: 111). Yonetmenin doktora tezinin clown {iizerine olmasi, oyunun 6z-diigiiniimsel yapisini
vurgular. Oyun, kendi yapim siirecini, kendi teorik zeminini, kendi arastirma sorusunu i¢inde tasir. Bu,
uygulama temelli aragtirma yonteminin dramaturjik diizeyde ifadesidir.

Yonetmen "Ne demek istiyorsunuz, sizi ben mi ¢agirdim?" diye sormus, bunun iizerine tiim clown’lar ayn
anda "evet!" diye bagirmislardir. I¢lerinden biri "zaten oyun da kotiiydil" derken bir baskasi "bunlar
yapamiyordu, biz daha iyisini yapariz" demistir. Ardindan bir diger clown "ne oynuyorlardi ki" diye sormus,
yonetmen "Macbeth" yanitini vermistir. Sonuncu clown "o ne?" diye arkadaglarina sormus ve "hepsi birden
bilmediklerini ifade eden tiirlii mimikler ve jestler yapmislardir." Seyirciden reaksiyon alininca, clown’lar bu
mimik ve jestleri biiyiiterek yapmaya devam etmis, kisa siireligine oynamaya ve eglenmeye devam etmislerdir.
Bu sahne, clown’larin "bilmeme" durumunu netlestirir. Clown’lar, Shakespeare'i tanimazlar, Macbeth'i
bilmezler. Bu "bilmeme", ayni1 zamanda bir giigtiir: Clown’lar, elit kiiltiiriin kodlarma tabi degildir. Onlar i¢in
sahne, hiyerarsisiz, oyunun oynanabilecegi bos bir alandir. Shakespeare'in otoritesi, onlar i¢in gecersizdir.
Seyirciden gelen reaksiyon ve clown’larm buna verdigi yamit, clown-seyirci dinamiginin temel 6zelligini
gosterir: Clown, seyircinin enerjisiyle beslenir. Seyirci giildiikge, clown abartir, biyiitiir, tekrarlar. Bu,
dogaclama tiyatronun canli, akigkan dogasinin bir gostergesidir.

Clown’lardan biri, sahneden kovaladiklar1 oyuncularin oynadigi oyunun "tiim provalarimi izledigini, tiyatro
boliimiindeki tiim hocalar1 ve 6grencileri tanidigin1" sdylemistir. Ardindan digerleri de "ben de tantyorum",
"ben de biliyorum ki", "ooo hepsini ¢ok iyi biliyorum, mesela bak bu kim?" diyerek "ger¢ekten bolimdeki
hocalarin ardindan bazi 6grencilerin sik sik kullandig1 ve kendisiyle 6zdeslesen mimikleri, jestleri, tavirlari,
giilerken ¢ikardiklar1 sesleri, kisa boylu olusunu, konusmasinda yaptigi bazi ilging tonlamalari, o hocaya ya da
Ogrenciye ait belli climle ve ifade kaliplarini abartili bicimde taklit etmeye baslamiglardir." Bu sahne, oyunun
baglammi ac¢iga cikarir: Oyun, bir iliniversitenin gilizel sanatlar fakdiiltesinin oyunculuk bdliimiinde
gergeklesmektedir ve seyirci, biiylik oranda bu boliimiin 6grenci ve Ogretim liyelerinden olusmaktadir.
Dolayisiyla taklit sahnesi, bir tiir ‘iceriden mizah’ {iretir. Clown’lar, toplulugun sosyal kodlarini,
aliskanliklarini, hiyerarsilerini parodize eder. Bu, clown’un ‘sosyal ayna’ islevini gosterir: Clown, toplumu
taklit ederek ona kendini gosterir. Ancak bu ayna, diiz degil, carpiktir; abartir, grotesk hale getirir. Boliimdeki
hoca ve 6grencilerin taklit edilmesi, ayn1 zamanda akademik otoriteyi de sorgulatir. Clown’lar, hocalar1 ve
ogrencileri ayn1 diizlemde, ayni sekilde taklit eder; aralarinda hiyerarsi farki gézetmez. Seyirci i¢in ise bu
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sahne, bir taninma ve rahatlama anidir. Seyirci, ‘oyunun kendileriyle ilgili oldugunu’ anlar ve bu farkindalik,
katilimi artirir. Oyun artik genel bir sanat eseri degil, ‘bizim oyunumuz’ haline gelir.

Clown-Macbeth sahnelemesinin bu ilk kritik sahnesinde, Brecht'in yabancilastirma efekti ile postdramatik
tiyatro estetigi birbirleriyle i¢ i¢e gegmis bicimde isler. Clown’larin sahneye miidahalesi, seyircinin Macbeth'e
dair beklentilerini ve teatral illiizyonu kokten sarsar. Isik ve miizik degisimi, halatlardan inis, su tabancalariyla
oyun, poz verme fasli gibi unsurlar, Brecht'in yabancilagtirma efektinin temel tekniklerini andirir: Seyircei,
sahnede gercekleseni dogal ve tanidik olarak algilayamaz; siirekli olarak "bu bir oyundur" hatirlatmasiyla kars1
karsiya kalir. Ancak bu yabancilastirma, Brecht'inkinden farkli olarak politik-pedagojik bir amag tagimaz; daha
cok oyunsu, karnavalesk ve sasirtict bir karakterdedir. Clown’lar, seyirciye belirli bir biling asilamaya
calismaz; onlar1 sagirtir, giildiriir ve rahatsiz eder. Ayni zamanda bu sahne, Lehmann'in postdramatik tiyatro
icin tanimladigi 6zelliklerin somut bir 6rnegidir. Metin otoritesinin yikilmasi (clown’larin "bilmediklerini"
sOylemeleri ve metni saniyeler i¢cinde "okumalar1"), performansin canliliginin ve bedenselliginin 6n plana
cikmasi (halatlardan inig, su sikma, fiziksel teatrallik), heterojen gosterge kullanimi (Mission Impossible
miizigi, renkli 1siklar, su tabancalari), metateatral yapi (yonetmenin sahneye miidahalesi), hiyerarsinin
bozulmasi (yiiksek sanat ile popiiler kiiltiiriin karismasi) gibi unsurlar, sahneyi tipik bir postdramatik anlatima
donistiirir  (Lehmann, 2006: 17-22). Dolayisiyla Clown-Macbeth'in agilis sahnesi hem Brecht'in
yabancilagtirma mirasin1 hem de Lehmann'in postdramatik estetigini somut bigimde uygulayan, iki kuramsal
cercevenin kesistigi ve birbirini besledigi gii¢lii bir performans anidir.

Yonetmen, seyircilerin gelis amaglarinin Macbeth oyununu izlemek oldugunu sdylemis ve clown’lara tesekkiir
edip gitmelerini rica etmistir. Ancak clown’lar bunu kabul etmemis, "biz oynariz, az 6ncekilerden ¢ok daha iyi
oynariz" diyerek yanlarinda getirdikleri Macbeth oyununu iceren kitab1i yOnetmene ve seyircilere
gostermiglerdir. Seyirciden aldiklar1 reaksiyona yine kendilerince simardiklari hareketler yapmiglardir.
Y 6netmenin "ama siz oyunu bilmiyorsunuz" demesi lizerine, clown’lar hepsi birden "Kim, bilmiyor?" diyerek
kitabin ilk sayfasindan son sayfasina kadar hizlica kivirmis (sayfalara hizlica goz gezdirmek gibi ama bunu bir
saniyeden kisa siirede yapmislardir) ve "okuduk, tamam bizde oyun" diyerek rol dagitimima ge¢mislerdir. Bu
sahne, clown’larin metinle iligkisini gosterir. Clown’lar, Shakespeare'in 400 yillik metnini bir saniyede
"okurlar". Bu, elbette bir parodidir. Clown’lar, metni ciddiye almazlar; metin, onlar i¢in bir oyuncaktir. Ancak
bu ciddiyetsizlik, ayn1 zamanda 6zgiirlestiricidir: Metin, kutsal olmaktan ¢ikar ve yeniden yorumlanabilir hale
gelir. Rol dagilimi sahnesi, oyunun baslangicini isaret eder. Clown’lar artik sahneyi ele gegirmistir, metni ele
gegirmistir ve Macbeth'i kendi bicimlerine gore oynamaya baslayacaklardir. Shakespeare'in trajik evreni,
clown’larin dogaglama oyun alanina doniigsmiistiir.

3.2.Seyirci-Performans Etkilesimi ve Clownesk Otorite

Clown-Macbeth'in sahnelenisi sirasinda, birden fazla seyircinin oyundan ¢ikma karar1 almasi ve bu ¢ikislarin
clown’lar tarafindan farkli bi¢imlerde karsilanmasi, clownesk estetigin seyirci-oyuncu iligkisindeki gii¢
dinamiklerini, otorite bi¢cimlerinin ¢esitliligini ve clown’larin stratejik esnekligini goriiniir kilan 6nemli vakalar
olmustur. Bu ¢ikislar, tek bir izole olay degil, oyun boyunca gelisen ve clown’larin tutumunun asamali olarak
sertlestigi bir siirectir. Seyirci direncinin bu ¢esitli bicimleri ve clown’larin buna verdigi yanitlar, dogaglama
dramaturgisinin 6ngoriillemez dogasini ve clown-seyirci etkilesiminin dinamik, karsilikli ve risk igeren yapisini
somut olarak gostermektedir.

Oyunun ilk bolimiinde, Kral Duncan'in satosunda Macbeth ve Banquo'yu agirladigi ve kendisinden sonra
kimin kral olacagini ac¢ikladigi sahne oynanirken, bir-iki seyirci oyundan ¢ikmustir. Clown’lar, seyircilerin
ciktigini fark etmis ve hep bir agizdan “bye bye, goriisiiriiz, giile giile" gibi sozler sdyleyerek ve el sallayarak
onlar1 ugurlamiglardir. Bu ilk tepki, hosgoriilii ve neselidir. Clown’lar, ¢ikan seyircileri cezalandirmamius,
aksine onlar1 dostga ugurlamislardir. Bu tutum, clown estetiginin temel ilkelerinden biriyle uyumludur: Clown,
seyirciyi zorlamaz, seyircinin 6zgiirliiglinii tanir. Clown’lar, ¢ikan seyircileri diigman olarak gérmez; onlari
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misafir olarak goriir ve misafir ¢ikmak istiyorsa, nazik¢e ugurlanir. Bu, clown-seyirci iliskisinin ilk evresindeki
giiven ve esneklik ortamini gosterir (Lecoq, 2017: 169). Seyircileri ugurlama faslindan sonra, clown’lar
oyunlarina kaldiklar1 yerden devam etmislerdir. Bu, clown’larin profesyonelligini ve doga¢lama kapasitesini
gosterir: Bir aksama olmadan, oyun akisi siirdiiriilmiistiir. Seyircinin ¢ikisi, oyunu bozmamis, sadece bir
parantez agmustir. Bu ilk asamada, clown’larin tutumu "sen gitmek istiyorsan sorun degil, biz burada olmaya
devam edecegiz" mesaj1 verir.

[k ¢ikislardan sonra, Kral Duncan't oynayan clown seyircilere donmiis ve su sdzleri sdylemistir: "Isteyen
c¢ikabilir sorun degil ama bir daha ¢ikan olursa kellesini alirim, ona gore!" Bu ifade, tehdit gibi goriinlir ama
aslinda saka formatindadur. "Isteyen ¢ikabilir sorun degil" ciimlesi, 6zgiirliigii teyit eder; "kellesini alirrm" ise,
Macbeth'in temasi olan cinayet motifiyle oynar. Duncan'in kendisi, oyunun ilerleyen boliimlerinde 6ldiiriilecek
karakterdir, dolayisiyla onun "kelleni alirnm" demesi ironiktir: Aslinda kendi kellesi tehlikededir. Seyirciler bu
yaratici sakaya kahkahalarla karsilik vermistir. Giilme, sakanin anlasildigini ve kabul gordiigiinii gosterir.
Seyirciler, tehdidi ciddiye almamistir ¢linkii tehdidin kaynagi bir clowndur ve clown’un tehdidi, tanim geregi
ciddiyetsizdir. Seyircilerin giilmesiyle birlikte, ayni clown "saka saka" demistir. Bu ifade, belirsizligi giderir:
"Korkmayn, tehdit gergek degil." Ancak hemen ardindan clown "alirim kellenizi ona gore!" diyerek tekrar
seyircide olusan beklentiyi kirip komigi tiretmistir. Bu ikili hareket, clown estetiginin temel dinamigini
gosterir: Beklenti - Kirilma - Giilme. Clown, seyirciye giiven verir (saka saka), sonra o giiveni hemen bozar
(alirim kellenizi). Bu oyun, seyirciyi siirekli diken iistiinde tutar. Duncan'in tehdidi, ayn1 zamanda bir uyaridir.
Clown’lar, ilk ¢ikislara hosgoriiyle yaklasmis ama artik bir sinir ¢izmislerdir: "Daha fazla ¢ikis kabul
edilmeyebilir." Bu, clownesk otoritenin esnek ama mutlak olmadigini gosterir. Clown, kurallar1 degistirebilir.

Oyunun ilerleyen kisminda, bir baska seyirci oyundan ¢ikmak i¢in ayaga kalkmis ve kapiya yonelmistir. Bu
seyirci, muhtemelen Duncan'in uyarisin1 duymamis, ciddiye almamis ya da gergekten oyunu anlamamistir.
Sahnedeki clown’lardan biri onu fark etmis ve oyununu durdurup "Giile giile, giile giile, giile giile..." diyerek
seslenmistir. Clown, seyircinin dikkatini ¢ekene kadar “giile giile” demeye devam etmistir. Bu miidahale, ilk
¢ikiglardaki "bye bye" ifadesinden farklidir. "Bye bye" kisa, neseli ve dostga bir vedadir. "Giile giile" ise
Tiirkcedir ve tekrarlanan bir ifadedir. Tekrar, iki etki yaratir: Birincisi, seyircinin dikkatini zorla ¢eker. [kincisi,
nezaket ifadesini ironiklestirir. Bir kez "giile giile" demek nezakettir, ii¢ dort kez tekrarlamak ise alaydir. En
sonunda "diger seyircilerin de kahkaha atmasiyla" ¢ikmaya calisan seyirci sahneye donmiis ve clown’a "hadi
be sen de" gibisinden bir jest yapmuistir. Bu jest, savunma mekanizmasidir: Seyirci, clown’un ironisini hafife
almaya, ciddiye almamaya calisir. Ardindan ¢ikmak i¢in kapiya yliriimeye devam etmistir.

Bunun iizerine clown "anlamamis, yazik" diye laf atmis ve oyununa donmiistiir. Bu ifade, seyircinin g¢ikig
kararin1 ‘anlayamamak’ olarak etiketler. Ancak anlamamak burada ne anlama gelir? Bir diizeyde, clown hakli
olabilir: Seyirci, oyunun ‘oyun i¢inde oyun’ yapisin1 anlamamus, siirpriz dramaturgisini kavrayamamas,
clownesk estetigin ne oldugunu bilmemis olabilir. Bu durumda anlamamak, bilgi eksikligidir. Ancak bagka bir
diizeyde, seyircinin anlamamasi aslinda bir estetik tercihtir. Seyirci, clownesk estetigi anlamis ama
begenmemis, onaylamig ama kabul etmemis olabilir. Anlamamak sézciigli, bu karmasik durumu indirger ve
seyirciyi ‘cahil’ konumuna iter. Clown’un "anlamamis, yazik" demesi {izerine, tam ¢ikmak iizereyken seyirci
geri donmiis ve sert bir bakis atmistir. Bu bakis, itiraz etme girisimidir. Seyirci, "anlamamis" etiketini kabul
etmez. Ancak clown "¢oktan oyununa geri doniip eglenmeye devam ediyordu." Clown, seyircinin itirazini
duymamis ya da duymazdan gelmistir. Bu, clown’un giiciinii gosterir: Clown, seyirciyi ciddiye almak zorunda
degildir.

Seyirci, muhtemelen iyice sinirlenerek ¢ikmis ve salonun kapisini sert¢e kapatmistir. Kapinin sesi salon i¢inde
yankilanmistir. Bu ses, seyircinin son ifade bi¢cimidir: Sozsiiz bir 6fke, fiziksel bir protesto. Bunun iizerine
clown bir anligina oyununu kesip seyirciye donmiis ve ironik bir tonlamayla “anlamis!” demistir. Ardindan
seyircilerden biiyiik bir kahkaha yiikselmistir. "Anlamig" ifadesi, son derece ince bir ironidir. Clown, seyircinin

Ofkesini ‘anlama’nin kanit1 olarak sunar. Kapiy1 sertge kapatmak, artik ‘cevap verme’, dolayistyla ‘anlama’dir.
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Ancak bu anlama, hala olumsuz bir anlamadir: Seyirci, clown’a kizmistir, ama en azindan clown’un varligini
tammustir. 11k basta seyirci, sessizce ¢ikmaya calisarak clown’lar1 yok saymustir. Son anda ise kapiy1 garparak
onlara yanit vermistir. Bu yanit vermek, bir tiir kabul, bir tiir iliski kurmadir. Clown, seyircinin 6fkesini bile
bir kazang olarak yorumlar ¢iinkii artik seyirci kayitsiz degildir.

Cikan seyirci vakalarinda en etkili unsurlardan biri, diger seyircilerin kahkaha atmasidir. Ilk ¢ikislarda
seyirciler giilmemis, clown’lar nazik¢e veda etmigstir. Duncan'in "kellesini alirnm" sakasinda seyirciler giilmiis,
ama bu giilme sakaya yonelikti, ¢ikan seyircilere degil. Ancak son ¢ikista, clown "giile giile" derken ve
"anlamis" derken seyirciler giilmiis ve bu giilme dogrudan ¢ikan seyirciye yoneliktir. Giilme, toplumsal bir
eylemdir ve ¢ogu zaman toplumsal normlar1 pekistirir. Son ¢ikis vakasinda, giilme su islevleri goriir: Birincisi,
dislama: ¢ikan seyirci, giilen cogunluk kargisinda azinlik haline gelir ve giilme "sen bize ait degilsin" mesaj1
verir. Ikincisi, norm belirleme: giilme, ‘dogru davranis’ ile ‘yanls davrams’ arasinda bir sinir gizer; ¢ikan kisi
"yanlis" davranmistir (oyunu anlamamustir), kalanlar ‘dogru’ davranmustir (oyunu anlamuslardir). Ugiinciisii,
grup aidiyeti: giilenler, bir grup olusturur; onlar, clown’larla aymi diizlemdedir, ayn1 sakay1 anlamistir; ¢ikan
kisi ise grup disindadir. Dordiinciisii, siddetin yumusatilmasi: clown’un sozleri, aslinda oldukga sert olabilir
("anlamamuis, yazik"), ancak giilme, bu sertligi saka haline getirir; seyirci, clown’un kendisini agagiladigini
hissedebilir, ama bu asagilama ‘komik’ olarak kodlandig1 i¢in dogrudan protesto edilemez. Ilk ¢ikislarda giilme
olmadig1 i¢in, clown’lar ve ¢ikan seyirciler arasinda dostluk havasi vardir. Son ¢ikista ise giilme devreye girdigi
icin, ¢ikan seyirci yalnizlasmistir. Clown, herhangi bir fiziksel gii¢c kullanmadan, yalnizca s6z ve gililme
araciligiyla seyirciyi cezalandirmistir.

Cikan seyirci vakalari, clownesk otoritenin esnek ve stratejik dogasini gosterir. Clown’lar, ilk ¢ikiglara
hosgoriiyle yaklagsmis, Duncan'in tehdidiyle bir uyan vermis, son ¢ikista ise ger¢ek bir yaptirim
uygulamislardir. Bu, clown otoritesinin agamali sertlesme modeline dayandigini gosterir. Birinci asamada,
hoggérii vardir: "Bye bye" ile ¢ikiglara izin verilir ve seyircinin dzgiirliigii taninir. Ikinci asamada, uyar1 gelir:
Duncan'in "kellesini alirim" sakasi, sinirlari belirler ve "daha fazla ¢ikig kabul edilmeyebilir" mesaji verilir.
Ucgiincii asamada, yaptirrm uygulanir: "Giile giile" tekrar1 ve "anlamamus, yazik" ifadesi ¢ikan seyirciyi
cezalandirir. Ancak bu cezalandirma fiziksel degil sosyaldir, seyirci giiliing hale getirilir. Bu model, clown
otoritesinin pedagojik dogasini gosterir. Clown, kurallar1 dayatmaz ama kurallar1 dgretir. {1k ¢ikislar tolere
edilir ¢iinkii heniiz "kural" netlesmemistir. Duncan'in uyarisiyla kural ilan edilir. Son ¢ikista ise kural ihlal
edildigi i¢in yaptirim uygulanir.

Clownesk otorite, ayni zamanda ironik otoritedir. Clown, kendi otoritesini ciddiye almaz (aptaldir,
beceriksizdir, giiliingtiir), ama ayn1 zamanda bagkalarinin otoritesini de ciddiye almaz (Shakespeare, trajedi,
klasik tiyatro). Dolayisiyla clown, ‘esitlik’ ilkesi tizerinden hareket eder: Herkes ayni derecede giiliingtiir,
herkes ayni derecede elestirilebilir. Bu, Bakhtin'in karnavaldaki hiyerarsinin gegici olarak askiya alinmasi
fikrine denk diiser (Bakhtin, 1984: 15). Ancak ¢ikan seyirci vakalari, bu ‘esitlik’in kosullu oldugunu da
gosterir. Clown, seyirciyi "esit" olarak goriir, ama seyirci clown’un oyununa katilmayi reddederse, clown onu
dislar. Dolayisiyla clownesk otorite, "katil ya da dislanirsin" tehdidi iizerine kuruludur. Bu tehdit, fiziksel degil,
sosyaldir. Clown, seyirciyi dovmez, ama giiliing hale getirir. Giiliing olmak, modern toplumlarda en biiyiik
korkulardan biridir. Clown, bu korkuyu silah olarak kullanir. Seyirci direnci ve clown’larm bu dirence verdigi
yanitlar, dogaclama performansin en riskli ve en canli boyutlarin1 goriiniir kilar: Hicbir sey garanti
edilmemistir, her an her sey degisebilir ve seyirci bu belirsizligin ortasinda ya oyunun bir pargasi olur ya da
oyunun digina itilir.

3.3.Kavramsal Cercevenin Sahnedeki Tezahiirii

Bu calismanin kuramsal zeminini olusturan clown figiirii ve Lecoq pedagojisi, Bakhtin'in karnavalesk estetigi
ve dogaclama dramaturgisi kavramlari, Clown-Macbeth sahnelemesinde birbiriyle kaynasarak teorinin
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pratikteki somut ifadesini sunmustur. Bu sentez, klasik bir trajedinin koklii yapisinin clownesk bir miidahale
ile nasil doniistiiriilebilecegini gostermesi agisindan kritik 6nem tagimaktadir.

Lecoq pedagojisinin temelini olusturan bes ilke, bu sahnelemenin hem bi¢imini hem de oyuncu dinamigini
belirlemistir. Kirmizi burun, afiste "kan damlasi olarak da okunabilecek” bir metaforla, oyuncunun giindelik
kimliginden siyrilip clown durumuna gecisini sembolize etmistir. Clown’larin Shakespeare'in metnini tam
anlamiyla "bilmeme" hali ve "Tamam iste, cozmeye geldik" gibi naif ve basit ifadeler kullanmalari, clown’un
naiflik ve saflik 6zelliginin sanatsal ve elestirel potansiyelini sahneye tagimistir. Bu naiflik, metnin otoritesini
kirarken, diger yandan seyirciyle kurulan samimi bir bagin da araci olmustur. Flop (basarisizlik) ilkesi, bir
clown’da gozlemlenen yiikseklik korkusu ve tir tir titreme hali {izerinden somutlanmig, bu aptallik ve
basarisizlig1 kabul etme, seyircide empatik bir kahkaha ve rahatlama yaratmistir (Lecoq, 2017: 168-169).
Beden ve fizikselligin 6nceligi, clown’larin sahneye abartili eylemlerle dahil olmalari, korku ile giiliing bir
Ozgiliven arasindaki ani gegisleri tutarsiz bir sekilde fiziksellestirmeleriyle kendini gdstermistir. Nihayetinde
dordiincii duvarm yikilmasi, clown’larm oyuncular1 sahneden kovmasi ve seyirciyle dogrudan etkilesime
gecmesiyle, seyirciyi pasif bir gdzlemciden teatral eylemin bir ortagi haline getirmistir.

Sahnelemenin en belirgin oOzelligi, Bakhtin'in tanimladigi karnavalesk doniisiimiin tam anlamiyla
uygulanmasidir. Macbeth gibi yiiksek kiiltiiriin bir sembolii olan trajedinin, popiiler, kural tanimaz ve kaba bir
estetikle karst karsiya getirilmesi, yerlesik tiyatro hiyerarsisinin gegici olarak askiya alinmasini saglamistir.
Cadilar sahnesinin mistik ve karanlik 1siklariin yerini kaotik, renkli, asir1 parlak 1siklarin almasi ve araya
Mission Impossible miiziginin girmesi, grotesk estetigin trajik duyguyu nasil parodize ettigini gostermistir.
Clown’larin, Shakespeare'in kitabini "okuduk, tamam bizde oyun" diyerek metin otoritesini yok saymalari,
yazili metnin kutsalli§ini1 bozan sembolik bir eylemdir. Bu otorite yikimi, oyunu terk eden bir seyircinin diger
clown ve seyircilerin kahkahalariyla diglanmasiyla sosyal bir yaptirima doniismiis, karnavalin kendine 6zgii,
gecici ve elestirel otoritesini kurmugtur (Bakhtin, 1984: 11, 19, 93, 172, 256).

Uygulamanin dramaturjik omurgasimi ise dogaclamaya dayali dramaturgi olusturmustur. Shakespeare metni,
yalnizca olay Orgiisiiniin temel iskeletini saglayan bir kanava olarak kullanilmis, tiim diyaloglar ve sahne
aksiyonlar1 anlik ve riskli bir sekilde yeniden insa edilmistir. Bu anlik {iretim siireci, Keith Johnstone'un
yaklagimlariyla uyumlu bir bigimde, seyirciyi pasif bir izleyici olmaktan ¢ikarip, performansm akisini anlik
tepkileriyle sitirekli degistiren bir es-yaratict konumuna yiikseltmistir (Johnstone, 2016: 94-116). Y 6netmenin
sahneye bir karakter olarak dahil olmasi ve clown’larin yonetmenin akademik caligmasina gdénderme
yapmalari, metateatral bir katman olusturarak oyunun hem kendi iiretim siirecini ifsa etmis hem de metin-
sahne-seyirci arasindaki geleneksel hiyerarsik iliskiyi sorgulatmistir.

Clown-Macbeth sahnelemesinde Brecht'in yabancilastirma efektinin izleri, birgcok somut uygulama iizerinden
takip edilebilir. Seyircinin oyunla duygusal 6zdeslesmesini kirmak i¢in kullanilan teknikler (oyunun basinda
klasik bir Macbeth beklentisi yaratilip ardindan bu beklentinin clown’lar tarafindan yikilmasi, yonetmenin
sahneye miidahalesi, oyunun kendi iiretim siirecinin ifsa edilmesi, popiiler kiiltiir referanslarinin trajik anlatrya
eklenmesi) Brecht'in epik tiyatro araglartyla dogrudan ortiisiir (Brecht, 1997: 11, 30). Ancak Clown-Macbeth'te
yabancilastirma, Brecht'te oldugu gibi seyircide sosyalist biling uyandirma amaci tagimaz; bunun yerine, teatral
temsilin dogasii sorgulama, oyunun yapayligimi goriiniir kilma ve clownesk estetik araciligiyla karnavalesk
bir atmosfer yaratma iglevleri goriir. Bu anlamda sahneleme, Brecht'in tekniklerini alir ama onlar1 farkl bir
amagla kullanir: Politik pedagoji yerine estetik sorgulama.

Lehmann'mm postdramatik tiyatro kavramsallagtirmasi ise Clown-Macbeth'in dramaturjik yapisinin temel
niteliklerini tanimlamak i¢in vazge¢ilmez bir ¢erceve sunar. Lehmann'in vurguladigi "metinden performansa
gecis", "gostergelerin hiyerarsisinin bozulmasi", "bedensellik ve fizikselligin 6n plana ¢ikmasi", "seyirciyle
dogrudan iliski" ve "temsil yerine sunum" gibi postdramatik 6zellikler, bu sahnelemenin her katmaninda

gozlemlenebilir (Lehmann, 2006: 5, 85-86, 95). Shakespeare'in metni yalnizca bir referans ¢ercevesi olarak
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kalir; asil sahne metni, clown’larin dogaglama eylemlerinde, bedensel tepkilerinde ve seyirciyle kurduklari
canli diyalogda iiretilir. Dolayistyla Clown-Macbeth, metin-sonrasi bir tiyatronun, yani postdramatik estetigin
canli bir ornegidir. Ancak sahnelemenin en dikkat ¢ekici yonii, bu iki kuramsal g¢ercevenin (Brecht'in
yabancilastirmast ve Lehmann'in postdramatigi) birbirleriyle nasil etkilesime girdigi ve birbirini nasil
tamamladigidir. Brecht'in mesafe yaratma stratejileri, postdramatik yapmin metin otoritesini kirmasiyla
giiclenir. Postdramatik estetigin bedensellik vurgusu, yabancilastirma efektinin seyirciyi uyandirma isleviyle
birlesir. Clownesk oyun, her iki kuramsal gelenegi de i¢inde eritir ve onlar1 yeni bir senteze tasir. Bu sentez,
ne saf Brechtgi ne de saf postdramatiktir; bunun yerine, her iki gelenegin potansiyellerini bir arada tutan hibrit
bir estetik yaratir.

Sonug olarak Clown-Macbeth, clownesk estetigin klasik metinleri kuramsal, pedagojik ve estetik diizlemlerde
doniistiirme potansiyelini ortaya koymustur. Calisma, tiyatro egitiminde alternatif bir pedagojik model
sunarken, ¢agdas sahnede metin, temsil ve otorite kavramlarim sorgulayan doniistiiriicli bir strateji olarak
clown'un vazgecilmez islevini goriiniir kilmaktadir.

SONUC

Bu galigma, clownesk estetigin klasik trajedi yapisina niifuz ettiginde ortaya ¢ikan estetik, dramaturjik ve
pedagojik doniisiimiin dinamiklerini ortaya koymay1 hedeflemistir. Shakespeare’in Macbeth trajedisi gibi
hiyerarsik, otoriter ve metin merkezli bir yapinin, clown yontemiyle yeniden ele alinmasi, tiyatronun temsil,
metin ve seyirci kavramlarina iligskin yerlesik kabulleri kokten sarsan deneysel bir alan yaratmistir. Clown-
Macbeth uygulamasi, Lecoq pedagojisinin bedensel farkindalik, basarisizligi kabullenme (flop) ve seyirciyle
dogrudan iliski kurma ilkelerini sahne pratigine doniistiiriirken; Bakhtin’in karnavalesk anlayisiyla kesisen
altiist edici bir teatral dil iiretmistir. Boylece trajedinin yiice diliyle clown’un grotesk bedeni arasindaki gerilim
hem estetik hem de diisiinsel diizeyde liretken bir karsilagsma yaratmustir.

Sahnelemede clown’larin metni ele gegirmesi, yalnizca oyun i¢inde bir mizansen degil, ayni zamanda yazinsal
otoriteye yonelik simgesel bir baskaldiridir. Metnin kanonik giicii, clown’un ‘bilmeme’ haliyle parcalanmus;
doga¢lamanin anlik, esnek ve riskli dogasi, tiyatroda otoriteyi oyuncuya ve seyirciye devretmistir. Bu siireg,
klasik dramaturgiden postdramatik bir dramaturgiye gecisin canli bir 6rnegini sunmus; dogaclama, sahne
metninin degil, sahnenin kendisinin metinlestigi bir deneyim alani yaratmistir. Seyircinin aktif bir es-yaratici
haline gelmesi, clownesk estetigin pedagojik giiclinii aciga ¢ikarmig; oyuncunun ise yalnizca icract degil,
diisiinsel bir 6zneye doniismesini saglamistir.

Clown-Macbeth’in en belirgin katkisi, tiyatro egitiminde dogaglama merkezli clown pedagojisinin yaratici ve
dondistiiriicii potansiyelini somut bigimde gostermesidir. Oyuncularin sahne iizerindeki risk alma cesareti,
basarisizlig1 iiretken bir siire¢ olarak kabullenmeleri ve seyirciyle kurduklari dogrudan iletisim, yalnizca
performatif becerileri degil, 6z-farkindalik diizeylerini de derinlestirmistir. Clown, burada hem bir oyun bigimi
hem de bir 6grenme bicimi olarak islev gérmiistiir. Bu yoniiyle ¢aligma, oyunculuk egitiminin yalnizca teknik
bir aktarim degil, etik ve varolussal bir deneyim oldugunu hatirlatir.

Estetik acidan bakildiginda ise Clown-Macbeth, karnavalesk ruhun ¢agdas sahnede nasil yeniden
iiretilebilecegini gostermektedir. Grotesk beden, popiiler kiiltiir gondermeleri, parodi, meta-tiyatro ve
seyirciyle dogrudan temas gibi unsurlar, tiyatronun temsil edici islevini kirarak, onun “simdi ve burada”
gergeklesen bir eylem oldugunu vurgulamistir. Clown’lar aracilifiyla Macbeth’in karanlik evreni, gecici bir
karnaval alanina doniismiis; korku ve acinin yerini kahkaha ve sorgulama almistir. Bu gegici tersyiiz olus,
yalnizca estetik bir oyun degil, tiyatronun politik 6ziinii yeniden hatirlatan bir eylemdir.

Bu calismada ayrica Brecht'in yabancilagtirma efekti ve Lehmann'in postdramatik tiyatro kavrami, clownesk
estetigi kuramsal olarak konumlandirmak igin kritik referans noktalar1 olugturmustur. Clown-Macbeth, her iki
kuramsal gelenegi de iginde eriterek Ozgiin bir senteze tasimistir: Brecht'in mesafe yaratma stratejileri,
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postdramatik yapinin metin otoritesini kirmasiyla giiglenirken; clownesk oyun hem Brechtgi hem de
postdramatik potansiyelleri bir arada tutan hibrit bir estetik yaratmistir.

Sonug olarak Clown-Macbheth hem teori hem uygulama diizeyinde {i¢ yonlii bir katki sunmaktadir: Kuramsal
olarak, clownesk estetik, karnavalesk doniisiim ve doga¢lama dramaturgisinin kesisiminde yeni bir sahneleme
modeli onermekte; metin merkezli tiyatro anlayisini elestirel bicimde yeniden diisiinmektedir. Pedagojik
olarak, clown yonteminin oyunculuk egitimindeki islevini somut verilerle goriiniir kilmakta; basarisizligi,
kirilganlig1 ve risk almay1 yaratici slirecin ayrilmaz unsurlari olarak degerlendiren alternatif bir 6grenme bigimi
gelistirmektedir. Estetik olarak ise, klasik trajedinin sabit yapisini grotesk, parodik ve metateatral araglarla
doniistiirerek, tiyatronun 6ziine (oyun, risk ve seyirciyle etkilesim fikrine) geri donmektedir. Bu yonleriyle
calisma, tiyatronun hem pedagojik hem politik hem de estetik diizeyde yasayan bir diisiinme bi¢imi oldugunu;
clown’un ise bu diisiinme bi¢imini diri tutan, elestirel, cliretkar ve doniistiiriicii bir figilir olarak ¢agdas sahnede
hala vazgecilmez bir iglev iistlendigini ortaya koymaktadir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

This study investigates the transformative potential of clownesque aesthetics within the framework of classical
tragedy through a practice-as-research exploration of Shakespeare’s Macbeth. Drawing from Jacques Lecoq’s
clown pedagogy and Mikhail Bakhtin’s theory of the carnivalesque, it examines how improvisational
dramaturgy destabilizes text-centered authority and redefines the actor—audience relationship. Brecht’s
Verfremdungseffekt and Lehmann’s concept of postdramatic theatre provide additional analytical tools for
understanding the interplay between text and performance. The experimental production Clown-Macbeth
(directed by the researcher within a university acting program) reimagined Macbeth through a clown-based
approach in which the clowns descended onto the stage and seized control of the play. The original text was
employed merely as a canovaccio, and all dialogues and stage actions were reconstructed through
improvisation. The research aims to explore how clownesque strategies transform a canonical tragic narrative,
how improvisation reconfigures dramaturgical and aesthetic structures, and what pedagogical insights such an
experiment offers for contemporary actor training.

Method

The study adopts a practice-as-research methodology, positioning the rehearsal and performance process as
both a creative and analytical mode of inquiry. The primary data sources include video recordings of the
performance, the director’s process notes, and participant-observer field observations. Audience reactions were
documented only through observational means (without the collection of personal data). The analytical process
involved repeated viewing of video documentation, transcription of critical moments, and interpretive coding
aligned with the study’s three analytical levels: dramaturgical, aesthetic, and pedagogical. This methodological
framework allowed the researcher to generate knowledge from within the creative process, highlighting the
interplay between artistic practice and theoretical reflection.

Findings and Results

The findings indicate that the clown method transformed the classical structure of Macheth across
dramaturgical, aesthetic, and pedagogical dimensions, forming a unified and fluid continuum rather than
separate analytical categories. Dramaturgically, the authority of the Shakespearean text was destabilized, and
an improvisation-based performance text emerged as clowns collectively reconstructed the narrative through
spontaneous action. The so-called “clown invasion” scene (marked by the descent of performers on ropes,
dynamic lighting shifts, and the ironic use of Mission Impossible music) disrupted the illusion of realism and
replaced textual hierarchy with an open, playful, and co-authored mode of creation. Aesthetically, the elevated
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tragic language of Macbeth merged with the parody and grotesque physicality characteristic of clown
performance, producing a carnivalesque atmosphere where the tragic and comic coexisted in tension. The
fusion of popular cultural elements and classical dramaturgy blurred boundaries between high and low art,
inviting the audience into a shared space of laughter, discomfort, and reflection. On the pedagogical level, the
process cultivated key capacities among the student-performers: heightened bodily awareness, comfort with
vulnerability and failure, and a direct, responsive relationship with the audience that replaced the fourth wall
with immediacy and risk. Collectively, these outcomes demonstrate that clownesque improvisation can
function not only as an artistic strategy that reimagines classical texts but also as a pedagogical practice
fostering embodied learning, creative autonomy, and collaborative meaning-making in performance.

Discussion and Conclusions

The Clown-Macbeth experiment demonstrates that clownesque aesthetics function as a transformative strategy
in contemporary theatre by questioning hierarchies of text, representation, and authority. By merging
improvisation with canonical material, the study exposes how clown performance generates a space of
collective authorship and critical reflection. The findings align with postdramatic paradigms in which
performance itself becomes a site of meaning-making rather than a vehicle for prewritten narrative.
Pedagogically, the research suggests that clown training enhances actors’ capacity for authenticity, risk-taking,
and embodied engagement (particularly by foregrounding failure and vulnerability as sources of creativity).
Although limited to a single production context, the study contributes to both theoretical and practical
discussions on how clown-based improvisation can inform actor education and the reimagining of classical
works. Ultimately, clownesque aesthetics emerge as an alternative mode of creation that fuses play, critique,
and pedagogy within a carnivalesque reconfiguration of the tragic stage.
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MAKALE BILGISI oz
Aragtirma Makalesi Bu ¢aligma, modern siirrealist sinemada gorsel mekanin estetik, psikanalitik ve
Gelis Tarihi:  28.10.2025 sanat tarihi perspektiflerinden nasil kurgulandigini incelemektedir. 20. Yiizyilin
basinda André Breton’un Siirrealizm Manifestosu (1924) ile tanimlanan bilingdis1
Kabul Tarihi: 04.12.2025 estetigi, giiniimiizde yalmzca anlatisal bir 6ge degil gorsel diisiincenin uzami
olarak yeniden bigimlenmistir. Aragtirma, bu doniisiimiin ¢agdas sinemada Ari
Anahtar Kelimeler: Aster, Robert Eggers ve Yorgos Lanthimos gibi li¢ yonetmen iizerinden nasil
o . gerceklestigini tartisi. Bu yonetmenlerin filmleri (The Lighthouse, Beau Is
Stirrealist Sinema, Gorsel Afraid, Poor Things) aracihigiyla siirrealist estetigin rilya anlatimindan
Mekan, Siirrealizm, “tablolagmus bilingdis1” bigimine evrildigi 6ne siiriilmektedir. Tiirkge literatiirde,
Sinematografik Mekan. modern siirrealist akimlarin gérsel mekani dijital baglamda nasil kullandigina ve

bilissel mekan kavraminin insasina dair derinlemesine bir analiz eksikligi
bulunmaktadir. Bu ¢alisma, sinematografik mekanin, rasyonel aklin kabul
edemedigi 'saf psikolojik otomatizm'i somutlastirmada oynadigi kritik rolii
inceleyerek bu boslugu doldurmayi amaglamaktadir. Calisma nitel arastirma
yaklasimiyla ve betimsel/yorumlayici film analizi yontemiyle yiirtitilmistiir;
filmler sahne diizeyinde ¢oOziimlenmistir. Kuramsal c¢ergevede Freud’un
“tekinsizlik”, Deleuze’iin “zaman-imge” ve Flusser’in “teknolojik imge”
kavramlan temel alinmistir. Elde edilen bulgular, modern siirrealist sinemada
bilingdisinin yalnizca tematik degil, mekansal bir yapi olarak kuruldugunu
gostermektedir. Isik ve renk psikanalitik anlamlarin tasiyicisina doniigmiis,
gergeve bozulmasi ve zaman kirilmasi, rilyanin yapisal 6geleri olarak yeniden
yorumlanmistir. Sonug¢ olarak, modern siirrealist sinemada gorsel mekén,
bilingdisinin tablolasmis yiizeyine doniigmiis; bilingdis1 artik yazilan degil,
goriilen bir olgudur.

* Sorumlu yazar.
* sedefsarac@topkapi.edu.tr
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ABSTRACT

This study examines how visual space is constructed in modern surrealist cinema
from aesthetic, psychoanalytic, and art historical perspectives. The aesthetic of
the unconscious, defined by André Breton’s Surrealism Manifesto (1924) at the
beginning of the 20th century, has been reshaped today not merely as a narrative
element, but as the space of visual thought. The research discusses how this
transformation takes place in contemporary cinema through three directors: Ari
Aster, Robert Eggers, and Yorgos Lanthimos. It is proposed that the surrealist
aesthetic has evolved from dream narrative to the form of a “pictorialized
unconscious” through these directors' films (The Lighthouse, Beau Is Afraid,
Poor Things). There is a lack of in-depth analysis in Turkish literature,
particularly concerning how modern surrealist movements use visual space in a
digital context and the construction of the cognitive space concept. This study
aims to fill this gap by examining the critical role cinematic space plays in
embodying the 'pure psychological automatism' that rational consciousness
cannot accept. The study was conducted using a qualitative research approach
and descriptive/interpretive film analysis method; the films were analyzed at the
scene level. The theoretical framework is based on Freud's "uncanny," Deleuze's
"time-image," and Flusser's "technological image" concepts. The findings show
that in modern surrealist cinema, the unconscious is constructed not only as a
thematic element but also as a spatial structure. Light and color have become
carriers of psychoanalytic meanings, and frame distortion and time fragmentation
are reinterpreted as structural elements of the dream. Consequently, visual space
in modern surrealist cinema has moved beyond the dream-aesthetic of classical
surrealism, transforming into the pictorialized surface of the unconscious; the
unconscious is no longer written but seen.
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GIRIS

Siirrealizm, 20. yiizyilin baslarinda yalnizca bir sanat akim1 degil ayn1 zamanda insan bilincinin derinliklerine
yonelik radikal bir arastirma yontemi olarak ortaya ¢ikmigtir. André Breton’un Siirrealizm Manifestosu’nda
(1924) belirttigi gibi, bu akimin temel amaci, “diisiincenin gergek isleyisini aklin denetiminden ve ahlaki
yargilardan tamamen bagimsiz bigimde ifade etmektir” (Breton, 1924/1972: 26). Breton’a gore siirrealizm,
rilyalarin, arzularin ve bastirilmig diirtiilerin dilini sanatin malzemesine doniistiirmektir. Bu yoniiyle Freud un
Riiya Yorumu’nda agikladigi bilingdis1 siireclerle dogrudan iliskilidir ¢iinkii siirrealist sanatci, Freud un
deyimiyle “gizli arzularin sansiirsiiz bi¢imlerini” goriiniir kilar (Freud, 1900/2010). Freud’un “tekinsizlik”
(Das Unheimliche) kavrami, siirrealist estetigin psikanalitik merkezinde yer alir. Freud’a gore tekinsizlik,
tanidik olanin bir anda yabancilagmasi ve bastirilmigin geri doniisiidiir (Freud, 1919/2003: 124-125). Siirrealist
sanatgilar bu kavrami gorsellestirir: ev, beden, nesne gibi siradan 6geler rilya mantigiyla bozulur. Hal Foster
bu durumu “travmatik giizellik” olarak adlandirir; bastirilmis arzularin siddetli geri doniigleri olarak okur
(Foster, 1993: 7).

Deleuze sinemayi “zamanin dogrudan temsili” olarak tamimlar; riiya, gegmis ve simdi ayn1 kadrajda var olur
(Deleuze, 1986: 17). Sinemadaki siirrealizm artik bilingdisinin hikayesi degil, bi¢cimidir. Deleuze’iin “zaman-
imge” kavrami, anlatinin kirilmasiyla izleyiciye deneyimsel bir biling akis1 sunar. Film olay orgiisiinii degil,
duygulanimi temsil eder. Laura U. Marks bu algisal deneyimi “haptic visuality” yani dokunsal gorsellik
kavramiyla agiklar: seyirci gorintiiyli akil yoluyla degil, bedensel algi yoluyla tecriibe eder (Marks, 2000:
162). Boylece mekan, psikanalitik oldugu kadar somatik bir deneyim alanina doniisiir.

Siirrealist sinemay1 anlamak i¢in onu resimle iliskisinde degerlendirmek gerekir. John Berger, Ways of
Seeing’de “the way we see things is affected by what we know or what we believe” diyerek her goriintiiniin
ideolojik bir yap1 tasidigini sdyler (Berger, 1972: 8). 17. Yiizyil Barok ressami Caravaggio’nun 1s1k-golge
(chiaroscuro) kullanimu siirrealist sinemada i¢sel gatismanin gorsel metaforuna doniisiir. James Elkins, 1518in
psikolojisini tartisir (Elkins, 1999). W. J. T. Mitchell, goriintiiyii “diisiincenin bi¢cimi” olarak nitelendirir
(Mitchell, 1987). Vermeer’in sessiz i¢ mekan kadrajlart (Haskell, 1995) ve Francis Bacon’un g¢arpilmis
figiirleri modern sinemada yankilanir (Sylvester, 1987). Gombrich, Art and Illusion’da gorsel temsili tarihsel
bir insa olarak agiklar (Gombrich, 2000). Flusser, kameray1 bir “diigiince aygit1” olarak tanimlar (Flusser, 1999:
10, 21-22).

Modern siirrealist sinemay1 6zgiin kilan, gergeklik ve rilya arasindaki paradokstur. Breton, riiya ile ger¢cegin
“mutlak ¢o6ziiliisti’nii hedeflemistir; Lynch, Aster ve Lanthimos bu fikri yeniden tanimlar (Breton, 1924/1972:
26). Glazer’in kameras1 laboratuvar kadar steril, Lynch’in kamerasi ritya kadar karanliktir; her ikisi de gercegi
siipheye donistiiriir. Flusser, bunu “teknolojik imge”nin zaferi olarak agiklar (Flusser, 1999: 21-22). Berger’in
“gdrmenin ideolojik” oldugu ifadesi, Lynch’in sinemasinda riiya formuna biiriiniir; izleyici gordiigiine inanir
ama neden gordigiinii bilemez, bu da Freud’un tekinsellik taniminin sinematografik kargiligidir.

Henri Bergson’un Creative Evolution eserinde zamani niceliksel degil niteliksel bir “siire” olarak ele almas1
stirrealist sinemanin zamansiz dogasini agiklar (Bergson, 1986). Deleuze, Bergson’un bu kavramini Cinema
2’de yeniden yorumlar (Deleuze, 1986: 17). Aster’in Beau Is Afraid’inde travmatik anilar zaman i¢inde spiral
olarak tekrarlanir. Foster bu yapilar1 “psikolojik arkeoloji” olarak tanimlar. Tekinsellik, bu katmanlarin
kesisiminde belirir (Freud, 1919/2003: 124-125).

Bu psikanalitik temel, 20. yiizy1l sinema estetigi i¢in yeni bir gorsel dilin kapilarimi agmigtir. Luis Bufiuel ve
Salvador Dali’nin Un Chien Andalou (1929) filminde mantiksal anlati reddedilmis; gorsel kesintiler, simgesel
cagrisimlar ve rilya mantig1 i¢ ice ge¢mistir (Matthews, 1971). Maya Deren’in Meshes of the Afternoon (1943)
filminde bu yap1 feminist bir perspektifle yeniden yorumlanir; film “kadin bilingdiginin koreografik haritas1”
haline gelir (Williams, 1992).
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Klasik siirrealist sinema (Bufiuel, Dali), mekan1 ¢arpitarak bir dissal sok yaratirken, modern siirrealist sinema
(Neo-Siirrealizm) mekani1 karakterin bilingdiginin igine girilebilen, siirekli degisen bir mimarisi haline
getirmektedir. Arastirma problemi, bu doniisiimiin ¢agdas sinemada hangi gorsel, estetik ve psikanalitik
araglarla gerceklestirildigidir.

Bu sorunun 6nemi, modern sinema estetiginin yalnizca anlatisal degil, ayn1 zamanda felsefi bir baglamda
“duygulam/affect” ve biligsel algi boyutlarinin ¢oziimlenmesine odaklanmasindan kaynaklanmaktadir.
Modern siirrealist filmlerin, rasyonel aklin kabul edemedigi 'saf psikolojik otomatizm'i somutlagtirmada
mekani nasil kullandiginin analizi, sinema tarihinin en etkili akimlarindan birinin giincel sanatsal potansiyelini
anlamak i¢in kritik bir 6neme sahiptir.

Bu calismanin temel amaci, ¢agdas siirrealist sinemada gorsel mekanin estetik, psikanalitik ve sanat tarihi
perspektiflerinden nasil insa edildigini incelemektir. Arastirma, siirrealist estetigin klasik riiya anlatimindan
“tablolasmis bilingdis1” bicimine gegisini Ari Aster (Beau Is Afraid), Robert Eggers (The Lighthouse) ve
Yorgos Lanthimos’un (Poor Things) filmleri iizerinden tartisir. Bu yonetmenlerin sinemasi, Breton’un riiya-
gercek ikiligini sinematografik diizlemde yeniden tanimlarken, mekani 6znenin bilingdistyla biitiinlesmis bir
estetik alana doniistiirmektedir. Bu amaca ulagsmak i¢in su arastirma sorularina yanit aranmaktadir:

1. Modern siirrealist sinemada gdrsel mekan (1s1k, renk, kompozisyon, kamera hareketi), klasik siirrealizmin
rilya estetigini asarak bilingdiginin 'tablolagmis yiizeyi'ne nasil doniismektedir?

2. Ari Aster, Robert Eggers ve Yorgos Lanthimos’un segilen filmlerinde gorsel mekan, Freud’un “tekinsizlik”
ve Jung’un “golge arketipi” gibi psikanalitik kavramlar1 hangi sinematografik yontemlerle
somutlagtirmaktadir?

3. Dijital goriintii teknolojileri ve genis agili lens kullanimi, Deleuze’iin “zaman-imge” ve Flusser’in
“teknolojik imge” kavramlar1 c¢ercevesinde Oznel gercekligin ve biligsel mekanin insasinda nasil bir rol
oynamaktadir?

Sinematografik mekanin islevi, yalnizca anlatinin gectigi yer olmaktan ¢ikarak bilingdisinin kendisini temsil
eden bir varlik haline gelir. Isik, renk, kompozisyon ve ses; psikolojik gerilimin, bastirilmis arzularin ve
duygusal belleklerin tasiyicisina doniisiir. Bu noktada, Gilles Deleuze’iin “zaman-imge” kavrami (1986) bu
doniisiimii agiklamakta dnemli bir teorik dayanak sunar: modern siirrealist sinemada artik olay orgiisii degil,
diisiincenin bi¢imi temsil edilmektedir.

Literatlirde siirrealizm ve sinema {izerine kapsamli ¢aligmalar bulunmasma ragmen (6rnegin Deleuze’iin
zamansal imge analizleri), Tiirkge literatiirde Neo-Siirrealizmin gorsel mekani dijital baglamda nasil
kullandigina, uzamsal algi iizerindeki etkilerine ve biligsel mekéan kavraminin ingasina dair derinlemesine bir
analiz eksikligi tespit edilmigtir. Bu donemde ortaya ¢ikan eserler, 6znel gergekligi manipiile etme potansiyeli
bakimindan klasik 6rnekleri agsmstir.

Bu g¢aligmanin hipotezi, modern siirrealist sinemada mekanin, karakterin psikolojisini yansitan bir ayna
olmaktan ¢ikip, bizzat karakterin bilingdisinin yapisal bir parcasi (gorsel topografyasi) haline geldigi ve
stirrealist estetigin bu filmler (The Lighthouse, Beau Is Afraid, Poor Things) araciligiyla riiya anlatimindan
“tablolasmis bilingdig1” bigimine evrildigidir.

Arastirma, nitel aragtirma yaklagimiyla yiiritilmiistiir. Calismada, betimsel ve yorumlayict film analizi
yontemi kullanilmistir. Secilen filmler sahne diizeyinde ¢6ziimlenmistir. Kuramsal ¢er¢evede Sigmund Freud,
Gilles Deleuze, Henri Bergson ve Vilém Flusser gibi diisiiniirlerin kavramlari temel alinmis; 151k, renk,
kompozisyon, kamera hareketi ve ses unsurlar1 psikanalitik bir bakis acisiyla ele alinmustir.
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Bu ¢alisma, sinematografik mekanin bilingdigiyla kurdugu iliskiyi analiz ederek literatiirdeki “gorsel biling
topografyas1” boslugunu doldurmay1 hedeflemektedir. Beklenen sonug, modern siirrealist sinemada gorsel
mekanin, bilingdiginin bir yiizeyi olarak islev gorerek, bilingdisimin artik yazilan bir olgu degil, goriilen ve
deneyimlenen bir olgu olarak yeniden tanimlanmasini saglamasidir. Bu bulgular, giincel sanat, sinema estetigi
ve psikanalitik elestiri alanlarinda yeni tartigmalara zemin hazirlayarak, okuyucunun ¢agdas gorsel kiiltiiriin
karmasik yapisin1 ve sinemanin derinlikli diisiinceyi ifade etme potansiyelini anlamasina 6nemli katkilar
sunacaktir.

1. SURREALIZM VE SINEMA ESTETiGi: GORSEL MEKANIN KURAMSAL CERCEVESI
1.1.Mevcut Arastirmalar

Siirrealist sinemada gorsel mekan, yalnizca bir anlati sahnesinin fiziksel sinirlarini temsil etmez; ayn1 zamanda
bilingdis1 siireglerin, arzularin ve rilya mantiginin sinemasal yilizeyde goriiniir hale geldigi estetik bir uzamdir.
Bu yaklasim, klasik sinemanin mantiksal mekan kurgusundan radikal bicimde ayrilir. Flitterman-Lewis’e
(1993) gore stirrealist sinemanin politik ve estetik islevi, izleyiciyi “gerceklik izlenimi” araciligiyla igine
cektigi bir bilingdis1 deneyim alani yaratmaktir. Sinema, riiya ve tarih arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran bir
medyumdur; ¢iinkii “sinema, benzersiz gerceklik izlenimiyle ve izleyicide yarattigi psisik katilim diizeyiyle,
tarihsel olan ile arzunun diinyas1 arasindaki kuramsal agmazi ortadan kaldirir” (Flitterman-Lewis, 1993: 442).
Bu ifade, gorsel mekanin artik dis gergekligin bir yansmmasi degil igsel siireclerin gorsel izdiistimii olarak
kavrandigini gosterir.

Siirrealist yonetmenler bu igsel mekan1 kurarken “illiizyonist gercekligin” yapisini bozar, kamera hareketlerini
ve kurguyu bilingdisinin ritmine gore yeniden diizenlerler. Bu nedenle gorsel mekan, anlati mekanindan farkh
olarak, nedensellik zincirinden kurtulmus bir alan haline gelir. Flitterman-Lewis’in belirttigi gibi, siirrealist
sinemanin amaci yalnizca “mantik dis1 bir anlati” olusturmak degildir; asil amag, “izleyicinin mekansal
yonelimini bozarak onu kendi bilingdist siiregleriyle yiizlestirmektir.” Bu yaklasim, izleyiciye tanidik bir
sahnenin i¢inde bile yabancilagma duygusu yasatir; mekan artik bir yer degil, bir durum haline gelir.

Bu durumsallik, modern siirrealist sinemanin mekansal estetiginde belirleyici bir unsur olarak 6ne gikar. Moine
(2006), L’Age d’or filmindeki i¢sel diyalog sahnesi iizerinden bu olguyu acik bigimde 6rnekler. Yonetmen
Luis Buiiuel’in, ses ve goriintiiyli eszamanli olarak ama farkli uzamlari temsil edecek bigimde kullandigi sahne,
mekansal alginin parcalanisini goriiniir kilar. Moine, bu sekansin “mekan ve zamanin ¢ogullagsmasina” olanak
tanidigini, yani izleyicinin ayni1 anda hem parkta oturan karakterleri gérdiigiinii hem de onlarin bilingdisi arzu
mekanina igitsel olarak taniklik ettigini belirtir (Moine & Taminiaux, 2006: 103). Bu baglamda, gorsel
mekanin estetigi yalnizca optik kadrajlarla degil, isitsel bilesenlerle de insa edilir. Goriintiide iki karakterin
duraganligy, diyalogda gecen erotik ve 6liimciil ifadelerle celiserek, “off-screen” (gdriilmeyen) bir alan yaratir.
Bu alan, klasik sinemada “sahne dis1” olarak adlandirilsa da stirrealist baglamda sahnenin asli parcasina
doniisiir. Moine’nin ifadesiyle bu, “gériilmeyen ama hissedilen mekan”dir; seyirci, kadrajin digindaki duyusal
ve duygusal alanin farkina vararak sinematik mekan1 zihninde genisletir.

Bu sahne, siirrealist sinemada mekanin estetik bir catigma alani olarak isledigini gosterir. Ses ve goriintii
arasindaki eslesmezlik, mekanin tekil temsilini kirar; mekan artik bir “yer” degil ¢coklu algi katmanlarinin
cakistigi bir deneyim alanidir. Flitterman-Lewis (1993) bu tiir estetik stratejileri “disruption” (kesinti) ve
“disjunction” (ayrigma) olarak tanimlar. Yonetmenlerin bu teknikleri kullanma amaci, “izleyicinin bilincinde
yerlesik olan mekansal siirekliligi bozmak ve anlam iiretim siirecinin kendisini sorgulatmaktir.” Dolayisiyla,
stirrealist sinemada mekan bir temsil nesnesi degil, bir bilingdis1 siirectir; film, mekan araciligiyla diigtiniir.

Bu estetik doniisiimiin kokleri, siirrealizmin “dépayssement” yani yerinden etme kavraminda bulunur. Ilie
(1972), Matthews’un Surrealism and Film kitabin1 degerlendirirken bu kavrami, sinemadaki siirrealist
duyarligin ¢ekirdegi olarak tanimlar. Ilie’ye gore “sinemanin siirrealistleri i¢in en giiclii ¢ekim alan, izleyicide
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bir “dépayssement” yani mekansal yabancilagma hissi yaratma giiclidiir” (Ilie, 1972: 55). Bu yabancilagma,
hem kamera teknikleriyle hem de zamansal diizenlemelerle saglanir. Kamera, mekani yalnizca gostermekle
kalmaz; zamani biikerek, mekanin algisini da doniistiiriir. Christian Metz’in sinema dili {izerine ¢alismalaria
gonderme yapan llie, “kamera birkac dakikada saatler siiren olaylar1 anlatabilir; bu da mekansal tutarlilig
bilingli olarak bozar ve siirrealist sinemada gercekligin yeniden kavramsallastirilmasini miimkiin kilar” (Ilie,
1972: 56) der. Bu bakis ag1s1, modern siirrealist sinemada mekanin artik temsil edilen degil, bozulan ve yeniden
kurulan bir olgu oldugunu acgiklar.

Mekansal yabancilagsma yalnizca gorsel diizlemde degil, izleyicinin bedeninde de hissedilen bir siiregtir.
Flitterman-Lewis (1993), sinemanin izleyicide yarattigi “hipnotik baglanma” halinin, riiya mantiginin
sinematik karsihig1 oldugunu savunur. izleyici “ekrana yapismis” halde, kendi arzularmin disavurumunu izler;
mekan bu durumda digsal degil, i¢sel bir deneyim alanma doniisiir. Bu igsellik, siirrealist sinemay1 politik
acidan da radikal kilar; ¢ilinkii mekan, artik iktidar iliskilerinin temsil edildigi bir sahne degil, bireysel ve
kolektif bilingdiginin bulustugu bir “toplumsal psike” alanidir (Flitterman-Lewis, 1993: 443).

Modern siirrealist sinemada, 6zellikle 21. yiizyilin basindan itibaren, bu mekansal estetik anlayisi ¢cagdas
yonetmenlerde yeniden canlanmistir. Yorgos Lanthimos un The Lobster (2015) ve Ari Aster’in Beau Is Afraid
(2023) gibi filmleri, siirrealist gelenegin modern uzantilar1 olarak, mekanin psikolojik bir labirent haline
gelisini siirdiiriir. Bu filmlerde mekan, karakterlerin bilingdis1 korkularini temsil etmekle kalmaz, ayni
zamanda seyircinin algisini da yonsiizlestirir.

Bu baglamda siirrealist sinemanin mekan estetigi, yalnizca gorsel bir bigimsel tercih degil, izleyiciyle kurulan
epistemolojik bir iligkidir. Moine’nin (2006) belirttigi gibi, stirrealist film “artik yalnizca bir sanat hareketinin
iirliini degil, ayn1 zamanda bir yorumlama kategorisidir”; izleyici, filmi “siirrealist” olarak algiladiginda, o
filmi bu kategoride yeniden {iretir. Bu goriis, mekanin anlam tiretiminde aktif bir rol oynadigim ima eder.
Gorsel mekanin nasil kuruldugu, seyircinin bilingdisiyla nasil etkilestigi ve hangi estetik stratejilerle
yonsiizlestirildigi, siirrealist sinemay1 tanimlayan temel unsurlardir.

Sonug¢ olarak, Flitterman-Lewis’in psikanalitik yorumu, Moine’nin ses-goriintii iligkisi {izerinden yaptigi
mekansal ¢oziimleme ve Ilie’nin teorik “dépayssement” kavrami, birlikte okundugunda stirrealist sinemada
gorsel mekanin estetigini li¢ boyutta tanimlar: bilingdis1 alan olarak mekan, ¢oklu zaman-mekan yapilari, ve
yabancilagma yoluyla algisal doniisiim. Bu {i¢ katman, modern siirrealist sinemanin yalnizca gorsel bir bicim
degil, izleyiciyle kurulan derin bir zihinsel temas bigimi oldugunu gosterir. Mekan, artik yalnizca bir “yer”
degil, duygularin, arzularin ve travmalarin sinemasal yiizeyde belirdigi bir psikanalitik sahne haline gelir. Bu
nedenle modern siirrealist sinemada gorsel mekanin estetigi, temsilden ziyade hissin mekansallagmasi olarak
okunmalidir.

1.2. Literatiirdeki Bosluklar

Stiirrealist sinema iizerine yapilan akademik ¢alismalar, cogunlukla bu estetigi psikanalitik, tarihsel veya tiirsel
yaklagimlar {izerinden degerlendirmistir. Ancak gdrsel mekanin estetik yapilanigi, yani sinemada mekanin
nasil kurgulandigi, bozuldugu ve izleyicinin algisinda yeniden iiretildigi, literatiirde heniiz sistematik bigimde
incelenmemistir. Flitterman-Lewis (1993), siirrealist sinemanin politik ve psikanalitik islevlerine odaklanarak
sinemay1 “bilin¢diginin dili” olarak tanimlar. Ona gore siirrealist film, “benzersiz gerceklik izlenimiyle ve
izleyicide yarattig1 psisik katilim diizeyiyle, tarihsel olan ile arzunun diinyas: arasindaki kuramsal agmazi
ortadan kaldirir” (Flitterman-Lewis, 1993: 442). Ancak bu yaklagim, mekanin bigcimsel estetigine degil, temsil
iligkisine yoneliktir. Dolayisiyla Flitterman-Lewis’in ¢oziimlemeleri, sinemada “yer” duygusunun gorsel,
mimari veya algisal diizeyde nasil yeniden kurgulandigini agiklamakta sinirli kalir.

Benzer bigimde Moine (2006), L’Age d’or ¢oziimlemesinde siirrealizmin sinemadaki varligini bir “tiir”
sorunsali olarak ele alir. Ancak filmdeki i¢sel diyalog sahnesini incelerken ses ile goriintii arasindaki
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ayrismanin “mekan ve zamanin ¢ogullasmasina olanak tanidigini” belirtir (Moine & Taminiaux, 2006: 103).
Bu yorum, siirrealist sinemada mekéanin artik tekil bir uzam degil, ¢oklu alg1 diizlemleri arasinda bdliinen bir
deneyim alani oldugunu ortaya koyar. Yine de Moine’in ¢aligmasi, bu ¢oklu mekan yapisinin estetik
sonuclarini tartigmaz; mekanin gorsel siireksizligi yalnizca anlatisal bir diizlemde ele alinir.

Ilie (1972) ise siirrealist sinemayr “dépayssement”, yani mekansal yabancilasma kavrami lizerinden
degerlendirerek daha dogrudan bir mekan estetigi elestirisi getirir. Ona gdre slirrealist sinemanin 6ziinii
“seyircinin oryantasyonunu bozan, gergekligin yerini degistiren estetik stratejiler” olusturur (Ilie, 1972: 55).
Bu yabancilastirma, kamera teknikleri ve zamansal kirilmalar araciligiyla gergeklestirilir; kamera, zamani
sikigtirarak veya uzatarak mekanin algisal biitiinligiinii bozar (Ilie, 1972: 56). Boylece siirrealist sinema,
gercekligin temsilinden ¢ok onun bozulmasiyla ilgilenen bir uzamsal deneyim haline gelir.

Bu ii¢ yaklasim birlikte degerlendirildiginde literatiirde belirgin bir bosluk goze ¢arpar: siirrealist sinemada
mekanin estetik diizeyde nasil kurgulandigi, modern donem filmlerinde bu kurgunun nasil yeniden
yorumlandigi ve izleyici algisina nasil etki ettigi sistematik bicimde ele alinmamigtir. Bu makale, s6z konusu
boslugu “modern siirrealist sinemada gorsel mekanin estetigi” kavrami tizerinden doldurmayi amaglamaktadir.
Aragtirma, klasik siirrealist donemden giinlimiiz yonetmenlerine uzanan mekansal doniisiimii bicimsel, duyusal
ve algisal katmanlariyla tartigir.

Bu dogrultuda ¢alisma, Yorgos Lanthimos’un Poor Things (2023), Robert Eggers’in The Lighthouse (2019)
ve Ari Aster’m Beau Is Afraid (2023) filmlerini inceleyerek modern siirrealizmin mekansal estetik stratejilerini
¢oziimler. Bu ii¢ film, klasik siirrealist sinemanin (6zellikle Buifiuel ve Deren’in) riiya, beden ve bilingdist
temalarini yeniden yorumlarken mekani psikolojik bir “diislemsel uzam” olarak yeniden kurar. Poor Things’de
mimari asirilik ve yapay renk paleti mekani teatral ve klinik bir bilingdis1 sahneye doniistiiriir; The
Lighthouse’ta dar ve klostrofobik set tasarimi “dépayssement” duygusunu somutlastirir; Beau Is Afraid ise
mekansal siireksizlik, yonsiizliik ve ani gegislerle modern bir ritya-mekan mantigi kurar.

Bu makale, Flitterman-Lewis’in psikanalitik izleyici modelini, Moine ve Taminiaux’nun ses—goriintii
mekansallig1 analizini ve Ilie’nin “dépayssement” kavramini cagdas sinemada yeniden yorumlayarak siirrealist
estetigi yalnizca anlat1 diizeyinde degil, mekansal ve gorsel deneyim diizeyinde yeniden tanimlar. Boylece
calisma, siirrealist mekani bir temsil ylizeyi degil, bilingdiginin sahneye tasindigi estetik bir olay olarak ele alir
ve modern siirrealist sinemada gorsel mekan poetikasina iligkin literatiirdeki teorik boslugu doldurur.

1.3. Psikanaliz, Bilin¢dis1 ve Gorsellestirilmis Riiya (Freud/Jung)

Siirrealizmin temeli, zihinsel siireclerin ve bilingdiginin kesfine dayanir. Freud ve Jung'un psikolojik goriisleri,
sinemanin gercekligi nasil algiladigimizi sekillendirme ve temsil etme bi¢imi i¢in hayati bir ¢ergeve sunar.
Sinema, biling, bilin¢dis1 ve bilingalti kavramlar1 arasindaki karmasik iliskiyi gorsellestirmede etkili bir aragtir.

Riiyalar, sinemada hem bir ¢ikis noktast hem de bir metafor olarak degerlendirilir. Tipki Inception 6rneginde
oldugu gibi, degisken mekanlar ve belirsiz bir zaman dilimi, riiyanin sinematik mantigini taklit eder (Ormanli,
2011). Yonetmenler, zihin ve riiya gibi karmagik konulari ele alirken, izleyiciye bu karmagik psikolojik halleri
deneyimleme firsati sunar.

Ozellikle Jung psikolojisi, arketiplerin (Persona, Anima/Animus) sinemadaki kullanimi agisindan énemlidir.
Sinemada mekanin, bu arketipsel veya bastirtlmis duygular1 nasil tagidigi, siirrealist estetigin merkezi bir
unsurudur. Ornegin, The Lighthouse filminin karakter analizinde, Jungcu yaklagimlarin ve karakterlerin
arketipsel ¢atigmalarinin anlasilmasi, klostrofobik mekanm énemini vurgular (Youtube, 2025). Sinema, zihnin
bu mitolojik ve riiyasal katmanlarii kesfetmek isteyenler i¢in 6nemli bir kaynaktir.
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1.4. Mekan Felsefesi ve Sinematografik Uzam (Lefebvre, Deleuze, Pallasmaa)

Siirrealist mekan1 anlamanin anahtari, onu yalnizca dekor olarak degil, felsefi bir kavram olarak ele almaktir.

1.4.1. Henri Lefebvre ve Mekanin Uclii Diyalektigi

Henri Lefebvre'nin mekan tanimlamasi {lizerine gelistirdigi ticlii diyalektik yontem, siirrealist sinemadaki
gorsel mimariyi ¢oziimlemek icin gii¢lil bir metodoloji sunar (Ural, 2017).

1. Algilanan Mekan (Spatial Practice): Fiziksel ger¢eklik, somut gevre.

2. Tasarlanan Mekin (Representations of Space): Mimarlar, sanatcilar veya set tasarimcilar1 tarafindan
yaratilan kavramsal mekan. Bu, estetik ve ideolojik denetimin en yogun oldugu katmandir.

3. Yasanan Mekéin (Representational Spaces): Semboller, imgeler, algi ve bireysel deneyim yoluyla
i¢sellestirilen, duyusal ve hayali mekan (Ural, 2017).

Siirrealizm, genellikle Tasarlanan Mekani (set tasarimi ve sinematografi) bilerek deforme ederek, karakterin
asirt 6znel ve travmatik Yasanan Mekanini izleyicinin deneyimine sunar.

1.4.2. Gilles Deleuze ve imge-Mekan iliskisi

Gilles Deleuze’iin sinema felsefesi, mekanin sinemasal kavrama ulagma siirecinde oynadigi rolii inceler.
Mimari ve sinema arasindaki iliski, "mekan-zaman-hareket-imge" olgusu i¢inde degerlendirilir. Siirrealist
mekan, kavramsal boyutu sorgularken, mekansal semboller ve imge nesneleri araciligtyla bu kavrama ulagsma
¢abasii destekler (Ural, 2017).

Bu baglamda, Fisenstein'in sinemada sok etkisi yaratma ve bireyi miidahalesiz bir sekilde diisiince siirecine
sokarak kavrama ulastirma amagclari, siirrealizmin mimarlik anlayisiyla benzer noktalar tagir. Modern siirrealist
filmlerin estetik kontrolii maksimize etme stratejisi, izleyicinin zihninde gerg¢ege yakin algilanan gergekdistii
mekanlar1 deneyimlemesini saglayarak diisiinceyi tetikler.

1.4.3. Juhani Pallasmaa'nin Duyusal Yaklasimi

Juhani Pallasmaanin sinema-mimari yaklagimi, bu iki disiplinin ortak baglayici noktalarm tespit etmeye
calisir. Siirrealist mekan arayisinda imgenin ve duyusal deneyimin yeri Onemlidir. Mimarligin diger
disiplinlerle olan etkilesimi, siirrealist mekan yaratma konusunda yeni kesiflere olanak tanir. Gorsel mekan,
sadece bir sahne degil, ayn1 zamanda izleyicinin duygusal ve fiziksel algisin1 manipiile eden bir ara¢ haline
gelir.

Modern sinema, estetik denetimi reddeden Breton’un orijinal Otomatizm tanimina karsit bir metodoloji
kullanir: Yiiksek derecede kontrol edilmis setler (Tasarlanan Mekan) tizerinden, bireyin 6znel korkularii ve
hayallerini yansitan bir Yasanan Mekan yaratilir. Bu durum, soyut kuramlar1 somut film teknikleriyle eslestiren
bir matris sunmaktadir:
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Tablo 1: Siirrealist Sinemada Mekanin Kuramsal Diyalektigi (Yazar tarafindan olusturulmustur) (Sara¢ &

Sarag, 2025)
Teorisyen Mekan Tanimi ve Siirrealist Sinema Tlgili Film Ornegi
Odak Noktasi Uygulamasi (Analiz Konusu)
Henri Lefebvre Uglii Diyalektik Tasarlanan mekanin, Beau Is Afraid
(Algilanan, Tasarlanan, 6znel korkularla (Paranoyak Kentsel
Yasanan) carpitilan yaganan Labirent)

mekan1 domine etmesi.

Gilles Deleuze

Hareket Imgesi / Zaman
Imgesi

Mekann statikligi veya
dongtiselligi ile kavrama
(mit, arketip) ulagma.

The Lighthouse (Kapali
Dongii, Zamansizlik ve
Alegori)

Juhani Pallasmaa

Mimari-Sinema Iligkisi /
Duyusal Deneyim

Viicutsal deneyimi
(bliyiime, 6zgiirliik)
destekleyen asir1

Poor Things (Duyu
Odakl1, Retro-Futirist
Set Tasarimi)

stilizasyon ve atmosfer.

1.5. Klasik Siirrealizmden Neo-Siirrealizme Gecisin Estetik Degisimi
1.5.1. Klasik Siirrealizmde Mekanin Yabancilastirici islevi (Un Chien Andalou)

Luis Buiiuel ve Salvador Dali'nin klasik siirrealist sinemanin erken donemini temsil eden Un Chien Andalou
(1929) filmi, akla dayali estetik mantig1 tamamen reddeden bir eserdir. Film metinleri, izleyiciyi zaman ve
mekanin manipiile edilecegi konusunda uyarir; 6rnegin, sadece ii¢ kelimeden olusan bir arabanin "Sekiz yil
sonra" kronolojiyi bozmak i¢in kullanilir (Medium, 2025).

Bu filmde mekansal manipiilasyon, eliptik kurgu araciligtyla gerceklestirilir. Ana karakter bisiklet siirerken,
kurgu, yolculugun uzunluguna dair izleyicinin dikkatini dagitarak, karakterin tuhaf kiyafetleri ve ¢evresindeki
mimariye odaklanilmasini saglar. Bu, izleyicinin siradan bir sahneyi mantiksal simirlarin i¢inde yorumlama
egilimini bozar, boylece bilingli zihnin altindaki bilingdis1 imgelere vurgu yapilir.

Erken donem siirrealizmi, Alman Ekspresyonizmi'nin etkilerini tagir. The Cabinet of Dr. Caligari (1920)
filminde de goriildiigii gibi, film setleri mimariyi taklit etmek yerine, eylemin inanilir bir sekilde
gergeklesebilecegi litopik mekanlar yaratmayi amaglar. Bu, karanlik ve koseli formlarla geleneksel bir kentsel
alan1 yabancilastirarak duygusal bir etki yaratmak ve Oykiiniin gectigi psikolojik distopyay1 desteklemek
icindir. Klasik siirrealizmde mekan, genellikle digsal bir sok ve absiirdliik kaynagidir; 6rnegin, ayin bir bulut
tarafindan kesilmesi ile bir kadinin géziiniin usturayla kesilmesi sahnelerinin ardigik kurgulanmasi, iki uzak
Ogenin (gercek ve imgelem) bir araya getirilerek ¢arpicilik yaratilmasina hizmet eder. Mekan (pencere, oda,
sahil), rasyonel aklin kabul edemedigi "katiksiz siirrealizm"in varligini siirdiirmesine yardimei olan bir zemin
sunar (Matthews, 1986: 199).
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1.5.2. Neo-Siirrealizmin Yiikselisi: Dijital Entegrasyon ve Yeni Ufuklar

Neo-Siirrealizm, veya ¢agdas siirrealizm, orijinal siirrealizmden evrilerek 20. yiizyilin sonu ve 21. yiizyilda
yeni teknolojiler ve kiiltiirel baglamlarla harmanlanmistir. Neo-Siirrealizm, bilingaltinin kesfi ve riiya benzeri
imgeler gibi temel prensipleri korurken, bunu daha modern ve siklikla dijital bir baglamda ele alir.

Dijital teknolojilerin sinemaya entegrasyonu, mekansal estetigi kokten doniistiirmiistiir. CGI (Bilgisayar
Uretimli Gériintii) kullanimu, siirrealizmin potansiyelini sinemaya icsellestirmistir (Ural, 2017). Dijital sanat
ve yazilim kullanimi, Neo-Siirrealizmin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelmistir (Architecturenow,
2025). Ornegin, elektronik devre elemanlarinin yemyesil bir ormana doniistiigii dijital manzaralar veya neon
1siklarla aydimnlatilmig binalarin fantastik yaratiklara doniistiigii kent sahneleri gibi imkansiz peyzajlar
olusturulabilir. Bu durum, yonetmenlere fiziksel gercekligin kisitlamalarindan bagimsiz, gergekligin sonsuzca
biikiilebilme kapasitesini sunar; bdylece Neo-Siirrealist mekan, Bufiuel’in mimari setlerinin smirlaridan
kurtulur.

Klasik stirrealizmde (Ekspresyonizmden miras alinan Caligari ve Un Chien Andalou), ¢arpitilmis mekan,
karakterin zihinsel durumunu disaridan yansitan, yapay ve stilize edilmis bir set olarak islev goriir. Buna
karsilik, Neo-Siirrealizmde mekan, artik sadece karakterin psikolojisini yansitan bir ayna degil, bizzat
karakterin i¢ine girilebilen, siirekli degisen bir biligsel alandir. Bu ontolojik kayma, klasik dénemin digsal,
felsefi sokundan, modern donemin kisisel, biligsel krizine gecisi temsil etmektedir. Modern siirrealist mekan
estetigi, bu nedenle, set tasariminin statik sinirlarindan ¢ok, sinematografik ve post-prodiiksiyon siiregleriyle
yaratilan, siirekli akis halindeki bir alg1 alaninin estetigidir.

2. FiLM ANALIZLERi: MODERN SURREALIST SINEMADA GORSEL MEKANIN ANALIiZi
2.1.Beau is Afraid (Ari Aster, 2023)

Ari Aster’in Beau Is Afraid (2023) filmi, slirrealizmin ¢agdas bicimini psikanalitik travma, annelik miti ve
varolugsal kaygi lizerinden yeniden tanimlar. Aster, klasik korku ogelerini bilingdisinin sembolik diline
dondstiirerek seyirciye sadece bir hikaye degil, zihinsel bir panik mimarisi sunar. Film, Freud’un “tekinsizlik”
(Das Unheimliche) kavramini, tanidik olanin asir1 tehdit haline geldigi bir alana tasiyarak yeniden yorumlar
(Freud, 1919: 124). Bu durum, Laura U. Marks’in “dokunsal gérme” kavramiyla da ortiigiir; filmde aydinlik
sahneler, bilingdigimin giindiiz 15181nda teshir edilmesi nedeniyle daha rahatsiz edicidir (Marks, 2000: 163).

Aster’1n 6nceki filmi Midsommar’da oldugu gibi, burada da travma kolektif bir ritiiel olarak degil, bireysel bir
biling kirilmasi olarak islenir. Beau karakteri (Joaquin Phoenix), Lacan’in “ayna evresi” teorisindeki 6zne gibi,
kendi imgesine yabancilagmis bir figiirdiir (Lacan, 2006: 75—-81). Ayna artik bedeni biitiinlestirmez; pargalar.
Aster’in filminde bu ayna, annedir, hem sevgi hem de bogulma kaynagi. Annenin bedeni, Freud’un “riiya
caligmas1” (Traumarbeit) kavramima uygun bigimde, bastirilmis arzunun ve suglulugun temsiline doniigiir
(Freud, 1900/2003).

Gorsel kompozisyon agisindan film, siirrealizmin klasik unsurlarini barindirir: mekan siirekli doniisiir, dlgek
degisir, zaman biikiiliir. Beau’nun evi, rahim benzeri bir labirenttir; duvarlar ses gecirir, nesneler canliymig
gibi davranir. Aster burada, Lynch’in Inland Empire’indaki (2006) biling mekani1 anlayisina benzer bir yontem
kullanir. Evin i¢i, karakterin zihnidir. Bu mekansal psikoloji, Deleuze’iin “imge-diisiince” kavramiyla
uyumludur: film artik olaylar1 degil, diisiincenin bigimini gdsterir (Deleuze, 1986: 25).

Filmin renk diizeni, Vermeer’in 151811 tersine ¢evirir. Vermeer’deki yumusak giin 15181 huzur ve sessizlik
tagirken, Aster bu 15181 bogucu bir tonda kullanir. Beyaz, masumiyet degil, tedirginliktir. Bu “negatif Vermeer”
estetigi, Freud’un “tekinsizlik” anlayisma yeni bir yorum kazandirir: tamidik olanin asir1 aydinlanmasi,
bilingdiginin gizlenmek yerine teshir edilmesidir (Freud, 1919: 125). Aster’mn kamera tercihleri de bu
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rahatsizlik duygusunu gii¢lendirir; genis acilar karakteri kiigiiltiir, yakin planlar bogar. Kamera bir bakis organi
degil, baski arac1 olmustur.

Filmin orta bdliimiindeki orman sekansi, Bergson’un “siire” kavraminin gorsel kargiligidir (Bergson, 1986:
179). Beau’'nun ormanda kayboldugu sahnede zaman lineer olmaktan gikar, dairesel bir hal alir. Ge¢mis,
simdiki zamana sizar; hatiralar gercegin yerine geger. Bu yapisal deformasyon, Breton’un “rilya ve gercegin
mutlak birlesimi” kavramini ¢agdas bigimde yeniden iiretir (Breton, 1924). Artik riiya, bilin¢gdisinin 6zgiirliik
alan1 degil, varolugsal tutsaklik mekanidir.

Aster’in en carpici tercihlerinden biri, animasyon sekansini filmin ortasina yerlestirmesidir. Stop-motion
tarzindaki bu boliim, hem anlatisal hem de duygusal bir kopus islevi goriir. Gergeklik dokusu ¢oziiliirken,
izleyici bilingdisinin i¢ mekanina taginir. Bu sekans, Deleuze’iin “hareket-imge”den “zaman-imge”ye gecisini
somutlastirir: imge artik dig diinyanin degil, zihinsel siirecin temsilidir (Deleuze, 1986: 17).

Film boyunca Aster’in ses tasarimi da siirrealist yapiy1 pekistirir. Sesler ¢ogu zaman goriintiiyle uyumsuzdur;
disaridan gelen sesler karakterin i¢ sesine karisir. Bu “isitsel bilingdis1”, Flusser’in “teknolojik imge”
kavramimim akustik versiyonu olarak okunabilir (Flusser, 1999: 22). Duyusal uyumsuzluk, bilin¢disiyla
rasyonel diinya arasindaki ¢atismay isitsel diizlemde somutlastirir. Strickland’in Flux Gourmet’inde oldugu
gibi, Aster da sesi bir tiir psikanalitik yiizey olarak kullanir.

Filmin estetik biitlinliigii, rilya mantigin1 birebir takip eder. Freud’un belirttigi gibi riiyalar “yogunlastirma”
(Verdichtung) ve “yer degistirme” (Verschiebung) siirecleriyle caligir; Aster’in anlatisi da bu mantikla insa
edilmistir (Freud, 1900/2003: 125). Olaylarin yerleri ve zamanlar siirekli yer degistirir, semboller anlam
kaybeder. Beau’nun yolculugu, aslinda kendi bastirilmis benligine yapilan bir inistir. Annenin evi, rahim kadar
tanidik, mezar kadar tekinsizdir.

Bu noktada film, Lacan’in “Ger¢ek” (le Réel) kavramini sinematografik diizleme tasir (Lacan, 2006). Gergek,
ne simgesel ne de imgesel diizlemdedir; yalnizca travma anlarinda hissedilir. Filmin sonundaki mahkeme
benzeri sahne, bu travmatik alanin teatral bigimidir. Beau’nun yargilandig: sahne, izleyiciyi de bilingdist bir
sugluluk duygusuna dahil eder. Kamera burada hem tanik hem fail konumundadir. Aster, seyirciyi etik bir
huzursuzluk igine sokarak sinemayi psikanalitik bir seansa doniistiiriir.

Beau Is Afraid, bigimsel a¢idan da siirrealizmin ¢agdag sinirlarini zorlar. Film, ii¢ saatlik siiresi boyunca riiya
ve gerceklik arasindaki sinirlari sistematik bigimde eritir. Montaj, lineer diizeni reddeder; her sahne bir
oncekinin yankisi gibidir. Bu yapisal tekrarlama, Carl Jung’un “arketipsel dongii” fikrini animsatir: insan,
kendi bilingdigini sonsuza kadar tekrar eder (Jung, 1964: 173). Beau’nun kagis1 bir kurtulus degil, bilingdisinin
yeni bir odasina gegistir.

Sonug olarak Beau Is Afraid, modern siirrealizmin sinemadaki yeni yoniinii temsil eder: korku, artik digsal bir
tehdit degil, i¢csel bir mimaridir. Aster, travmay1 gorsel bir dil haline getirir; her sahne, bilingdisinin bir
katmanidir. Riiya artik kagis degil, hesaplagsma alanmidir. Flusser’in “kamera bilinci” kavramiyla uyumlu
bicimde film, goriintiiyli diisiincenin araci haline getirir (Flusser, 1999). Beau’nun yolculugu, yalnizca bir
karakterin degil, cagdas bireyin bilingdisina inisidir. Boylece Aster, siirrealizmi psikanalitik bir otoportreye
dondstiiriir: ritya gormek artik bir eylem degil, bir varolus bi¢imidir.

2.2.The Lighthouse

Robert Eggers’in The Lighthouse (2019) filmi, modern siirrealizmin en yogun psikanalitik 6rneklerinden
biridir. Siyah-beyaz ¢ekim, kare (1.19:1) en-boy orani, kisitli mekan ve iki karakterli anlati, bilingdiginin hem
estetik hem dramatik sikismishgini yansitir. Eggers, klasik korku tiirlinii mitolojik ve psikanalitik bir diizleme
tagtyarak insanin igsel karanlhigimi sahneye ¢ikarir. Film, Jung’un “gdlge arketipi” kavramimin gorsel bir
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manifestosudur; iki karakter (Thomas Wake ve Ephraim Winslow), ayn1 benligin boliinmiis pargalaridir (Jung,
1964: 173) Bu baglamda film, yalnizlik, arzu, sugluluk ve iktidar temalarini bilingdisinin diyalektigi icinde
isler.

Eggers’in kullandig1 siyah-beyaz palet, siirrealist gelenekteki soyutlama estetigini gostermektedir. Renk
yoklugu, Marks’in belirttigi “duyusal yoksunluk estetigi’ne benzer bi¢imde, izleyiciyi fiziksel bir
rahatsizliga iter (Marks, 2000: 164). Gorsel kontrast, yalmzca bigimsel bir tercih degil, psikanalitik bir
metafordur: 151k bilincin, karanlik ise bastirilmis arzularin alanidir (Freud, 1919: 125). Deniz fenerinin 15181
bu baglamda “bakis”mn simgesidir, goriiniirliik ile utang, bilme ile ceza arasinda bir arzu nesnesidir (Lacan,
2006: 75-81). Wake’in feneri sahiplenmesi ve Winslow’un ona ulasma ¢abasi, Lacan’in “arzu nesnesi olarak
bakis” kavramimin dramatik bi¢imidir: 6zne, baktig1 seyi degil, kendisini gdzetleyen bakisi arar. Eggers’in
The Lighthouse filminde kullandig1 1.19:1°lik dar kadraj ve 6zellikle diisiik kontrastli siyah-beyaz palet
tercihi ile birlestirilmistir. Bu soyutlama, Vilém Flusser'in tartistigi 'teknolojik imge'nin rasyonelliginden
uzaklasma hamlesidir (Flusser, 2002: 45). Goriintiiniin detaylarini kaybedip sembolik formlara odaklanmasi,
filmi bir sine-belge olmaktan ¢ikarip, adeta karakterlerin ortak riiyas1 haline getirir. Siyah-beyaz palet, bu
baglamda, siirrealist gelenekteki soyutlama estetigini yeniden iireterek; nesnelerin (fener, deniz kizi)
sembolik birer gosterene doniismesine olanak tanir. Yonetmen, bu tercih ile filmi Freudyen tekinsizlik (Das
Unheimliche) hissinin yogunlastigi, rasyonel olmayan bir uzam haline getirir ve analitik okumay kisisel
betimlemelerden uzak, psikanalitik bir alana tasir (Ormanli, 2011: 58)

Mekan, psikanalitik anlamda bir rahim ve mezar arasidir. Fener adasi, karakterlerin i¢ diinyasinin maddilesmis
halidir. Eggers, bu mekan1 Bergson’un “siire” kavramma uygun bigimde zamansiz kilar; giinlerin gecisi
belirsizdir, zaman sarmal haline gelir (Bergson, 1986: 179). Bu durum, Deleuze’iin “zaman-imge” kuramiyla
aciklanabilir: film, nedensel ilerleyisi terk eder, duyusal ve duygusal yogunluklarin zamansiz bir dongiisiinii
kurar (Deleuze, 1986: 17). Bu zamansizlik, Breton’un “riiya ile gercegin mutlak birlesimi” fikrinin
sinematografik karsiligidir.

Eggers’in sinematografik tercihleri, izleyiciyi bilingdis1 deneyiminin bedenine dahil eder. Kamera sik sik dar
kadrajlar kullanir; karakterlerin yiizleri ve nesneler birbirine yapisir. Bu yakinlik, Elkins’in “diisiincenin
ylizeyi” kavramini hatirlatir: goriintii, yalnizca temsili degil, hissedilir bir varlik haline gelir (Elkins, 1999: 23).
Bu fiziksel yogunluk, izleyiciyi goriintityle bedensel olarak iligkilendirir. Ses tasarimi da bu yogunlugu
destekler; riizgar, deniz, marti sesleri monoton bi¢cimde tekrarlanir, hipnotik bir atmosfer yaratir. Bu dongiisel
sesler, Jung’un arketipsel dongiisiinii (1964) ¢agristirir, bastirilan her sey geri doner.

Filmin anlatisi, bilingdisinin “boliinmiis 6zne” fikrini merkezine alir. Wake (Willem Dafoe) bilingdisinin baba-
otorite figiliriinii temsil eder; Winslow (Robert Pattinson) ise bastirilmig benligi. Bu iki figiir arasindaki ¢atigma,
Freud’un “id-ego-siiperego” tiglemesinin dramatik bi¢imidir (Freud, (1923/2003). Fenerin 15181, siiperegonun
cezalandiric1 gozi gibidir; bakmak yasaktir ama arzulanir. Wake’in tekrarladigi “light is mine” (1s1k benimdir)
climlesi, iktidarin hem bilingdis1 hem cinsel yoniinii agiga ¢ikarir. Winslow’un sonunda bu 1s18a ulagmasi ise
hem sembolik hem fiziksel bir yikimdir, Tanri’nin goziiniin kor edici 15181, Prometheus’un atesini ¢almakla
ayni cezay1 dogurur.

Bu baglamda film, mitolojik anlati ile psikanalitik yap1 arasinda koprii kurar. Prometheus miti burada Lacanci
bir “arzu cezas1”na doniisiir. Arzulanan bilgi (151k), 6znenin yok olusunu getirir. Freud’un (1919) “tekinsellik”
tanimina gore, en korkung olan sey tanidik olana fazlaca yaklasandir; Eggers’in filminde de fenerin i¢indeki
151k, hakikatle asir1 temasin imkansizlig1 olabilmektedir. Riiya, burada ceza alanina doniisebilmektedir.

Eggers’in sinemasinda deniz motifi, bilingdisinin arketipsel simgesidir. Deniz, Jung’un tanimladig: “kolektif
bilingdis1”nin metaforudur; sinirsiz, karanlik, doniistiiriicidiir (Jung, 1964: 174). Filmin sonunda Winslow’un
kayaliklarda martilar tarafindan gagalanmasi hem Prometheus hem Oidipus mitinin yankisidir, bilgiye

88



Modern Stirrealist Sinemada Gérsel Mekanin Estetigi Cilt. 5, Say. 11, 77-96, Aralik, 2025

dokunan 6zne kor edilir ve cezalandirilir. Eggers bu mitik dongiliyii, modern insanin varolugsal krizine
donistiiriir.

Filmdeki homoerotik gerilim, siirrealizmin tarihsel temalarindan “arzu ve 6liim” ikilisini yeniden giindeme
getirir. Wake ve Winslow arasindaki fiziksel yakinlik, bilingdisinin hem ¢ekim hem tiksinti dinamiklerini ayni
anda tiretir. Bu durum, Foster’in “travmatik giizellik” kavramiyla agiklanabilir: estetik deneyim, rahatsizlik ve
hazin birlestigi bir esige yerlesir (Foster, 1993: 91). Eggers, bu travmatik estetigi siirekli yineler; her duyusal
zevk bir cezaya doniisiir.

Teknik acidan Eggers, siirrealizmin riiyamsi dogasinit film materyaline tasir. Diigiik kontrastli siyah-beyaz
goriinti, ylizeydeki detaylar1 ortadan kaldirir; nesneler sembolik bigimlere doniisiir. Flusser’in “teknolojik
imge” kavrami burada tersine cevrilir: Eggers, dijital ¢agin aksine, analog filmle ¢ekerek goriintiiyli tekrar
fiziksel bir deneyime doniistiiriir (Flusser, 1999: 22). Boylece modern siirrealizme kars1 “organik stirrealizm”
olarak tanimlanabilecek bir kars1 durus gelistirir.

Film boyunca tekrar eden motifler, fener, tentacle (dokunacg), deniz kabugu, icki, ates, bilingdiginin dilidir.
Bunlar Freud’un “riiya sembolleri”’yle benzer islev goriir; arzunun dolayl temsilleridir (Freud, 1900/2003:
124-125). Tentacle sahnesi, bastirilmis cinselligin sembolii iken, i¢ki ve ates sahneleri bilingdisinin gegici
aciga ¢ikiglarmi temsil eder. Eggers, bu sembolleri hem erotik hem grotesk diizeyde isler; seyirciyi tiksinti ve
merak arasinda birakir.

Sonug olarak The Lighthouse, modern siirrealizmin mitik ve psikanalitik damarlarini birlestirir. Film, riilyanin
bilingdisinda degil, maddeyle garpistigi noktada var olur. Eggers, riiya estetigini karanlik bir bedensellik ve
mitolojik ceza dongiisiiyle harmanlayarak, seyirciyi hem zihinsel hem fiziksel diizeyde rahatsiz eder. Boylece
The Lighthouse, sinemanin hala insanin karanlk tarafini, 1518a ulagma arzusuyla kor olma korkusunu, ayni
anda tastyabildigini kanitlayabilmektedir.

2.3. Poor Things (Yorgos Lanthimos, 2023)

Yorgos Lanthimos’un Poor Things (2023) filmi, ¢agdas siirrealizmin feminist bilin¢disiyla birlestigi bir doniim
noktasini temsil eder. Film, Mary Shelley’nin Frankenstein’in1 hatirlatan bir anlati kurar: yeniden dogan kadin
bedeni hem yaratilmisg hem yaraticidir. Bella Baxter karakteri, patriyarkal bilincin sinirlarini asan, psikanalitik
anlamda “yeniden dogmus Ozne”dir. Lanthimos’un siirrealizmi, klasik donemin erkek merkezli riiya
temsillerinden farkli olarak, kadin bedenini “6znelesen bilingdisi”nin sahasi haline getirir. Bu nedenle film,
hem André Breton’un “mutlak gerceklik” idealine hem de Laura Marks’in “duyusal sinema” kavramina yeni
bir yon kazandirir (Marks, 2000: 163).

Film, gorsel agidan bir barok-fiitiirist karigimidir. Set tasarimlari, 19. yiizyilin sanayi devrimi estetigini pastel
tonlarla yeniden kurar. Renk paletinde Klimt’in altin rengiyle Vermeer’in yumusak 15181 birlesir; bu bilesim,
Bella’nin igsel evrimini yansitir. Baglangicta gri, soguk laboratuvar mekanlari Freud’un “tekinsellik”
kavraminin gorsel karsiligidir, tanidik ama oliidiir (Freud, 1919: 124). Bella’nin diinyaya acildik¢a 1sinan renk
tonlari, Bergson’un “siire” kavramiyla aciklanabilir: zaman, onun benlik bilincine paralel olarak genisler
(Bergson, 1986: 179). Bu gorsel doniistim, Marks’in “duyusal bellek” tanimiyla da uyumludur: renkler
duygusal farkindaligin kaydidir (Marks, 2000: 163).

Lanthimos’un kamerasi, klasik sinemadaki “erkek bakisi”ni bozar (Mulvey, 1975). Bella’nin bedeni nesne
degil, kamera i¢in bir diisiinme aracidir. Bu agidan film, feminist siirrealizmin sinemadaki somut tezahtirtidiir.
Bella’nin kesif yolculugu, yemek, seks, dil, diisiince, 6zgiirliik, bilingdisinin bedenlesme siirecidir. Foster’in
“travmatik giizellik” kavramina uygun bigimde, her estetik haz bir rahatsizlikla i¢ i¢edir; Bella’nin 6zgiirliigii
seyirci i¢in hem biiyiileyici hem rahatsiz edici bir deneyimdir (Foster, 1995: 88).
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Filmin bigimsel tercihlerinden biri olan fisheye (balik gozii) lens, Flusser’in “kamera bilinci” kavramiin
gorsel karsiligidir: kamera artik insan gozii degil, diisinmenin aracidir (Flusser, 2000: 21). Bu bozulmusg
perspektif, Deleuze’iin “zaman-imge” anlayistyla uyumludur; imge artik temsil degil, diistinsel bir alan haline
gelir (Deleuze, 1989: 25). Lanthimos, bu lensle hem bedenleri hem mekanlar1 “biikiilmiis biling” bigiminde
gosterir. Seyirci, Bella’nin bilincine igeriden bakar. Bu deneyim, Marks’in “bedensel bakis” kavramini
giinceller: gdrme, artik temas haline gelir (Marks, 2000: 171).

Film boyunca mekanlarin degisimi, laboratuvardan Lizbon’a, oradan Paris’e, psikanalitik bir “benlik
yolculugu”dur. Laboratuvar, Freud’un “bastirilmis alan”idir; Lizbon Ozgiirlesmenin, Paris ise arzunun
mekanidir. Bu yolculuk, Jung’un “bireylesme siireci’ni ¢cagristirir: Bella’nin benligi, pargali halinden biitiinsel
bir farkindaliga evrilir (Jung, 1964: 173). Ancak bu biitiinliik, klasik anlamda tamamlanmis bir kimlik degildir;
siirekli yeniden yazilan bir bilingtir. Lanthimos burada, Flusser’in “programlanmis insan” elestirisini tersine
cevirir: Bella’nin yeniden dogusu, insan bilincinin algoritmik degil, sezgisel bir iiretim olabilecegini gosterir
(Flusser, 2000: 23).

Filmin en giiclii sahnelerinden biri, Bella’nin aynaya bakarak kendi bedenini kesfettigi sekanslardir. Bu
sahneler, Lacan’in “ayna evresi’ni yeniden yorumlar (Lacan, 2006: 75-81). Ancak Lacan’da ayna, 6zneyi
digsal bir imgeyle biitiinlestirirken; burada Bella, aynay1 bir yabancilasma degil, 6zdeslesme araci olarak
kullanir. O artik “kadin” degil, “olus halindeki 6zne”dir. Bu fark, siirrealizmin tarihsel yapisimi doniistiiriir:
ritya artik erkegin bilingdisindan degil, kadimin yeniden yazdigi bilingten dogar.

Sinematografik diizlemde Lanthimos, barok sanatin teatral kompozisyonlarini yeniden canlandirir. Kadrajlar,
Vermeer’in tablolarindaki gibi derin perspektifli, ancak estetik olarak asir1 doygundur. Bu estetik yogunluk,
Barthes’in “punctum” kavramini ¢agristirir: izleyiciyi rasyonel olarak degil, sezgisel diizeyde yaralayan bir
fazlalik vardir (Barthes, 1981: 43). Bella’nin kiyafetleri, dekorlar, renkler, her sey fazladir. Bu fazlalik,
bastirmanin tam tersidir: bilingdisinin tagmasidir.

Film ayn1 zamanda erotik bir grotesk olarak islev goriir. Bella’nin cinsel deneyimleri, patriyarkal sistemin
ahlak kodlarimi tersine gevirir. Seks artik nesnelestirme degil, bilgi iiretimidir. Bu durum, Foster’in “sok
estetigi” kavramiyla agiklanabilir: giizellik rahatsiz edicidir ¢iinkii bilingdisini agiga ¢ikarir (Foster, 1995: 92).
Bella’nin bedeni, Bellmer’in “kukla-beden” anlayisinin tam zittidir: artik baskasi tarafindan sekillendirilen
degil, kendini sekillendiren bedendir (Bellmer, 1985: 44).

Bu feminist-siirrealist yapi, izleyiciye etik bir sorumluluk yiikler. Bella’nin 6zgiirliigli, seyircinin kendi
bastirilmig arzulariyla yiizlesmesini zorunlu kilar. Freud un “yogunlagtirma” (Verdichtung) kavramina benzer
bicimde, filmdeki her sahne birden fazla anlam katmamn tagir; cinsellik, bilgi, 6zgiirliik, sucluluk (Freud,
1900/2003: 125). Lanthimos, bu katmanlar1 ayn1 anda c¢alistirarak yogun bir bilingdis1 anlati kurar.

Filmin sonunda Bella’nin bilim insani Duncan Wedderburn’ii terk etmesi, Lacan’in “Gergek” (le Réel)
kavraminin sinemasal karsiligidir (Lacan, 2006). Gergek, ne simgesel ne imgesel diizlemdedir; yalnizca
travmatik bir kopusta hissedilir. Bella’nin ayriligi, patriyarkal sistemin “kadin” tanimindan kopustur. Bu an,
modern siirrealizmin en giliglii feminist jestlerinden biridir: riiya artik erkegin fantezisi degil, kadinin
Ozbilincidir.

Sonug olarak Poor Things, siirrealizmin yiizyillik tarihini tersine gevirir. Riiya, erkek bilingdiginin iirlinii
olmaktan ¢ikar, disil sezginin alanina doniisiir. Lanthimos, barok estetigi, dijital ¢agin post-insan sorunsaliyla
birlestirerek gorsel bir feminist biling mimarisi kurar. Bella’nin yolculugu, yalnizca bireysel 6zgiirlesme degil,
sinemanin temsil tarihinin yeniden yazimidir. Film, Flusser’in “teknolojik imge” kavramini asar: artik kamera
degil, 6zne diisiiniir (Flusser, 2000: 22). Béylece Poor Things, ¢agdas siirrealizmi bir kadin bilincinin bakisiyla
yeniden tanimlar, riiya artik kurtulus degil, yaratma eylemidir.
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SONUC

Bu ¢alisma, modern siirrealist sinemada gorsel mekanin estetigini hem psikanalitik hem de estetik bir diizlemde
inceleyerek, klasik siirrealizmin “riiya anlatis1” kavrayisindan ¢agdas donemin “bilingdigt mekan mimarisi”
anlayisina uzanan doniisiimii ortaya koymustur. Bulgular, mekanin modern siirrealist anlatilarda yalnizca
dekoratif bir arka plan degil, karakterlerin bastirilmis duygulari, korkular1 ve arzulariyla oriilii dinamik bir
biling alani olarak iglev gordiigiinii gostermektedir. Bu baglamda, mekan artik bir anlati sahnesi degil,
bilingdiginin sinematik yiizeyi haline gelmistir.

Klasik siirrealist sinemanin temelleri, André Breton’un 1924 tarihli Siirrealizm Manifestosu’nda tanimlanan
“mantigin disia ¢ikan saf ifade” arayisiyla atilmigtir. Ancak Bufiuel ve Deren gibi yonetmenlerin 20. yiizyil
ortasindaki deneysel yaklasimlarindan farkli olarak, modern siirrealist sinema bilingdisin1 bigimsel bir
diizensizlik olarak degil, gorsel diizen icinde var olan estetik bir ¢eliski olarak {iretmektedir. Flitterman-
Lewis’in (1993) belirttigi iizere, siirrealist film “benzersiz gerceklik izlenimi” yaratarak izleyiciyi rilyanin
mantigina degil, onun gorsel organizasyonuna dahil eder. Bu goriis, glinlimiiz yonetmenlerinin mekan1 “hissin
gorsel anatomisi” olarak kullanis bigimlerini anlamak agisindan temel teskil eder.

Caligmada incelenen ii¢ film, bu doniisiimiin farkli diizlemlerini temsil etmektedir. Robert Eggers’in The
Lighthouse (2019) filmi, iki karakterin aym1 mekén i¢inde giderek ¢Oziilmesini anlatirken, mekanin
daralmastyla bilingdisinin geniglemesini paradoksal bigimde eslestirir. Fener adasi, dis diilnyadan kopmus bir
mikrokosmos olarak, Jung’un “gdlge arketipi”’nin sinematik bir tezahiiriine doniisiir. Film boyunca tekrar eden
dairesel kamera hareketleri ve giiriiltiiyle biitiinlesen ses peyzaji, bastirilmig benligin sarmal bir sekilde
disavurumunu saglar. Bu, Ilie’nin (1972) “dépayssement” kavramiyla ifade ettigi mekansal yabancilastirmanin
cagdas bir uyarlamasidir. Eggers, klasik siirrealizmin parcalanmis uzamimi modern sinematografinin yogun
duyusal diliyle yeniden iiretir; boylece izleyiciyi bilingdiginin tekinsiz yiizeyinde dolandirir.

Ari Aster’in Beau Is Afraid (2023) filmi ise mekanin travmatik ve grotesk dogasimi 6n plana ¢ikarir. Aster,
kent mekanimi bireysel korkularin disavurum alani olarak kullanir. Filmdeki her mekan, Beau’nun bilingdiginin
farkli bir katmania karsilik gelir: daire, bastirilmis sucluluk duygusunun rahimsel siginagidir; sehir, kontrol
kaybmin fiziksel simgesidir; orman ve tiyatro sahnesi ise bilingdiginin teatral yiiziidiir. Bu ¢ok katmanli yapi,
Moine ve Taminiaux’nun (2006) séziinii ettigi “mekan ve zamanin ¢ogullagmas1” kavramini destekler (s. 103).
Aster’in mekani, yalnizca goriilen degil, isitsel olarak da hissedilen bir yapidir, tipki Flitterman-Lewis’in
(1993) “izleyicinin mekansal yonelimini bozan sinematik illiizyon” taniminda oldugu gibi olmustur.
Yonetmen, gergeklik ve haliisinasyon sinirint kesintisiz gegislerle belirsizlestirerek, mekani paranoia ve
annelik travmasi arasinda bir “duygu topografyasi” haline getirir.

Yorgos Lanthimos’un Poor Things (2023) filmi ise siirrealizmin modern estetik dilini feminist bir yeniden
yazima doniistiiriir. Lanthimos, riiya ve bilimin, yapaylik ve arzunun kesistigi bir uzam kurar. Bella Baxter’in
yasadigr mekanlar (laboratuvar, gemi, Paris, bordel) Jung’un “bireylesme siireci’ni (1964) temsil eden
arketipsel asamalardir. Her mekan, karakterin kimlik doniisiimiiniin sahnesine doniigiir. Fisheye lens
kullanimiyla yaratilan perspektif bozulmalari, seyirciyi kadin 6znenin algisina dahil eder. Bu durum,
Mulvey’nin (1975) “erkek bakis1” kavramina dogrudan bir meydan okuma niteligindedir; ¢iinkii mekan artik
erkek arzularini degil, kadin deneyiminin 6znelligini temsil eder. Lanthimos, Moine’nin tanimladigi gibi,
siirrealizmi bir “tiir” olmaktan ¢ikarir; onu, modern biling bigimlerinin estetik ifadesine doniistiiriir.

Bu ii¢ film, siirrealizmin ¢agdas sinemadaki evrimini gdsteren {i¢ farkli mekansal poetika olusturur: The
Lighthouse’ta kapali, dikey ve bastiric1 mekén; Beau Is Afraid’de genisleyen, labirentimsi ve yonsiiz mekan;
Poor Thing’te estetik olarak asiri, teatral ve yeniden doguran mekan. Hepsi birlikte, siirrealist sinemada
mekanin klasik “riiya sahnesi” roliinden ¢ikarak, bilingdisinin aktif tiretim alanina doniistiigiinii kanitlar.
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Arastirma ayni zamanda literatiirdeki belirgin bir eksikligi gidermektedir. Flitterman-Lewis (1993), Moine
(2006) ve Ilie (1972) gibi temel kaynaklar siirrealizmi izleyici, tiir ya da kavramsal diizlemde ele alirken, gorsel
mekanin estetik yapisina iligskin ¢éziimlemeler sinirl kalmistir. Bu ¢alisma, s6z konusu yaklasimlari bir araya
getirerek, mekanin siirrealist estetikteki islevini yeniden tanimlamistir: Mekéan, artik yalnizca “anlatinin gegtigi
yer” degil, anlatinin kendisini var eden bilingdis1 bir aygit haline gelmistir.

Bulgular, modern siirrealist sinemanin artik Breton’un “saf otomatizm”ine degil, kontrollii bir bilingdis1
estetigine dayandigmi da gostermektedir. Giiniimiiz yonetmenleri, bilingdigi kaosu tamamen rastlantisal
bicimde degil, renk, 151k ve mimari diizen araciligiyla insa ederler. Bu, Flusser’in (1999) “kamera bilinci”
kavramiyla da uyumludur; ¢iinkii modern siirrealist yonetmen, kameray1 yalnizca kayit araci degil, biling
iiretim aracina doniistiiriir. Deleuze’iin (1986) “zaman-imge” tanimiyla birlestiginde, bu estetik, zamanin
dogrusal akigini reddederek, mekani diissel bir yogunluk alanina doniistiirtir.

=99

Ayrica, bu calisma Tiirkce literatiirde eksik olan “mekanin bilingdis1 estetigi” tartismasini sinema, mimarlik
ve psikanaliz arasinda kuramsal bir koprii olarak dnermektedir. Mekanin semantik bir unsurdan, semiyotik bir
organizmaya evrilmesi, siirrealist sinemanin yalnizca sanatsal degil, biligsel bir deneyim {irettigini de
gostermektedir. Boylece film, seyirciyi pasif bir gézlemciden aktif bir katilimciya doniistiiriir. Bu doniistim,
sinema estetigiyle fenomenoloji arasindaki sinirlar1 da gegirgen hale getirir; izleyici, filmi yalnizca “izlemez,”
ayni zamanda onun i¢inde “var olur.”

Sonug olarak, modern siirrealist sinemada gorsel mekan, duygulanim, bilingdisi ve estetik deneyim arasindaki
kesisim noktasidir. Poor Things, The Lighthouse ve Beau Is Afraid filmleri iizerinden yapilan ¢éziimlemeler,
stirrealist estetigin giiniimiizde hala canli ve doniisen bir form oldugunu ortaya koymaktadir. Bu sinema bigimi,
rilyanin sessiz alanini dijital ¢agin giiriiltiili gorsel yiizeyine tasimakta; bilingdisini anlatidan kurtararak,
mekana, 1518a ve renge doniistiirmektedir.

Son tahlilde, modern siirrealist sinema artik yalnizca bir estetik degil, bir varolus bigimidir: Mekan, karakterin
degil, bilincin nefes aldig1 yer haline gelmistir. Bu baglamda bu ¢alisma, siirrealizmin giiniimiizdeki yeniden
dogusunu mekéan iizerinden okuyarak, cagdas film estetigi tartigmalarina hem teorik hem de metodolojik
diizeyde 6zgiin bir katki sunmaktadir.

EXTENDED SUMMARY

Introduction

This study explores the aesthetic construction of space in modern surrealist cinema, emphasizing how spatial
design becomes a visual expression of the unconscious. The central claim is that cinematic space, particularly
within contemporary surrealist films, functions not as a passive background but as a dynamic psychological
surface where emotion, trauma, and memory are materialized.

The research problem arises from a gap in existing film theory: while much scholarship discusses surrealism
through psychoanalysis or narrative discontinuity, few studies systematically analyze the spatial aesthetics of
modern surrealist cinema. This study positions space as an affective architecture, a terrain where the boundaries
between inner experience and external environment dissolve.

The theoretical framework of this research draws upon Sigmund Freud’s concept of the uncanny (das
Unheimliche), Gilles Deleuze’s theory of the time-image, and Vilém Flusser’s notion of the technical image.
Freud’s uncanny defines the tension between the familiar and the strange, a feeling central to surrealist
aesthetics. Deleuze’s time-image dismantles linear narrative and creates a cinema of perception, where time
and space become fluid and psychological. Flusser’s technological image situates this transformation within
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the context of digital visuality, how modern cinematic technologies turn images into extensions of
consciousness.

By integrating these three perspectives, the study investigates how Yorgos Lanthimos’s Poor Things (2023),
Robert Eggers’s The Lighthouse (2019), and Ari Aster’s Beau Is Afraid (2023) construct cinematic spaces that
externalize the unconscious mind through light, architecture, and technological mediation. These films
reinterpret surrealism for the 21st century, transforming classical dream logic into visual systems of affect,
anxiety, and rebirth.

Method

The research employs a qualitative and interpretive methodology, combining aesthetic analysis,
psychoanalytic theory, and phenomenological interpretation. The films were selected based on their direct
engagement with surrealist imagery and their innovative treatment of cinematic space.

The analysis process included three major stages:

Formal analysis: Examination of mise-en-scéne, composition, lighting, color, and camera movement to
identify spatial strategies.

Psychoanalytic reading: Interpretation of spatial motifs through Freud’s notion of the uncanny, focusing on
fear, desire, and repetition.

Philosophical synthesis: Contextualization of spatial-temporal experience using Deleuze’s time-image and
Flusser’s technical image theories.

Data were collected through repeated scene analysis and visual mapping, ensuring interpretive reliability
through comparison across films. The method emphasizes the relationship between cinematic form and
psychological experience, viewing space as a mediator between the viewer’s perception and the character’s
inner world.The research employs a qualitative, interpretive, and comparative methodology, combining film
analysis, aesthetic theory, and psychoanalytic interpretation.

Findings and Results

The analysis reveals that modern surrealist cinema constructs space as a site of psychological dislocation and
sensory excess, using technology and time to visualize the instability of consciousness. Each film redefines
surrealist aesthetics in a unique way through its spatial design.

In Robert Eggers’s The Lighthouse, the lighthouse becomes a claustrophobic monument to repression and
madness. The confined island evokes Freud’s uncanny by transforming domestic safety into existential horror.
The circular architecture and monochrome imagery create a recursive temporality, the characters’
psychological decay mirrors the repetition of waves, winds, and routines. Deleuze’s time-image manifests here
as suspended temporality: moments fold into each other without causal progression, producing an experience
of timeless entrapment.

Ari Aster’s Beau Is Afraid expands this spatial logic into an urban labyrinth of paranoia. The film’s
environments oscillate between grotesque hyperreality and suburban familiarity, evoking the uncanny through
exaggerated normalcy. Streets, apartments, and suburban homes become mental projections of fear and guilt.
Time and space collapse in nonlinear transitions, each sequence opens into another psychological dimension.
The film visualizes the time-image as pure perception unanchored from chronological flow. Aster’s extensive
use of sound, digital compositing, and spatial distortion aligns with Flusser’s technical image, in which
technology produces not objective representation but subjective delirium.
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Yorgos Lanthimos’s Poor Things, in contrast, transforms the surrealist tradition into a feminist and sensual
reconstruction of space. The pastel-hued, baroque-futuristic architecture functions as a stage for the rebirth of
the female subject. Each location (laboratory, ship, brothel, and city) is a symbolic phase in Bella’s journey
toward autonomy. Here, space becomes an affective body; camera distortions and optical exaggerations
generate tactile proximity between viewer and image. Through Deleuze’s time-image, the film presents
becoming rather than being; through Flusser’s lens, it demonstrates how technology transforms the image into
an instrument of liberation rather than control.

Collectively, these films establish a contemporary surrealist language of spatial consciousness. Rather than
employing randomness or dreamlike chaos, they construct meticulously designed environments that visualize
the unconscious through sensory precision. The uncanny no longer arises from irrational montage but from the
collision between rational design and emotional instability.

Discussion and Conclusions

In light of Freud, Deleuze, and Flusser, the findings suggest that modern surrealist cinema transforms space
into a phenomenological extension of thought. Freud’s uncanny reveals how these films destabilize the familiar
(houses, cities, lighthouses) by embedding them with psychological tension. Deleuze’s time-image explains
how temporal fragmentation produces a spatialized consciousness; time no longer moves forward but folds
inward. Flusser’s technological image situates this new surrealism within digital culture, where cinematic
technology itself becomes a subconscious agent that shapes perception.

Across the three films, the study identifies a shared spatial dialectic: confinement (The Lighthouse), expansion
(Beau Is Afraid), and transformation (Poor Things). Each mode reinterprets the surrealist aim of visualizing
inner life but does so through contemporary aesthetic tools high-resolution digital textures, immersive
soundscapes, and architectural set design. In this sense, modern surrealism replaces spontaneous dream
imagery with engineered emotion, turning the film screen into a living organism that breathes, distorts, and
remembers.

The implications of this research are twofold. Theoretically, it bridges psychoanalysis, philosophy, and media
theory, offering a new concept: the aesthetics of the unconscious space. Practically, it opens new pathways for
understanding how filmmakers use technology to materialize psychological states. The study thus fills a critical
gap in both Turkish and international literature, where the aesthetic dimension of space in surrealist cinema
has rarely been analyzed systematically.

Limitations of this study include its focus on a small corpus and interpretive methodology; future research
could extend this inquiry using cognitive film theory, digital mapping, or audience perception studies.
Nevertheless, the findings underline that modern surrealism is not a nostalgic return to Breton’s automatism
but a reconfiguration of it through digital and architectural precision.

In conclusion, modern surrealist cinema transforms cinematic space into a thinking surface, a field where
perception and emotion converge. The uncanny becomes spatial; time becomes experiential; technology
becomes introspective. Through The Lighthouse, Beau Is Afraid, and Poor Things, contemporary filmmakers
construct visual worlds that think and feel on behalf of the unconscious. Thus, space in modern surrealist
cinema is not merely where the story unfolds, it is the story, the very architecture of the mind rendered visible
through light, rhythm, and digital imagination.
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0z

Bu makale, Christopher Nolan'm 2014 yapimi Interstellar filminin, goérsel
efektlerin  sinemadaki roliinii temelden doniistiiren bir doniim noktasi
oldugunu savunmaktadir. Geleneksel olarak sinematik illiizyon ve temsiliyet
araci olarak goriilen gorsel efektler, bu filmle birlikte mesru bir bilimsel kesif
ve arastirma aracina evrilmistir. Teorik fizik¢i Kip Thorne ve Double Negative
gorsel efekt ekibi arasindaki benzersiz is birligi ve bu siiregte gelistirilen 6zel
render yazilimi vaka analizi yontemiyle incelenmektedir. Makale, Gargantua
adli kara deligin gorsellestirilme siirecinin, yalnizca bilinen fizigi simiile
etmekle kalmay1p, yeni bilimsel dngoriilerin ortaya ¢ikmasini nasil sagladigini
ortaya koymaktadir. Bu siirecin hakemli bilimsel yaymnlarla sonuglanmasi,
gorsel efektlerin simiilasyondan kesfe uzanan potansiyelini kanitlamaktadir.
Interstellar'm mirasi, sinema ve bilim arasindaki smirlart bulaniklagtirarak,
sinematik gorsellestirmenin bilimsel iletisim ve hatta temel arastirma i¢in yeni
ufuklar agtigini1 gostermektedir.

ABSTRACT

This article argues that Christopher Nolan’s Interstellar (2014) represents a
turning point that fundamentally transformed the role of visual effects in
cinema. Traditionally regarded as tools of cinematic illusion and
representation, visual effects in this film evolved into legitimate instruments
of scientific discovery and research. The unique collaboration between
theoretical physicist Kip Thorne and the visual effects team at Double
Negative, along with the development of a custom rendering software, is
examined through a case study approach. The study reveals how the
visualization process of the black hole “Gargantua” not only simulated known
physical laws but also led to new scientific insights. The fact that this process
resulted in peer-reviewed scientific publications demonstrates the potential of
visual effects to extend from simulation to discovery. The legacy of Interstellar
blurs the boundaries between cinema and science, showing that cinematic
visualization can open new horizons for scientific communication and even
fundamental research.
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GIRiS

Gorsel efektler (VFX), sinemanin dogusundan bu yana izleyicinin gerceklik algisint manipiile eden gii¢lii bir
ara¢ olmustur. Ancak 21. ylizyilin dijital doniisiimiiyle birlikte bu arag, yalnizca illiizyon iiretmekten 6te bilgi
iiretme potansiyeline sahip bir epistemik yapiya dontismiistiir (Prince, 1996; Manovich, 2001). Bu doniistimiin
en carpict Orneklerinden biri, VFX’in temsiliyetten fotogercek¢i simiilasyona uzanan tarihsel yoriingesini
kirarak, sinemada gorsellestirmenin dogasini yeniden tanimlayan 2014 yapimi Interstellar filmidir.

Christopher Nolan’m yonettigi Interstellar (2014), sinema tarihinde yalnizca bir bilim kurgu bagyapit1 olarak
degil, ayn1 zamanda gorsel efektlerin epistemolojik statiisiinii kokten doniistiiren bir paradigma kaymasi olarak
yerini almigtir. Filmin merkezinde yer alan siiper kiitleli kara delik Gargantua’nin tasviri, gorsel efektlerin
geleneksel ‘gercek goriineni’ taklit etme islevinin 6tesine gecerek, ‘fiziksel olarak dogru olan1’ modelleyen bir
bilimsel kesif aracina doniismiistiir (Frigg ve Nguyen, 2020). Bu doéniisiimiin merkezinde, teorik fizik¢i Kip
Thorne ile gorsel efekt stiidyosu Double Negative (DNEG) arasindaki essiz ig birligi bulunmaktadir. Thorne’un
genel gorelilik teorisine dayali hesaplamalari, DNEG ekibi tarafindan sinematik gorsellestirme siireglerine
dogrudan entegre edilerek, Double Negative Gravitational Renderer (DNGR) adli 6zglin bir sistemin
gelistirilmesini saglamistir (James vd., 2015). DNGR, Einstein’in genel gorelilik denklemlerini dogrudan
render motoruna aktararak, kara deligin fiziksel olarak dogru bir goriintiisiinii iiretmis; boylece sinemada ilk
kez bir gorsel efekt sistemi, gergek bilimsel veriler tizerinden yeni bir kesfin oniinii agmistir. Bu siiregte ortaya
cikan sonuglar yalnizca filmin gorsel basarisini degil ayn1 zamanda hakemli bilimsel dergilerde yayinlanan
yeni fiziksel bulgular1 da beraberinde getirmistir. Bu yaklagim, sinemay1 yalnizca bilimin anlatildigi degil ayn1
zamanda tretildigi bir ortama doniistiirmektedir (Cubitt, 2004; Das, 2023).

Makale, oncelikle gorsel efektlerin tarihsel evrimini inceleyerek vaka analizi metodolojisi aracilifiyla
Interstellar’in getirdigi yeniligi baglamsallastiracaktir. Ardindan, Thorne-DNEG is birligi, DNGR’nin teknik
yenilikleri ve bu siirecin beklenmedik bilimsel kesiflere nasil zemin hazirladig1 ayrintili bigimde ele alinacaktir.
Son olarak, ¢alisma bu vakanin bilim iletisimi, disiplinlerarasi is birlikleri ve sinematik gorsellestirmenin
bilimsel bilgi iiretimindeki potansiyel roliine iliskin daha genis teorik sonuglarini tartisacaktir. Boylece makale,
film ve teknoloji ¢aligmalari ile bilim iletisimi literatiirindeki mevcut tartigmalara, bilimsel dogruluk ile
sinematik anlati arasindaki iligkiyi yeniden ¢ercevelendirerek katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

1. GORSEL EFEKTLERIN EVRIMi

Sinemanin dogusuyla birlikte gorsel efektler de ortaya cikmustir. Ilk dénemlerde efektler, izleyiciyi sasirtmay1
ve eglendirmeyi amaglayan sihirbazlik numaralarinin sinematik bir uzantistyydi. Bu dénemin dnciisii Georges
Meéliés, kamerasmin tesadiifen durup yeniden caligmasi sonucu kesfettigi stop trick (durdurma hilesi)
teknigiyle, bir nesnenin aniden bagka bir nesneye doniismesini veya bir kisinin ortadan kaybolmasini
saglayarak sinemanin biiyiisiinii yaratmistir. Le Voyage dans la Lune (Aya Seyahat) (1902) filmiyle
kullanilmaya baglanilan ¢oklu pozlama, zaman atlamali ¢ekim ve el ile renklendirme gibi teknikler sinemay1
illiizyon sanati1 haline getirerek fantastik diinyalar inga edilmesinin 6niinii agmistir. Bu donemdeki gergekgilik
anlayis, fiziksel bir simiilasyondan ziyade, anlatinin gerektirdigi illizyonu basarili bir sekilde yaratma ve
izleyiciyi bu kurgusal diinyaya inandirma iizerine kuruluydu. Benzer sekilde, Fritz Lang'in Metropolis (1927)
filminde kullanilan Schiifftan siireci, minyatiir setlerle gercek oyunculari bir ayna hilesiyle birlestirerek, o
donem i¢in devasa ve inandirici bir fiitiiristik sehir manzarasi yaratmaistir.

Hollywood'un altin ¢ag1 olarak bilinen 1930'lar ve 1960'lar arasinda, gorsel efekt teknikleri daha da olgunlagti.
Bu dénemde egemen olan optik ve analog yontemler, imkansiz goriinen sahneleri ‘gercekmis gibi’ gdsterme
hedefini bir adim Gteye tasidi. Matte painting teknigi, sanatgilarin cam {izerine ¢izdigi manzaralar1 veya set
uzantilarin1 canli ¢ekimle birlestirerek, Oz Biiyiiciisii (1939) veya Yurttas Kane (1941) gibi filmlerde
unutulmaz mekanlar yaratmistir. Arka projeksiyon (rear projection), oyuncularin 6nceden ¢ekilmis bir arka
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plan 6niinde oynamasini saglayarak hareketli sahneler olustururken, stop-motion animasyon, King Kong
(1933) gibi filmlerde devasa yaratiklara hayat vermistir. Bu tekniklerin tamami, temsiliyetin smirlarmni
zorlayarak, izleyicinin gordiigii seyin bir hile oldugunu unutturmay1 amaghiyordu. Gergekgeilik, burada gorsel
biitiinliigiin ve inandiriciligin bir dl¢iitiiydii.

Gorsel efektlerin tarihinde en biiylik kirilma, bilgisayar destekli grafiklerin (Computer-Generated Imagery -
CGI) ortaya ¢ikistyla yasandi. 1960'larda temelleri atilan CGI, 1970'ler ve 80'lerde sinemada kendine yer
bulmaya basladi. Stanley Kubrick'in 2001: Bir Uzay Macerasi (1968) filmi, bilgisayar destekli efektlerin ilk
orneklerini sunarken, George Lucas'in Star Wars (1977) filmi, Industrial Light & Magic (ILM) tarafindan
gelistirilen hareket kontrol kameralar1 ile uzay gemisi savaslarin1 daha 6nce goriilmemis bir dinamizmle
perdeye tasidi. Ancak CGI'in asil devrimi, 1990'larda gerceklesti. James Cameron'in Terminator 2: Kiyamet
Giinii (1991) filmindeki sivi metal T-1000 karakteri ve Steven Spielberg'in Jurassic Park (1993) filmindeki
fotogergekei dinozorlar, CGI'in potansiyelini gozler oniine serdi. Jurassic Park ile birlikte ‘fotogercekeilik’
olarak tanimlanan yeni bir standarda ulasan VFX'in temel hedefi, dijital olarak yaratilan bir goriintiiniin, ger¢ek
kamera ¢ekiminden ayirt edilemeyecek kadar kusursuz olmasimi gerektiriyordu. Bu noktadan sonra VFX
endistrisi, daha ger¢ek¢i dokular, daha karmasik isiklandirma modelleri ve daha akiskan animasyonlar
yaratmak i¢in siirekli bir teknolojik yaris icine girdi. Bu tarihsel yoriinge, VFX'in temel amacinin, insan géziinii
aldatmaya yonelik, giderek daha sofistike hale gelen bir ‘algisal gergekeilik’ arayisi oldugunu gostermektedir.
Interstellarn getirdigi paradigma kaymasi tam da bu noktada anlam kazanir. Film, hedefi algisal
gergekeilikten, temel fizik yasalarmin dogru bir simiilasyonu olan fiziksel gercekgilige kaydirmigtir. Amag
artik sadece bir kara deligin bir izleyiciye gercek goriinmesi degil sonug, izleyicinin sezgilerine aykiri olsa bile
Einstein'in denklemlerine gore gercekte nasil gdriinecegini modellemekti. Bu, VFX'in amacinda felsefi ve
metodolojik bir devrim anlamina geliyordu.

1.1. Gorsel Efektlerle Gergekligin Yeniden Tanimlanisi

Gorsel efektlerin tarihsel doniigiimii, sinemanin yalnizca anlati ve estetik boyutlarin1 degil ayni zamanda
gergeklik kavrayisini da kokten degistirmistir. Sinemanin erken donemlerinde efektler, fiziksel diinyanin
smirlarin1 agmak i¢in kullanilan basit illiizyon araglariyken; dijital ¢agda bu illiizyonun yerini hesaplamali bir
uzam ve veri temelli bir temsil sistemi almigtir. Boylece sinematik goriintii, artik yalnizca kaydedilen bir
gergekligin yansimasi degil, matematiksel olarak insa edilen bir gergekligin sonucu haline gelmistir.

André Bazin (1967), sinemanin fotografik dogasi sayesinde ger¢egin ontolojik siirekliligini korudugunu ileri
stirerken; Jean Baudrillard (1983) bunun aksine sinemanin hipergergeklik iirettigini savunur. VFX tasarimi ise
bu iki ug¢ arasinda konumlanir: hem ger¢ekligin goriiniisiinii yeniden tiretir hem de onu dijital olarak yeniden
insa eder. Sean Cubitt (2004), gorsel efektleri ‘gercegin simiilasyonu’ olarak tanimlar ¢iinkii dijital goriintii
fiziksel diinyanin birebir kopyasi degil, onun matematiksel yeniden tanimlamasidir. Dolayisiyla VFX hem
gorsel hem de kavramsal diizeyde bir ‘yeniden-gerceklestirme’ (re-realization) islevi goriir. Bu noktada gorsel
efektlerin ontolojisi, temsilden ¢ok modellemeyle ilgilidir. Lev Manovich (2001), dijital goriintiiyli ‘veriye
dontstliriilmiis gorsellik’ olarak tanimlar ve sinemanin artitk bir matematiksel modelleme ortamina
doniistiigiinii ileri siirer. Philip Rosen (2001) da benzer bigimde, dijital imgenin gergege olan referansinin
kayboldugunu savunur; ¢iinkii dijital cagda goriintii, fiziksel gerceklige degil, algoritmik hesaplamalara
dayanmaktadir. Bu degisim, sinemanin ontolojisini temsil olmaktan ¢ikararak modellemeye dogru
kaydirmigtir. Bu doniigiim, Vivian Sobchack’m (1992) fenomenolojik film kuraminda agikladigi izleyici-
deneyim iliskisini de yeniden tanimlar. Sobchack’a gdre sinema, izleyicinin diinyayla kurdugu bedensel ve
algisal iligkiyi aracilik eden bir deneyim alanidir. Dijital cagda bu iligki, kamera tarafindan kaydedilen bir
gergeklikten ziyade, bilgisayar tarafindan hesaplanmis bir evrenin deneyimlenmesine doniigmiistiir. Bu
baglamda dijital ger¢ekgilik olarak adlandirilabilecek yeni bir estetik paradigma ortaya ¢ikmustir: izleyici artik
goriintiiniin dogrulugunu degil hesaplanmis gercekligini deneyimler.
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Interstellar (2014) filmi bu yeni gercekgilik anlayisinin en ¢arpici 6rneklerinden biridir. Filmde fiziksel uzam,
dogrudan Einstein denklemleriyle modellenmis; Double Negative Gravitational Renderer (DNGR) sistemi
sayesinde klasik sinematik mekan anlayisi, bilimsel veriye dayali bir uzama doniismiistiir (James vd., 2015).
Bu sayede Interstellar, sinemanin ‘kaydedilmis gerceklik’ten ‘hesaplanmig gergeklik’e gegisinin simgesi
haline gelmistir. Bu estetik doniisiim, gorsel efektlerin algisal ve fiziksel gergeklik arasinda konumlanan yeni
bir ifade bicimi kazanmasina da yol agmustir. Stephen Prince (1996), dijital cag sinemasinda ‘algisal
gercekeilik’ (perceptual realism) kavramini ortaya atarak, izleyicinin bir goriintiiniin fiziksel olarak dogru olup
olmadigimi degil, inandirici olup olmadigini degerlendirdigini savunur. Bu yaklasim, uzun yillar boyunca
VFX’in yalnizca estetik inandiricilik temelinde degerlendirilmesine neden olmustur. Ancak Interstellar, bu
kavrami kokten tersine gevirir. Filmde amag, inandirici goriinen bir kara delik yaratmak degil; fiziksel olarak
dogru bir kara delik tiretmektir. Bu tercih, gorsel efekt estetiginde ‘fiziksel gergekgilik estetigi’ olarak bir
kirilma noktasi yaratir. Bu estetikte giizellik, doganin yasalarina sadakatten dogar (Thorne, 2014). Boylece
VFX, sanat ile bilimi birbirine baglayan bir simiilasyon aracina doniigiir (Manovich, 2001). Gorsel efekt
sanatgisi, fiziksel diinyay1 dogrudan taklit etmek yerine, onun altinda yatan yasalar1 sayisallastirarak yalnizca
gorsel bir sahne tasarlayan degil, ayn1 zamanda fiziksel bir model {ireten bir gorsel bilim insan1 konumuna
gelir. Bu baglamda VFX sanatcist hem estetik hem de bilimsel bir sorumluluk tasir. Ortaya koydugu goriintii,
ayni anda hem seyirlik bir obje hem de potansiyel bir bilimsel modeldir (Franklin ve Thorne, 2015). Bu ikili
yapi, ¢gagdas gorsel efekt tasariminin 6zgiin yoniinii olusturur ve sinemada bilginin {iretim bigimlerine dair yeni
bir diisiinme alani acar.

2. VAKA ANALIZIi: INTERSTELLAR VE GARGANTUA SIMULASYONU

Bilimsel gorsellestirme, gbzle goriilemeyen siireglerin matematiksel veya fiziksel modeller iizerinden temsil
edilmesidir. Mccormick vd. (1987), bu alan1 verinin gorsel olarak anlamlandirilmasi olarak tanimlar. Ancak
sinematik baglamda bu siire¢ yalnizca verinin aktarimi degil ayn1 zamanda deneyimsel bir bigim kazanir (Frigg
ve Nguyen, 2020). Sinematik gorsellestirme, bilimsel gézlemi estetik bir deneyime doniistiiriir; izleyici artik
yalnizca bir gozlemeci degil, bir katilimei haline gelir. Bu noktada sinema, bilimin soyut kavramlarmi yalnizca
temsil etmekle kalmaz, onlar1 duyusal bir bigimde yeniden yasatir.

Interstellar bu doniislimiin en gii¢lii 6rneklerinden biridir. Filmde kara deligin ¢evresinde biikiilen 15181n seyri,
Einstein’in genel gorelilik teorisinin sezgisel bir bicimde deneyimlenmesini saglar. izleyici, yalnizca bir
fiziksel olguyu izlemekle kalmaz; zaman, uzay ve 1518in dogasina iligkin soyut bir teoriyi gorsel olarak
hisseder. Bu durum, gorsel efektin bir bilgi aktarim araci olmaktan ¢ikip bilgi iiretim ortamina doniistiglinii
gosterir. Bu baglamda VFX, bilimi popiilerlestiren degil onu yeniden anlamlandiran bir estetik ara¢ olarak
konumlanir. Sinematik temsil, bilimsel bilginin ikinci dogasini olusturur. Bu doga, deneysel dogruluktan ¢ok,
gorsel alg1 yoluyla anlasilir hale gelir (Cubitt, 2004; Levin ve De Filippo, 2014).

Interstellar’m Gargantua (Gorsel 1) tasvirinin sinema tarihindeki 6nemini kavramak i¢in, filmden 6nce kara
deliklerin beyaz perdede nasil temsil edildigini incelemek gerekir. Kara delikler, genel goreliligin en gizemli
ve akil almaz dngoriilerinden biri olarak popiiler kiiltiirde ve 6zellikle bilim kurgu sinemasinda giiclii bir yer
edinmistir. Ancak bu temsiller, cogunlukla bilimsel gergeklikten uzaklasarak bilinmeyeni, tehlikeyi ve kozmik
gizemi simgeleyen metaforik araclara donligmiistiir. Bu noktada kara delik, hem bilimsel hem de anlatisal
anlamda bir bosluk, bir bilinmezlik alan1 islevi gormiistiir. Fiziksel bir olgu olarak kara deligin olay ufkunun
Otesinin gézlemlenemez olmasi, yani dogasinda bir bilinmezlik barindirmasi, sinemacilara bu boslugu kendi
anlatisal arzulariyla doldurma 6zgiirligii tammistir. Bu durum, kara deligi adeta bir anlatisal bosluk getirmistir.
Sinema tarihinde kara delikler ¢ogunlukla fantastik, metafiziksel veya mistik niteliklerle temsil edilmistir.
Bilinmeyenin dramatik potansiyeli, bilimsel dogruluktan daha agir basmustir. Interstellar ise bu gelenegi
bilin¢li bicimde reddeder. Gorsel efekt siipervizorii Paul Franklin, sinemada kara deliklerin temsiline yonelik
bu yenilik¢i yaklagimm 6nemini vurgular. Franklin, daha 6nce kara deliklerin genellikle ‘uzayda donen spiral
delikler’ olarak kliselestigini, Interstellar’da ise Kip Thorne’un fiziksel denklemleri sayesinde ilk kez dogru
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bicimde gosterilmeye calisildigini ifade eder (Hawkes, 2014). Christopher Nolan ve fizik¢i Kip Thorne’un
onciiliigiinde gelistirilen Gargantua simiilasyonu, ilk kez bilinen fizik yasalarina dayanarak bir kara deligin
gorsel olarak nasil goriinebilecegini bilimsel dogrulukla tasvir etmeyi amaglamistir. Bu tercih, sinema tarihinde
bir doniim noktasini temsil eder. Ciinkii burada gorsel efekt, yalnizca inandirici bir goriintii {iretmek i¢in degil
daha o6nce hi¢ gozlemlenmemis bir olguyu bilimsel olarak 6ngoérmek i¢in kullanilmistir.

Gorsel 1. Gargantua olarak adlandirilan kara delik (Interstellar, 2014)

Interstellar, gorsel efektlerin sinemadaki estetik islevini asarak bilimsel bilgi {iretiminde aragsal bir rol
iistlendigi bir 6rnege doniigmiistiir. Gargantua’nin sinematik temsili, hem sinema tarihinde kara deligin
sembolik kullanimini yeniden tanimlar hem de bilim ve sanat arasindaki smirlar1 bulaniklagtiran yeni bir
epistemolojik alan agar. Bu vaka, sinematik gorsellestirmenin artik yalnizca bilimi anlatan degil ayn1 zamanda
bilimi kesfeden bir pratige evrildigini ortaya koyar.

2.1. Bilim ve Sinemamin Kesisimi: Disiplinlerarasi1 Bir Laboratuvar

Interstellar (2014), sinema tarihindeki en yiiksek diizeyde bilimsel dogrulukla tasarlanmis yapimlardan biri
olarak kabul edilmektedir. Film, yonetmen Christopher Nolan ile teorik fizik¢i Kip Thorne arasindaki
olaganiistii is birligi sayesinde, gorsel efekt iiretim siirecini bilimsel arastirmanin dogrudan bir parcasina
donistiirmiistiir (Thorne, 2014; James vd., 2015). Bu durum, sinemanin yalnizca bilimin iletisimini saglayan
bir ara¢ olmanin oOtesine gegerek, dogrudan bilimsel kesif siirecine katki sunabilen yeni bir paradigma
olusturdugunu gostermektedir.

Thorne’un Caltech’teki aragtirma ekibi ile Double Negative (DNEG) stlidyosunun gorsel efekt uzmanlari
arasindaki etkilesim, bilimsel modelleme ve sinematik temsil arasinda benzersiz bir arayliz ortaya ¢ikarmigtir.
Bu arayiiz, sinemay1 disiplinlerarasi bir laboratuvar olarak yeniden konumlandirmistir. Bu laboratuvar
ortaminda hem teorik hesaplamalar test edilmis hem de gorsel-epistemik deneyimler iiretilmistir (Franklin ve
Thorne, 2015). Nolan’in gorsel tercihlerinde oncelikli hedef gercekei temsiliyeti saglamak degil, bilimsel
dogrulugu korumak olmustur. Bu yaklasim, Hollywood sinemasinda gorsel efektin tarihsel iglevine meydan
okumus ve gorsel efektin amacini illiizyon yaratmaktan bilgi liretmeye doniistiirmiistiir. Boylelikle filmdeki
her piksel, bilimsel bir hipotezin gorsel karsiligi haline gelmistir. Bu yaklagim, sinemada kara delik
temsillerinin tarihsel gelisiminde koklii bir doniisiimii temsil etmektedir. Inferstellar’in Gargantua tasviri,
onceki sinematik temsillerden radikal bi¢gimde ayrilmistir. Bu farklilagma yalnizca gelismis teknolojinin bir
sonucu degil, ayn1 zamanda filmin iiretim felsefesine ickin bir tercihin sonucudur. Bu felsefede bilim, yalnizca
bir danigsman ya da denetleyici konumunda degil yaratic1 siirecin etkin bir pargasi olarak yer almistir. James,
gorsel efektleri yaratici sorunlart ¢6zmek i¢in teknoloji ve bilimsel arastirmalarin kullanildig1 biiyiileyici bir
sektor olarak tanimlarken bazen rollerin degistigini ve yaraticiligin bilim iizerinde gercek bir etki
yaratabildigini ifade etmistir (Charitos, 2019). Thorne’un projedeki rolii, geleneksel bilimsel danismanlik
smirlarii agarak yalnizca senaryodaki bilimsel hatalar1 diizelten bir uzman degil, ayn1 zamanda projenin fikir
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asamasindan itibaren filmi tasarlayan ve yaratici siirecin yoniinii belirleyen bir ortak olarak gérev yapmustir.
Boylece bilim, iiretim siirecine pasif bir dogrulama araci olarak degil, anlati ve gorselligi sekillendiren aktif
bir bilesen olarak dahil edilmistir.

Thorne’un en Snemli katkilarindan biri, Einstein’in genel gorelilik denklemlerini dogrudan DNEG ekibine
saglayarak, kara deligin etrafindaki uzay-zaman biikiilmesini ve 1s18in bu biikiilmiis uzay-zamandaki
hareketini sayisal bicimde tanimlamalari i¢in gerekli bilimsel verileri sunmasi olmustur. Bu durum, VFX
sanatcilarini teorik fizigin soyut matematiksel yapisini somut, gorsel olarak tutarli ve sinematik bir bigime
doniistiirme sorumluluguyla kars1 karsiya birakmustir. Bu dogrultuda VFX siipervizorleri Paul Franklin ve
Andy Lockley, CG siipervizorii Eugénie von Tunzelmann ve bas bilim insan1 Oliver James liderligindeki
DNEG ekibi, bilimsel denklemleri sinematik forma doniistiirmek i¢in yakin bir is birligi yiirlitmiistiir. Siireg,
karsilikli dogrulama asamalari, denklemlerin yorumlanmasi, gorsel sonuglarin bilimsel gecerliliginin test
edilmesi ve sinematik gerekliliklerin fiziksel sinirlamalarla dengelenmesi bu siirecin temel bilesenlerini
olusturmustur.

Bu yogun etkilesim kisa siirede mevcut gorsel efekt yazilimlarinin sinirlarii zorlamistir. Geleneksel 151
izleme (ray tracing) sistemleri, 15181 dogrusal yollar izledigi varsayimina dayandigindan, kara deligin devasa
kiitlecekimsel etkisini dogru sekilde modelleyememistir. Kara deligin kiitlegekimi ise, uzay-zamani biikerek
151811 egrisel yollar izlemesine neden olmaktadir (Gorsel 2). Bu nedenle standart render motorlar1 bu karmasik
fenomeni fiziksel olarak dogru bi¢imde temsil edememistir. Bu temel problemi agsmak amaciyla DNEG ekibi,
tamamen yeni bir yazilim gelistirmistir. Double Negative Gravitational Renderer (DNGR) ad1 verilen bu
sistem, 151810 tekil dogrultularda izlenmesi yerine belirli bir kesit alanina sahip 151k demetlerinin (ray bundles)
izlenmesine olanak tanimistir (James vd., 2015). Bu yontem, 15181n biikiilmiis uzay-zamanda hareket ederken
nasil gerildigini, sikistigim ve bi¢cim degistirdigini modellemeyi miimkiin kilmigtir. DNGR bu sayede yalnizca
teknik bir bagar1 degil, fiziksel olarak daha dogru bir simiilasyon ortami haline gelmistir. Her bir sahnenin
olusturulmasi milyonlarca 151k demetinin yolunun hesaplanmasini1 gerektirmistir. Bazi karelerin render siiresi
100 saate kadar uzanmistir. Tiim proje sonucunda yaklagik 800 terabayt veri iiretilmistir. Bu hesaplamalar,
Einstein’in denklemlerine dayanarak 1s18in kiitlegekimsel merceklenme etkisini sayisal bigimde
¢Oziimlemistir. Dolayisiyla DNGR, yalnizca sinematik bir render araci olarak degil ayn1 zamanda fiziksel bir
simiilasyon sistemi olarak da islev gormiis ve elde edilen veriler bilimsel agidan son derece giivenilir
bulunmustur. Gorsel efektler siipervizorii Paul Franklin, "Amacimiz her zaman bu olaganiistii hikayeyi son
derece gercekci bir sekilde anlatmakti. Evrenin hayranlik ve ihtisamimi gostermek istedigimiz zamanlar
disinda, gorsel efektlerin gosteris yapip her seyi ele gecirmesine izin verme niyetimiz yoktu." sozleriyle
gercekligi koruyarak gorsel bir etki yaratmak istediklerini ifade etmistir (Sandwell, 2015).

Gorsel 2. Bir kara delik tarafindan bir yildiz alanimin kiitlegekimsel merceklenmesi (James vd., 2015).
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Kip Thorne ve ekibi bu sonuglardan yola ¢ikarak Classical and Quantum Gravity dergisinde hakemli bir
makale yayimlamistir (James vd., 2015). Boylelikle Interstellar, film prodiiksiyonundan dogrudan bilimsel
yayina doniisen nadir drneklerden biri olmustur. Bu siire¢ gorsel efektin yalnizca sinematik bir anlatim araci
olmadigini, ayn1 zamanda bilimsel iiretim siire¢lerinde kullanilabilecek hesaplamali bir gézlem bigimi haline
geldigini gostermistir. Interstellar 6rnegi, sinemanin disiplinlerarasi bir laboratuvar olarak iglev gorebilecegini
ve sanat, teknoloji ile bilimi ayni1 estetik diizlemde birlestirebilecegini kanitlamistir.

2.2. Gargantua'min Gorsellestirilmesi: Bilimsel Simiillasyonun Sanatsal Yorumu

DNGR ile yapilan simiilasyonlar sinema tarihinde daha 6nce hi¢ goriilmemis bigimde, bilimsel olarak dogru
bir kara delik goriintiisii ortaya koymustur. Bu goriintiiniin en ¢arpici 6zelligi kiitlecekimsel mercekleme
etkisidir. Kara deligin muazzam kiitlegekimi, arkasinda bulunan toplanma diskinin (accretion disk) 1s181m1
biikerek, diskin bir kisminin kara deligin {istiinden ve altindan dolantyormus gibi gériinmesini saglamistir. Bu
goriintii, diskin etrafinda parlak bir hale ya da atesten bir gokkusag: olarak belirmistir (Gorsel 3). Boylelikle
filmdeki bu sahne, bir kara deligin gergekte nasil goriinebilecegine dair kamuoyundaki algryr kokten
degistirmistir. Toplanma diskinin kendisi duragan bir halka degildir manyetik alanlarin ¢alkalanan gaz i¢indeki
etkisiyle siirekli olarak parlak diiglimlerin olusup dagildigi dinamik bir yapidir. Bu animasyon, diskin agir1
isinmis ve kaotik dogasini yansitmustir. Filmdeki gorsel giiciin kaynagi yalnizca bilimsel simiilasyonun
dogrulugu degildir; yonetmen Christopher Nolan ile goriintii yonetmeni Hoyte van Hoytema’nin bilingli
sinematografik ve sanatsal tercihleri de bu giicli yaratmistir. Ekip, bilimsel gercekligi izleyiciyi i¢ine ¢ceken
stiriikleyici bir sinematik deneyime doniistiirmek icin bir dizi teknik ve estetik karar almistir.

Gorsel 3. Double Negative ekibi tarafindan olusturulan bir kara deligin etrafindaki biriktirme diski grafigi
(James vd., 2015).

2.2.1. Kamera, Isik ve Sinematografi

Film, IMAX 70 mm ile Panavision anamorfik 35 mm formatlariin birlesimiyle kendine 6zgii bir gorsel dil
kurmustur. IMAX formati, uzayin enginligini, keskinligini ve gérkemini yakalamak amaciyla tercih edilmistir.
Buna karsilik anamorfik format daha yumusak bir doku, optik kusurlar (barrel distortion, vignetting) ve
karakteristik lens parlamalar1 (lens flares) araciligiyla daha samimi, diinyevi bir his yaratmigtir (Gorsel 4).
Uzay sahnelerinin sinematografisi, Apollo Program gorevlerinin belgesel goriintiilerinden ilham almistir.
Nolan, uzayda siiziilen serbest kameralar yerine genellikle kameralar1 uzay gemisi modellerine sabitleyerek
izleyiciye kisith ve gergekei bir bakis agisi sunmustur. Boylelikle ¢ekimler ger¢ekten uzayda, sinirli imkénlarla
yapilmig gibi bir his yaratilmistir. IMAX formatindan beklenen yiiksek goriintii kalitesi, ekibin nihai gorsel
ciktida ortaya cikabilecek tiim yapayliklar1 ortadan kaldirmasini zorunlu kilmistir. Bu durum, isleme
stirelerinin diger prodiiksiyonlarda tipik olarak 5-6 saat olan siirelere kiyasla 100 saate kadar uzamasma yol
agmustir. Geleneksel astrofizik gorsellestirmelerinde 6ncelikli hedef hizli ¢iktilar elde etmek iken, ekibin amaci
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sahnelerin gercekgi bir sekilde filme alinmis izlenimi vermesini saglamak olmustur. Bu baglamda James, “Bu
hedef, bizi astrofizik toplulugunda yaygin olan tekniklerden farkli bir gorsellestirme yontemi kullanmaya
yonlendirdi. Bu yontem, tekil 1smlarin simiilasyonu yerine 1simn demetlerinin (ray bundles) yayilimina ve

komsu 1smlarin oOrtiismelerini yumusatmak amaciyla titizlikle tasarlanmis uzaysal filtreleme tekniklerine
dayanmaktadir.” seklinde belirtmektedir (Charitos, 2019).

Gorsel 4. Interstellar'da goriilen mercek parlamasi eklenmis birikim diski (James vd., 2015).
2.2.2. Sanatsal Tercihler ve Sinematik Etkiler

Interstellar tamamen kati bir bilimsel simiilasyon degildir; bilingli olarak alinmis estetik kararlar da
icermektedir. Ornegin; Doppler etkisi ya da relativistik 1smmmin gérsellestirmeden ¢ikarilmasi bu kararlara
dahildir. Gergekte, toplanma diskindeki gaz 1sik hizina yakin hizlarda dondiigiinden kameraya yaklasan gaz
daha parlak ve mavimsi, uzaklagan gaz daha soniik ve kirmizimsi goriiniirdii. Kara deligin doniisiiniin, yaydig1
15181n dalga boyunu kisaltan Doppler etkisi sayesinde parlayan kirmizi maddeyi soguk maviye c¢evirdigini
kesfettiler. Ayrica, diskin bir tarafini neredeyse goriinmez olacak kadar koyulastirmistir (Gorsel 5). Ancak
yonetmen Christopher Nolan ve ekibi bunun izleyici agisindan kafa karistirici olabilecegini ve ana bilimsel
olgu olan kiitlecekimsel merceklemenin anlagilmasini zorlastirabilecegini diigiinmiiglerdi. (James vd., 2015).
Bu nedenle bu etki estetik ve pedagojik kaygilarla ¢ikarilmistir. Bu karar, bilimsel dogruluk ile sinematik
anlagilabilirlik arasinda bir uzlagsma zemini olusturmustur. Benzer sekilde anamorfik lenslerin dogal bir sonug
olan lens parlamalari, tamamen dijital olarak yaratilan uzay sahnelerine bilingli olarak eklenmistir. Bu tercihler
sinemada bilimin temsilinde iki katmanl bir yaklasim ortaya koyar: birinci katmanda fiziki modelin dogru

hesaplanmasi yer almakta ikinci katmanda ise izleyici algisma uygun estetik sunum yer almaktadir. Bu tiir
kararlar gorsel efekt tasariminda yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda etik bir boyut oldugunu gostermektedir.
Gorsellestirmenin amaci dogay: salt yeniden iiretmek degil, bilimi estetik olarak erisilebilir hale getirmektir
(Levin ve De Filippo, 2014). Bu baglamda sinema, bir tiir bilimsel empati aracina doniismektedir.

Gorsel 5. (a) Orta derecede gergekei yigilma diski, (b) Aymi disk, renkleri ile Doppler kaymasina ve
kiitlegekimsel olarak kaymaya ugramistir. (c) Aym disk, 6zgiil yogunlugu (parlakligi) ile de Liouville
teoremine uygun olarak kaymistir. Bu goriintii, diskin kara delige yakin bir gozlemciye gergekte nasil
gorlinecegini gostermektedir (James vd., 2015).
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3. GORSEL EFEKTIN BiLIMSEL BiR ARAC OLARAK DOGUSU

Interstellar projesinin en devrimci yonil, yalnizca bilinen fizigi dogru bir sekilde gorsellestirmekle kalmayip
bu siiregte yeni ve beklenmedik bilimsel 6ngoriiler iiretmesidir. Bu siire¢, VFX'in geleneksel roliinii agarak,
onu mesru bir bilimsel enstriiman statiisiine yiikseltmistir. Gargantuanin simiilasyonlar ilerlerken, DNEG
ekibi render c¢iktilarinda tuhaf ve karmasik 151k desenleri fark etmistir. Kara deligin olay ufkunun yakininda,
arkadaki yildiz alanindan gelen 151k, parildayan, ince ve siirekli degisen ipliksi yapilar olusturuyordu. Ekip,
baslangicta bu beklenmedik gorsel etkinin, gelistirdikleri yeni ve karmasik DNGR yazilimindaki bir hatadan
(bug) kaynaklandigim diigiinmiistiir. Ancak sonuglar Kip Thorne tarafindan incelendiginde bunun bir hata
olmadigi, aksine saglanan denklemlerin kag¢inilmaz ve dogru bir sonucu oldugu anlasilmigtir. Thorne'un fark
ettigi sey, kara deligin hizla donmesinin yarattig1 ¢erceve siirikklenmesi (frame-dragging) etkisinin, arkadaki
yildizlardan gelen 15181 ‘kostik’ (caustics) adi verilen karmagik aglar seklinde odaklamasiydi. Bu kostik aglar,
15181 bir mercek (bu durumda kara deligin kendisi) tarafindan farkli yollardan gecerek ayni noktada
birlesmesiyle olusan parlak desenlerdir. Ornegin, bir su bardagmin altindaki masada goriilen parlak ¢izgiler
gibi. Simiilasyonlar sirasinda fark edilen bu 11k oriintiileri, baslangicta bir gorsel bozulma olarak algilanmis;
ancak daha sonra Thorne ve ekibi tarafindan, kara delik ¢evresindeki kiitlecekimsel merceklemenin dogal
sonucu oldugu saptanmustir (Thorne, 2014). Kara deligin ve merceklenmis toplanma diskinin tasviri, fizik¢iler
tarafindan simdiye kadar yaratilmis en dogru tasvirlerden biri olarak dviillmistiir. Bu tasvirin giicii, filmin
yayinlanmasindan bes y1l sonra, 2019'da Olay Ufku Teleskobu (Event Horizon Telescope) tarafindan yakalanan
ilk gercek kara delik gériintiisiinii (Gorsel 6) dikkate deger bir sekilde dngdrmesiyle kanitlanmustir. Iki gériintii
arasindaki temel fark, parlaklik gibi estetik tercihlerden kaynaklanmaktadir. Bu durum, ekibin ¢alismasinin

giiclii bir geriye doniik dogrulamasidir.

Gorsel 6. Insanhigin yakaladigr ilk kara delik goriintiisii, M87'nin etrafinda ddnen bir plazma halkasini
gosteriyor (Eventhorizontelescope, 2019).

Gorsel 7. Kara delik golgesinin nasil goriinebilecegini gosteren bir video simiilasyonunun karesi (EHT, 2019).

Simiilasyon, bu kostik aglarin kara deligin doniisiiyle birlikte nasil gerilip biikiildiigiinii ve bir yildizin birden
fazla gorintiisiinii nasil yaratip yok edebilecegini daha dnce hi¢ goriilmemis bir detayla ortaya koymustur. Bu
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an, projenin doniim noktasini olusturmaktadir. Simiilasyon, onu yaratan bilim insaninin bile sezgisel olarak
ongormedigi, matematiksel olarak dogru bir fenomeni gorsellestirmisti. Thorne'un (2014) ifadesiyle, “Bu
gorseller artik sadece bir film ic¢in iiretilmis efektler degil, bizim goézlemsel verilerimizdi. Doga boyle
davraniyor. Nokta.". Bu VFX'in, bir temsil aracindan teorik bir laboratuvarin ¢iktisini iireten bir kesif aracina
evrildigi an olmustur. Biitiin bir VFX iiretim hatti (Thorne'un denklemleri, DNGR yazilimi ve sanatgilarin
uygulamasi) teorik fizigin sonuglarini arastirmak icin kullanilan bir bilimsel enstriiman gibi islev gdrmiistii.
Bu beklenmedik kesif, sadece sinematik bir merak olarak kalmamig; dogrudan mesru bilimsel {iretime
doniigmiistiir. Bu siirecin en somut kaniti, DNEG'den Oliver James, Eugénie von Tunzelmann, Paul Franklin
ve Caltech'ten Kip Thorne'un ortak yazarligiyla, prestijli fizik dergisi Classical and Quantum Gravity'de
yayinlanan "Gravitational Lensing by Spinning Black Holes in Astrophysics, and in the Movie Interstellar"
baslikli makaledir (James vd., 2015). 2015 yilinda yaymlanan bu makale, DNGR yaziliminmn teknik
altyapisini, 151k demeti (ray-bundle) izleme yonteminin avantajlarini ve simiilasyonlarin kostik aglara dair
ortaya cikardig1 yeni bilgileri detayli bir sekilde agiklamaktadir. Ayrica, ekip American Journal of Physics'te
"Visualizing Interstellar's Wormhole" baglikli ikinci bir makale daha yayinlayarak, filmdeki solucan deliginin
gorsellestirilmesi igin gelistirdikleri matematiksel modelleri ve bu siirecin genel gorelilik egitiminde nasil
kullanilabilecegini tartigmistir (James vd., 2015). Bu yayinlar, /nterstellar projesinin bilimsel mesruiyetini
tescillemistir. Nobel 6diillii bir fizik¢inin, bir filmin gorsel efektlerini iireten sanatgilar ve miihendislerle
birlikte hakemli bir bilimsel dergide yazar olarak yer almasi, endiistri ve akademi arasindaki geleneksel
siirlarin asildigmin esi benzeri goriilmemis bir 6rnegidir. Bu durum, sanatin bilimi sadece ‘resmettigi’
yoniindeki geleneksel hiyerarsiyi altiist etmistir. Kostik aglarin kesfi, gorsellestirmenin pasif bir temsil bigimi
degil, aktif bir arastirma yontemi olabilecegini kanitlamistir.

Interstellar i¢in gelistirilen teknikler, kara deliklerin 6tesinde beklenmedik uygulamalara yol agmistir. James,
donen noétron yildizlarini incelemeyi amaglayan bir NASA projesindeki arastirmacilardan e-posta aldigini ve
ekiplerinin gelistirdigi denklemlerin gergek astronomik verilerin yorumlanmasinda faydali olabilecegini
belirtmistir. James, film ilk gdsterime girdiginde kamuoyunun ve sektoriin, yapim siirecinde ger¢ek bilimin
kullanilmasi hususundan biiyiik o6lciide etkilendigini, ancak simdi iireticiler olarak, kendi bilimsel
caligmalarinin NASA projelerinde daha 6nce dngoriilmemis uygulamalara imkén taniyabilecegi gerceginin
kendilerini 6zellikle heyecanlandirdigini ifade etmistir (Aron, 2015). Sonug olarak, Interstellar vakasinda
sanatsal ve teknik tiretim siireci, bilimsel kesif siirecinin kendisinden ayrilamaz bir parcasi haline gelmis ve
VFX, bilimsel kuramin sinirlarimi sinematik simiilasyonla genisleten yeni bir epistemik arag islevi gormiistiir
(Frigg ve Nguyen, 2020).

Projenin bu bilimsel iiretim boyutuna ek olarak, Interstellar’daki kara delik sahneleri, izleyicide yalnizca bir
gorsel hayranlik duygusu yaratmakla kalmaz; ayni zamanda bilimsel bir kavramin sezgisel olarak anlagilmasini
saglar. Barnett ve digerinin (2006) belirttigi lizere, bilimkurgu filmleri 6grencilerin bilimsel kavramlari
anlamasinda 6nemli bir bilissel kolaylastirici rol oynar. Bu filmde izleyici, uzay-zaman biikiilmesini dogrudan
deneyimleyen bir gézlemciye doniigiir; bu durum, klasik bilim iletisiminin 6tesinde, ‘deneyimsel 6grenme’
modeline yakindir. Dolayisiyla Interstellar, yalnizca bir sinema filmi degil, ayn1 zamanda gorsel-epistemolojik
bir deney alanmidir. VFX’in bu ikili islevi (hem bilimsel kesif aract hem de biligsel kolaylastirici olmasi),
bilimsel bilginin toplumla duygusal ve algisal bir bag kurarak paylasiimasina olanak tanir.

4. SINEMATIK BiLiM ILETiSIMININ GELECEGI

Interstellar'm Gargantua'si, sadece teknik bir basar1 veya bilimsel bir merak olmanin &tesinde, gorsel
efektlerin, bilim iletisiminin ve disiplinlerarasi is birliklerinin gelecegi i¢in énemli ¢ikarimlar barindiran bir
vaka caligmasidir. Projenin mirasi, sinema ve bilim arasindaki iliskiyi yeniden diisiiniilmesini gerektiren, kalict
ve ¢ok yonli bir etki yaratmistir. Bu son boliim, Interstellar paradigmasinin daha genis sonuclarini ve
gelecekteki potansiyelini tartigmaktadir.
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Sinematik epistemoloji, bilginin yalnizca soyut kavramlarla degil, gorsel deneyim araciligiyla da
iiretilebilecegini dne siirer. Interstellar 6rneginde oldugu gibi, sinema bilimin gdriiniir yiiziinii estetik bir dille
insa ederken ayni zamanda yeni bilimsel diisiince bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina aracilik eder. Bu, ¢agdas bilim
iletisimi i¢in doniistiirlicii bir potansiyeldir. Bu baglamda sinema, artik bilimi temsil eden bir mecra degil,
bilimin isleyisini modelleyen deneysel bir alan haline gelmektedir. Bu doniisiim, hem bilgi teorisi hem de
estetik acisindan koklii bir yeniden yapilanmay1 beraberinde getirmistir (Frigg ve Nguyen, 2020; Das, 2023).
Gorsel efektlerin ¢agdas islevi, bilginin estetiklesmesiyle ilgilidir. Sinematik sistemler, bilimsel olgulari
yalnizca agiklamakla kalmaz, onlar1 estetik deneyime doniistiiriir. Bu doniisiim, ‘veri estetigi’ olarak
adlandirilan yeni bir disiplinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Manovich, 2017). Yapay zeka destekli VFX
teknolojileriyle birlesen bu yaklagim, bilimin sanatsal bi¢imlerde yeniden iiretilebilecegi yeni bir donemi
baslatmaktadir. Artik sinematik simiilasyonlar, potansiyel olarak bilimsel deneylerin yerini alabilecek kadar
sofistike hale gelmistir (Winsberg, 2010). Interstellar bu gegisin baslangi¢ noktasini temsil eder: sinema,
simiilasyondan kesfe ge¢mistir.

4.1. Gorsel Efektlerin Yeni Rolii: Bilimsel Gorsellestirme ve Iletisim

Gorsel efektler, giiniimiizde yalmizca bir sinema estetigi degil, bilgi {retiminin araci olarak da
konumlanmaktadir. Frigg ve Nguyen’in (2020) modelleme teorisine gore bilimsel modeller yalnizca
gercekligin temsili degildir ayn1 zamanda yeni anlamlarmn iiretildigi soyutlamalardir. Bu baglamda VFX,
bilimin modelleme siire¢lerine sinematik bir katman ekleyerek, soyut kavramlarmn gorsel bir deneyime
donistiiriilmesini saglar. Prince (1996), sinemadaki bu doniisiimii ‘algisal realizm’ kavramiyla agiklamustir.
Ancak Interstellar gibi filmler, bunun otesine gecerek ‘fiziksel realizm’ {iretir. Yani yalnizca inandirici
gorlintiiler degil, bilimsel olarak dogru gorsel modeller yaratir. DNGR sistemiyle olusturulan kara delik
simiilasyonu, hem estetik hem bilimsel agidan 6zgiin bir kesif alan1 yaratmistir (Thorne, 2016). Cubitt (2004),
sinemay1 ‘hareket halindeki diisiince’ olarak tanimlar. Bu ifade, sinemanin yalnizca temsil eden degil, diisiinen
bir mecra oldugu anlamina gelir. Sinematik epistemoloji, bilginin yalnizca sdzel veya sayisal degil, gorsel ve
deneyimsel bi¢imlerde iiretilebilecegini savunur. Bu noktada VFX tasarimi, bilimin soyut kavramlarimi
sezgisel olarak anlasilabilir hale getirir. izleyici, bir kara deligin etrafinda biikiilen 15181 seyrederken, sadece
bilgi edinmez; ayn1 zamanda bu bilgiyi bedensel olarak hisseder. Sobchack’in (1992) fenomenolojik film
kuraminda vurguladigi gibi, izleme eylemi duyusal bir katilim siirecidir. Béylece sinematik gorsellestirme,
bilimi yalnizca anlatmakla kalmaz, onu hissettiren bir deneyime doniistiiriir.

Bilim iletisimi, geleneksel olarak dogruluk ve agiklik ilkeleri iizerine kurulmustur. Ancak ¢agdas izleyici,
bilginin yalnizca iletilmesini degil, yasanmasini talep etmektedir. Bu durum, ‘estetik bilim iletigimi’ olarak
tanimlanabilecek yeni bir paradigmay1 ortaya ¢ikarmaktadir. VFX’in bilgi {iretimindeki rolii kadar, bilginin
topluma aktarimindaki etkisi de onemlidir. Bilimsel gerceklerin karmasikligi, sinematik anlat1 sayesinde
sezgisel olarak anlagilabilir hale gelir (Barnett vd., 2006). Interstellar 6rneginde milyonlarca izleyici, gorelilik
teorisini dogrudan deneyimleyerek 6grenmistir.

Levin ve De Filippo (2014), sinema ile bilim arasindaki iliskinin ¢ift yonlii oldugunu belirtir: Bilim sinemaya
icerik saglar, sinema ise bilimin gorlinlirliigiinii artirir. Interstellar bu dongiiyii kirar; burada sinema yalnizca
bilimi anlatmakla kalmaz, bilimin yeni bigimlerini iiretir. Bdylece sinema, bilimsel bilginin estetik bir ortamda
yeniden bi¢cimlendigi deneysel bir laboratuvar haline gelir. Interstellar, Cox (2008) tarafindan ilk kez kullanilan
‘sinematik bilimsel gorsellestirme’ (cinematic scientific visualization) olarak adlandirilabilecek yeni bir
yaklasim i¢in bir standart belirlemistir. Bu yaklasim, bilimsel veriyi sadece dogru bir sekilde sunmakla kalmaz,
ayni zamanda onu estetik agidan g¢ekici, duygusal olarak etkileyici ve genis kitleler igin anlasilir bir anlatiya
doniistiiriir. Gorsellestirme; dil engellerini asan, karmasik ve soyut kavramlar1 sezgisel hale getiren evrensel
bir dil islevi goriir. DNEG Bas Bilim Insam1 Oliver James’in ifadesiyle, “Bilimsel titizlikle yaratilan bu
goriintiilerin birlesimi derin bir etki yaratmis gibiydi. Neredeyse bir gecede, kara deligin uzayda bir tiir girdap
oldugu yoniindeki popiiler diisiince, filmdeki goriintiiyle yer degistirdi.” (DNEG, 2024). Bu, bilimin sadece
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laboratuvarlarda veya akademik dergilerde degil, ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin en giiclii mecralarindan
birinde de iiretilebilecegini ve paylasilabilecegini gostermektedir.

Gorsel efektler, artik yalnizca sinematik gergeklik illiizyonu yaratmak icin degil; bilimsel diisiincenin
gorsellestirilmesi ve toplumsal paylasimi i¢in de kullanilmaktadir. Bu doniisiim, bilimi popiiler kiiltiiriin
merkezine tasimig, karmasik teorileri sezgisel bicimlerde anlasilir hale getirmistir. /nferstellar 6rnegi, gorsel
efektlerin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda epistemolojik bir ara¢ olarak nasil islev gorebilecegini acikca
gostermektedir. Cagdas VFX sistemleri bilimin simnirlarini temsil etmekle kalmaz, onu yeniden iiretir ve
donistiiriir. Bu nedenle, sinematik bilimsel gorsellestirme, gelecegin bilgi liretiminde hem estetik hem biligsel
bir paradigma olarak degerlendirilebilir.

4.2.Yapay Zeka ve Sinematik Simiilasyonun Yeni Paradigmasi

Gorsel efekt teknolojilerinin yapay zeka ile kesisimi, sinematik iiretim bigimlerini oldugu kadar bilimsel temsil
anlayisint da kokten doniistiirmektedir. Giinlimiizde sinema, yalnizca hikdye anlatiminin estetik bir araci
olmaktan ¢ikmis; bilimsel bilginin {iretimi, gorsellestirilmesi ve yeniden yorumlanmasi i¢in deneysel bir
laboratuvar haline gelmistir (Frigg ve Nguyen, 2020). Bu doniisiim, sinematik simiilasyon kavramini
geleneksel temsil bigimlerinin Gtesine tagiyarak, hem epistemolojik hem de estetik diizlemde yeni bir
paradigma olusturmustur.

Yapay zeka, ozellikle tliretken modeller (Generative Al) araciligryla sinematik simiilasyonlarin kapasitesini
yeniden tanimlamaktadir. Makine 6grenmesi algoritmalari, veri tabanli fiziksel olaylarin davranislarini tahmin
edebilir ve bu siiregleri sinematik anlatilara entegre edebilir hale gelmistir (Das, 2023). Bu sayede bilimsel
dogrulugu yiiksek, gorsel olarak da garpici simiilasyonlar iiretmek artik hem zaman hem de kaynak agisindan
daha erisilebilir bir hdle gelmistir. Bu gelismeler, Winsberg’in (2010) ‘bilimsel simiilasyonun epistemolojisi’
kavramini giincelleyerek, yapay zekanin bilgi liretiminde yaratici bir 6zneye doniismesini saglamaktadir.

Manovich’in (2017) ‘veri estetigi’ kavrami, bu yeni paradigma icinde 6zel bir anlam kazanmistir. Yapay zeka
destekli sinematik sistemler, bilimsel verileri yalmizca gostermekle kalmaz, onlar1 estetik bigimlere
doniistiirerek algisal bir deneyim iiretir. Bu doniigiim, bilimsel bilginin yalnizca dogruluk 6lciitiiyle degil, ayn1
zamanda gorsel-isitsel etkisiyle de degerlendirilebilecegi yeni bir epistemik alan yaratmaktadir. Sinematik
simillasyon, bu yoniiyle bilginin gorsel ve duygusal boyutlarini birlestiren hibrit bir anlati bigimine
doniismektedir.

Gorsel efektlerin gelecegi ise yapay zeka, fiziksel modelleme ve gergek zamanli render teknolojileriyle
sekillenmektedir. Giiniimiizde sinematik iiretim siirecleri, makine O6grenimi tabanli sistemlerle birleserek
bilimin deneysel yontemlerine yakinlasmistir (Goodfellow vd., 2020; McCosker, 2021). Yapay zeka ile
giiclendirilmis sinematik simiilasyonlar, artik bilimsel kesiflerin temsilinden 6te, dogrudan kesif siirecine dahil
olabilecek potansiyele sahiptir. Bu sistemler, olas1 fiziksel senaryolar1 hesaplayarak arastirmacilara alternatif
veri gorsellestirmeleri sunmakta, ayn1 zamanda sanatgilara yeni estetik anlatim bigimleri kazandirmaktadir.
Boylece bilim, sanat ve teknoloji arasindaki sinirlar giderek daha gecirgen hale gelmektedir. Bu yeni
paradigma, bilginin yalnizca dogrulanabilir bir igerik degil, ayn1 zamanda deneyimlenebilir bir siire¢ olarak
yeniden tanimlandigi post-disipliner bir cagin kapilarini aralamaktadir.

Yapay zeka destekli sinematik simiilasyonlar, bilgi {iretiminin yeni bigimlerini ortaya koymaktadir.
Goodfellow ve digerleri (2020) yapay zekay ‘veri lizerinden 6grenen sistemler’ olarak tanimlar. Bu durumda
sinematik yapay zeka da goriintii iretiminde doga yasalarini 6grenen bir sistem haline gelir. VFX yazilimlar
artik yalnizca sahne yaratmamakta, fiziksel siirecleri anlamlandirmaktadir. Ornegin giiniimiiziin neural
radiance fields (nerf) tabanl sistemleri, 15181n sahne i¢indeki davranisini fiziksel olarak simiile edebilmekte ve
bu yoniiyle DNGR’nin mirasim siirdiirmektedir. Bu durum, sinematik epistemolojide ‘hesaplamali sezgi’
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(computational intuition) kavramimi giindeme getirir. Yapay zeka destekli simiilasyonlar, bilimin sezgisel
boyutlarimi da algoritmik bigimde yeniden iiretir. Boylece insan hayal giicii ile makine zekasi arasinda ortak
bir gorsellestirme dili dogar (Mccosker, 2021). Yapay zeka destekli sinematik simiilasyonlar, bilimsel
gorsellestirmenin geleceginde koklii bir doniisiim baglatmistir. Sinema artik yalnizca bilimi temsil eden bir
arag¢ degil; bilimi tlireten, doniistiiren ve estetiklestiren bir aktor konumuna yiikselmistir. Bu yeni paradigma,
hem sanatin hem bilimin sinirlarin1 genisletmekte; gorsel bilgi tiretimini, duygusal deneyimle biitiinlestiren
yeni bir bilimsel anlati ¢agini isaret etmektedir.

SONUC

Christopher Nolan’in Interstellar (2014) filmi, sinemada gorsel efektlerin islevini kokten doniistiirmiistiir.
Film, VFX teknolojisini yalnizca bir gorsel anlatim araci olarak degil, bilimsel diisiincenin ve kesfin bir bi¢imi
olarak kullanmistir. Bu yoniiyle Interstellar, sinemanin bilgi iiretim siireclerine aktif olarak katildig1 yeni bir
epistemolojik donemin baslangicini temsil eder. Interstellarn Gargantua'si, sadece teknik bir basar1 veya
bilimsel bir merak olmanin 6tesinde, gorsel efektlerin, bilim iletigiminin ve disiplinlerarasi is birliklerinin
gelecegi igin 6nemli ¢ikarimlar barindiran bir vaka ¢aligsmasidir. Projenin mirasi, sinema, gorsel efekt ve bilim
arasindaki iligkiyi yeniden diisiinmemizi gerektiren, kalici ve ¢ok yonlii bir etki yaratmistir. Interstellar, diger
modern efekt agirhikl filmlere kiyasla nispeten az sayida gorsel efekt sahnesine sahip olsa da filmin En Iyi
Gorsel Efekt dalinda Akademi Odiilii kazanmasi sasirtict degildir (Collins, 2015). Filmdeki gorsel efekt ekibi,
gergekligin sinirlarint titizlikle zorlayarak, izleyicilerin gelecege ve gezegenimizin 6tesindeki olasiliklara dair
algismi ¢arpici ve etkileyici bir bigimde genigletmistir.

Interstellar, ‘sinematik bilimsel gorsellestirme’ olarak adlandirilabilecek yeni bir yaklasim i¢in standart
belirleyici konumunu giinlimiizde de korumaktadir. Bu yaklagim, bilimsel veriyi sadece dogru bir sekilde
sunmakla kalmaz, ayni zamanda onu estetik acidan cekici, duygusal olarak etkileyici ve genis kitleler i¢in
anlagilir bir anlatiya doniistiiriir. Gorsellestirme dil engellerini asan, karmagik ve soyut kavramlari sezgisel hale
getiren evrensel bir dil islevi goriir. Interstellar, bu dilin ne kadar gii¢clii olabilecegini, milyonlarca izleyiciye
genel goreliligin en karmasik sonuglarindan birini (kiitlecekimsel mercekleme) akilda kalict bir sekilde
ogreterek kanitlamigtir. Bu, bilimin sadece laboratuvarlarda veya akademik dergilerde degil, ayn1 zamanda
popiiler kiiltiiriin en giiclii mecralarindan birinde de iiretilebilecegini ve paylasilabilecegini gostermektedir.

Kip Thorne ve DNEG arasindaki is birligiyle gelistirilen DNGR sistemi, bilimsel verilerin sinematik estetikle
birleserek yeni bir bilimsel gorsellestirme estetigi yarattigini géstermektedir. Boylece Interstellar ornegi,
sinemada bilgi iiretiminin sinematik bir bigimi olarak gorsel efekt tasariminin roliinii yeniden diistinmemizi
gerektirmektedir. Bu is birligi ayn1 zaman da endiistri ve akademi arasinda nasil verimli ve lretken ortakliklar
kurulabilecegine dair bir model sunmaktadir. Bu model, bilginin tek yonli bir aktarimma (akademiden
endiistriye) dayanmak yerine, kargilikli bir yaratim siirecini tesvik eder. Bilim insanlar1 teorik ¢ergeveyi ve
denklemleri saglarken, gorsel efekt sanatgilar1 ve mithendisleri bu teoriyi gorsellestirecek araglar gelistirir ve
bu siirecte beklenmedik sonuglar ortaya ¢ikararak bilime geri besleme yaparlar. Bu is birliginin bagarisi, DNGR
aracimi gelistiren ekibin 2023 yilinda ACM SIGGRAPH Avrupa Gérsel Medya Uretimi Konferansi'nda
(CVMP) "Is birligi Odiilii" ile onurlandiriimasiyla da tescillenmistir. DNGR yazilimmin filmden sonraki
yasami da bu modelin kalici etkisini gostermektedir. Yazilim, Apple TV+ dizisi Foundation'm goriiniim
gelistirmesinde, fizik¢i Brian Cox'un canli bilim sovlarinda ve Kopenhag'daki Tycho Brahe Planetaryumu gibi
kurumlar i¢in hazirlanan egitim videolarinda kullanilmistir. Bu, film endiistrisi i¢in gelistirilen son teknoloji
bir aracin, bilimsel ve egitsel amaglar i¢in kalic1 bir mirasa doniisebilecegini kanitlamaktadir.

Bu yeni paradigmanin potansiyel zorluklarini ve elestirilerini de g6z ard1 etmemek gerekir. Bilimsel dogruluga
yapilan asir1 vurgu, bazen sinematik anlatinin 6zgiirligiinii kisitlayabilir veya hikéye anlatimini didaktik bir
hale getirebilir. Bir filmin 6ncelikli amacimin eglendirmek ve bir hikdye anlatmak oldugu gercgegi, bilimsel
titizlikle her zaman bir denge icinde olmalidir. Inferstellar'm Doppler etkisini gorsellestirmeden c¢ikarma
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karar1, bu hassas dengenin bir 6rnegidir. Ayrica, bazi arastirmalar, bilim kurgu filmlerinin, gercekei goriinme
iddialartyla, halkin bilim anlayisim olumsuz etkileyebilecegini ve yanlis kanilar yaratabilecegini
gostermektedir. Bu nedenle, sinematik bilim iletisiminde dogruluk ve spekiilasyon arasindaki ¢izginin net bir
sekilde ¢izilmesi onemlidir.

Gelecege bakildiginda, simiilasyon teknolojilerinin (sanal gergeklik, yapay zeka destekli render motorlari,
gergek zamanl gorsellestirme) hizla gelistigi bir diinyada, sinema ve bilim arasindaki bu tiir kesisimlerin daha
da yaygilasmasi beklenebilir. Interstellar'in mirasi, sinema perdesinde gordiiglimiiz goriintiilerin sadece bir
hikdye anlatmakla kalmayip, ayni zamanda evreni anlama ve kesfetme bigimimizi de temelden
degistirebilecegidir. Sinema, bu baglamda artik bir gorsel hikdye anlatimi degil, insanin evreni anlamak igin
yarattig1 en karmasik ve en siirsel araglardan biri konumunda gorsel diisiinme bi¢imidir. Gorsel efektler icin
tiretilen simiilasyonlar, artik sadece bir taklit degil, ayn1 zamanda bir kesif eylemidir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

This article examines Interstellar (Christopher Nolan, 2014) as a pivotal moment in the historical and
epistemological transformation of visual effects (VFX). Traditionally understood as tools of cinematic illusion
and perceptual realism, visual effects in Interstellar assume a fundamentally different role: they operate as
instruments of scientific modeling, simulation, and discovery. The film’s depiction of the supermassive black
hole Gargantua marks a decisive shift from representational realism toward physically accurate visualization
grounded in Einstein’s general theory of relativity. Central to this transformation is the unprecedented
collaboration between theoretical physicist Kip Thorne and the visual effects team at Double Negative
(DNEG), which resulted in the development of the Double Negative Gravitational Renderer (DNGR). By
integrating relativistic equations directly into the rendering pipeline, the film challenges long-standing
boundaries between cinematic visualization, scientific simulation, and knowledge production. This study
situates Interstellar within the broader historical evolution of visual effects and argues that the film redefines
cinema as a potential site of interdisciplinary research rather than a mere medium for scientific representation.

Method

The study adopts a qualitative case study methodology, focusing on Inferstellar as a paradigmatic example of
interdisciplinary practice between cinema and science. Primary sources include production interviews,
technical documentation, and peer-reviewed scientific publications arising directly from the film’s visual
effects process, particularly those published in Classical and Quantum Gravity and American Journal of
Physics. These materials are analyzed through a theoretical framework that draws on film studies, visual
culture, and philosophy of science, including concepts such as perceptual realism, scientific modeling, and
cinematic epistemology. By contextualizing the Gargantua simulation within the historical trajectory of visual
effects, from early optical illusions to photorealistic CGI, the article evaluates how DNGR functioned not only
as a cinematic tool but also as a computational instrument capable of producing scientifically meaningful
results.

Findings and Results

The analysis reveals that the visualization of Gargantua did more than accurately simulate known physical
laws; it generated unforeseen scientific insights. During the rendering process, complex light patterns that were
later identified as gravitational lensing caustics caused by frame-dragging effects around a rapidly spinning
black hole were initially suspected to be technical errors. Subsequent examination by Thorne confirmed that
these patterns were mathematically correct predictions derived from general relativity. These findings
demonstrate that the VFX pipeline functioned as a form of computational experiment, producing results that
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extended beyond the filmmakers’ original intentions. The scientific validity of these outcomes was later
corroborated through peer-reviewed publications and retrospectively reinforced by the first real black hole
image captured by the Event Horizon Telescope in 2019. Thus, the film’s visual effects transcended cinematic
aesthetics to become a legitimate mode of scientific visualization and discovery.

Discussion and Conclusions

The Interstellar case illustrates a fundamental reconfiguration of the role of visual effects, positioning them at
the intersection of art, science, and technology. Rather than serving solely as tools for narrative immersion or
visual spectacle, VFX emerge as epistemic devices capable of modeling, testing, and revealing aspects of
physical reality. This shift challenges conventional hierarchies that separate artistic visualization from
scientific knowledge production and suggests a new paradigm in which cinema operates as an interdisciplinary
laboratory. Furthermore, the film demonstrates the potential of cinematic visualization to function as a
powerful medium for science communication by transforming abstract theoretical concepts into embodied
visual experiences. In conclusion, Interstellar exemplifies a transition “from simulation to discovery,”
expanding the cultural and scientific significance of visual effects and opening new avenues for research in
cinematic visualization, scientific modeling, and interdisciplinary collaboration.
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oz

Bu caligma, sinema eserlerinde karakter yaratiminda kostiim tasariminin
belirleyici roliinii ve kostiim tasarimcisinin bu siiregteki yaratici katkisini
uygulamal1 bir perspektiften incelemektedir. Makale, yazarin sanatta yeterlik
tezinden yararlanilarak hazirlanmigtir. Arastirma kapsaminda, Tarkan:
Mars’in Kilict filminin yeniden ¢evrimi varsayimi tizerinden bir kostiim
koleksiyonu gelistirilmistir. Calisma, film karakterlerinin dramatik, tarihsel,
gorsel, psikolojik ve gosterge c¢oziimlemelerine dayali olarak tasarlanan
kostiim koleksiyonunun, tekstil ve moda tasarimi disiplinleriyle iligki iginde
degerlendirilmesini amacglamaktadir. Bu baglamda karakter ve gosterge
analizleri, kostlim tasarim siirecinin hem estetik hem de anlatisal boyutlarini
yonlendiren temel unsurlar olarak ele alinmigtir. Kostiim tasarimcisi, anlatinin
gorsel kimligini bigimlendiren ve karakterin kisiligini izleyiciye aktaran
yaratici bir yorumcu olarak konumlandirilmistir. Uygulama siireci, kostiim
planlamasi, malzeme sec¢imi, iliretim yoOntemleri ve aksesuar tasarimi gibi
asamalar1 kapsamaktadir. Bulgular, sinema kostiim tasariminin yalnizca estetik
bir unsur degil ayni zamanda karakterin kimligini, ruh halini ve anlati
diinyasini bi¢cimlendiren gii¢lii bir ifade araci oldugunu gdstermektedir.

ABSTRACT

This study examines the decisive role of costume design in the creation of
cinematic characters and the creative contribution of the costume designer from
an applied perspective. The article has been prepared based on the author’s
doctoral thesis in art. Within the scope of the research, a costume collection was
developed through the hypothetical remake of the film Tarkan: The Sword of
Mars. The study aims to evaluate the costume collection, designed through
dramatic, historical, visual, psychological, and semiotic analyses of film
characters, in relation to the disciplines of textile and fashion design. In this
context, character and semiotic analyses are considered essential elements
guiding both the aesthetic and narrative dimensions of the costume design
process. The findings reveal that costume design in cinema is not merely an
aesthetic component but also a powerful expressive tool that shapes character
identity, emotional tone, and the visual world of the narrative.

** Bu makale Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil Anasanat Dali’nda yapilan “Kostiim Tasarimcisinin Sinema
Eserlerinde Karakterlerin Yaratilmasindaki Rolii” baslikli sanatta yeterlik tezinden olusturulmustur.
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GIRiS

Sinemada kostlim tasarimi yalnizca karakterin giysisi ya da dekoratif bir unsur degil ayn1 zamanda anlatinin
gorsel dilini kuran ve karakterin kimligini inga eden temel bir ifade aracidir (Celiksap, 1992: 2). Kostiim,
karakterin sosyal konumunu, psikolojik derinligini, donemin estetigini ve filmdeki dramatik islevini goriiniir
kilar (Landis, 2012: 56). Bu nedenle kostiim tasarimcisi, yonetmen, goriintii yonetmeni ve sanat yonetmeni

kadar filmin biitiinsel estetigini belirleyen yaratic1 bir figtirdiir.

Klasik Hollywood doneminde kostiim, g¢ogunlukla oyuncunun idealize edilmis bir temsilini vurgularken
(Friedland, 2010: 49), ¢agdas sinemada karakterin i¢sel doniisiimiinii ve kimlik ingasin1 yansitan anlatisal bir
ara¢ hiline gelmistir. Bu doniigiim, kostliim tasarimcisinin roliinii teknik bir uygulayici olmaktan ¢ikarip
sanatsal bir yorumcu konumuna tasimistir. Tiirkiye sinemasi baglaminda da benzer bir evrim goézlemlenir.
1960’11 ve 1970’li yillarda iiretilen tarihi, macera ve melodram tiirlerindeki filmlerde kostiim, ¢ogu zaman
iiretim kosullarinin kisithiligi nedeniyle sembolik diizeyde ele alinmis ancak bu filmler, ulusal kimlik, mitoloji
ve kahramanlik temsillerinin gorsel dile doniistiigii onemli 6rnekler sunmustur (Akgiin, 2008: 43).

Karikatiirist ve ¢izgi roman sanatcist Sezgin Burak’in yarattigi Tarkan karakteri (Burak, 2009: 70), Tirk
mitolojisinin sinematik estetige tasinmasinda oncii bir 6rnek teskil etmektedir. 1969 yapimi Tarkan: Mars in
Kilier filmi, tarihi ve fantastik 6geleri birlestirerek, kostlimiin hem anlatisal hem de simgesel islevlerini
giiclendiren bir sinema dili kurmustur (Parlayandemir ve Oguzcan, 2023).

Gorsel 1. Tarkan’in Yaraticist Sezgin Burak’m 1966°da ¢izdigi Tarkan karakteri (Burak, 2009: Kapak).

Bu ¢alisma, s6z konusu filmin yeniden ¢evrimi (remake) varsayimina dayanarak, karakter analizi, gosterge
¢ozlimlemeleri ve tarihsel referanslarla gelistirilen bir kostiim koleksiyonunu incelemektedir. Arastirma,
kostiim tasarimcisinin yaratici siirecini ve bu siirecin dramatik, gorsel ve kiiltiirel boyutlarini ortaya koyarak,
sinemada kostiimiin kimlik ingasindaki roliinii uygulamali olarak gostermektedir.

Gliniimiizde dijital tasarim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte kostlim tasarimi, tekstil ve moda
disiplinleriyle daha yakin bir iligki i¢ine girmistir. 3B modelleme, sanal prova ve dijital malzeme kiitiiphaneleri
gibi araclar, sinema kostiimiiniin {iretim siireglerini doniistiirmektedir. Bu baglamda, uygulamali sanat
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arastirmasi yaklagimina dayanan bu ¢aligma hem sinema alanina hem de tasarim egitimine katki saglayacak
bir 6rnek olusturmay1 da hedeflemektedir.

1. KURAMSAL CERCEVE

Sinemada kostiim tasarimi, karakterin anlati igindeki varligin1 somutlastiran ve seyircinin karakterle duygusal
bag kurmasini saglayan gorsel bir dildir. Kostiim, karakterin kimligini, sosyal statiisiinii, psikolojik durumunu
ve hikaye boyunca gegirdigi doniisiimii goriiniir kilar. Giysi, sahne dekoru gibi anlam tasiyici bir unsurdur
ancak dogrudan bedenle iliski kurmasi onu “giydirilmis bir sembol” haline getirir. Tiyatro sanatinda gelistirilen
kostiim tasarimi yaklagimlart da, karakter, donem ve dramaturji odakli benzer bir iglevsel zemine isaret eder
ve sinema kostiim tasariminin anlagilmasina kuramsal bir altyap1 sunar (Yerdelen, 2019).

Kostiimiin bu anlatisal giicii, gostergebilim ve gorsel kiiltlir kuramlariyla da iliskilidir (Civelek ve Tiirkay,
2020). Roland Barthes, Le Systeme de la Mode (Moda Sistemi) adl1 ¢aligmasinda, giysinin bir dil gibi isledigini
ve anlamm bi¢imsel unsurlar araciligiyla tiretildigini vurgular (Barthes, 1967: 9-11). Bagka bir deyisle bir
fotograf ya da imgenin diiz anlami onun kaydettigi seyi tanimlarken yan anlami, sanat¢inin niyetlerinin
otesinde izleyicide ¢agrisimlar yaratan kiiltlirel okumalari igerir (Keser, 2018:183). Bu yaklagim sinemada da
karsiligini bulur; kostiim bir “gorsel metin™ olarak islev goriir ve renk, doku, bi¢im, form ve malzeme gibi
gostergeler araciligiyla karakterin anlam katmanlarini kurar. Judith Butler’in performativite kuramina gore ise
kimlik, tekrar eden eylemler ve semboller aracilifiyla insa edilir. Bu bakis ag¢isindan kostiim, karakterin
kimligini her sahnede yeniden kuran bir performans aracidir (Butler, 1999: 177). Dolayisiyla kostiim tasarimi
yalnizca bir giysi iretimi degil, karakterin dramaturjik varliginin sahne iizerinde yeniden ingasidir.

Cagdas film calismalarinda kostiim, sanat yonetimi, moda tarihi, kiiltiirel calismalar ve karakter analizi gibi
alanlarla kesigim iginde gelismektedir. Bu disiplinlerarasi yap1 kostiim tasarimcisina yeni ifade bigimleri
kazandirir. Dijital tasarim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte lic boyutlu modelleme, sanal prova ve dijital
malzeme simiilasyonlari, kostlim tasarimina yeni esneklikler ve gorsellestirme olanaklar1 saglamistir. Bu
doniislim, tasarimcinin yaratici kararlarini hizlandirmis ve gorsel anlatinin biitiinciil bicimde planlanmasina
imkan tanimisgtir (bk. Gorsel 2).

Gorsel 2. 2009 yapimi “Avatar” filminde hareket yakalama teknolojisi kullanilan bir sahne (Bahar, 2024:
110).

Sonug olarak sinemada kostiim tasarimi giinlimiizde yalnizca bigimsel ya da tarihsel bir degerlendirme alan
degildir. Gorsel kiiltiir, performans, toplumsal temsil ve dijital {iretim tekniklerinin kesigiminde gelisen
dinamik bir yaratici pratik olarak ele alinmaktadir. Bu kuramsal gerceve, ¢alismanin uygulama boliimiinde
gelistirilen kostlim koleksiyonu i¢in kavramsal bir temel olusturur.

2. YONTEM

Bu arastirma, sinema alaninda kostiim tasarimcisinin yaratici siirecini Ornekleyen bir tasarim pratigini
gelistirmeyi ve bu siireci hem kuramsal hem de gorsel agidan analiz etmeyi amaglayan uygulamali bir kostiim
tasarimi projesidir. Calisma kapsaminda, Sezgin Burak’in yarattigi Tarkan karakterinin ¢izgi romanimdan
uyarlanan 1969 yapimi Tarkan: Mars in Kilict filminin yeniden ¢evrimi varsayimi tizerine odaklanilmigtir. Bu
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yaklagim, filmdeki basrol karakteri i¢in ¢agdas malzeme, teknik ve bi¢cim anlayiglarini kullanarak 6zgiin bir
kostiim koleksiyonu olusturulmasina imkan saglamigtir (Bahar, 2024: 130).

Arastirma, nitel arastirma yontemiyle uygulamali kostlim {iretimini bir araya getiren biitiinlesik bir yaklagim
benimsemektedir. Kuramsal asamada film, karakter, sahne ve donem analizleri gergeklestirilmis, bu
analizlerden elde edilen veriler uygulama siirecinde tasarima doniistiiriilmiistiir. Arastirma siireci literatiir
taramasi, gorsel analiz, karakter ¢oziimlemesi, gosterge incelemesi ve tasarim prototiplemesi asamalarini
icermektedir (Aydmn ve Uyar, 2022).

Tarkan: Mars’in Kilict filminin seg¢ilmesi, Tiirk sinemasinda tarihi ve mitolojik temalar1 bir araya getiren
Ozgiin bir 6rnek olusturmasi agisindan Snemlidir. Filmin yeniden ¢evrimi varsayimi, geleneksel kiiltiirel
Ogelerin cagdas iliretim yontemleri ve dijital tasarim araglariyla birlestigi yaratici bir tasarim deneyimi
sunmustur.

2.1.Film Secimi ve Yeniden Cevrim Varsayimi

Calismada secilen 1969 yapimi Tarkan: Mars in Kilict filmi (bk. Tablo 1), Tiirk sinemasinda tarihi ve mitolojik
temalar1 bir araya getiren, kostiim tasarimi agisindan dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Film, Sezgin Burak’in ayni adlt
¢izgi romanindan uyarlanmis olup donemin kiiltiirel kimligini, kahramanlik anlatilarin1 ve gorsel estetik
anlayisini yansitmaktadir. Arastirmada, filmin yeniden ¢evrimi varsayimi esas alinmis ve bu varsayim, ¢cagdas
kostiim tasarimi yaklagimlarinin tarihsel bir yapi1 iginde yeniden yorumlanmasina olanak saglamistir.

Bu yaklasim, Tarkan karakterinin tarihsel baglamin1 koruyarak modern sinema estetigi, giincel iiretim
teknikleri ve malzeme teknolojileriyle yeniden degerlendirilmesini miimkiin kilmistir. Yeniden ¢evrim
varsayimi sayesinde kostiim tasariminda geg¢mis ile giinlimiiz arasinda bir kdprii kurulmus, karakterin
kahramanlik, giic ve kimlik temalar1 ¢agdas bir anlati diliyle yeniden bigimlendirilmistir. Filmin sahne
atmosferi, renk paletleri ve materyal dokular tarihsel dogruluk ile yaratici yorum arasinda bir denge kurularak
analiz edilmistir.

Tablo 1. “Tarkan: Mars’in Kilic1” filminin kiinyesi (Diizenleme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 132).

Tarkan: Mars’n Kihici (1969)
SEZGIN BURAK v poxiials ©aheser Yapimci Nahit Ataman, Ertem Egilmez
oo Yapim Sirketi Arzu Film
Yonetmen Tung¢ Basaran
Goriintii Yonetmeni Necati flktag
Hikaye/ Eser Sezgin Burak
Senarist Sezgin Burak
Tiir Aksiyon, macera, tarihi
Yil 1969
Renk Renkli
Y\t Siire 80 dk
e e A ] Oyuncular Kartal Tibet, Zuhal Aktan, Lale Belkis
“Tarkan: Mars’m  Kiher  (1969)” | Miizik Tuncer Aydinoglu
filminin afisi. Kostiim Tasarimcisi Bilgi bulunamanustir.

3. “TARKAN” KARAKTERININ KOSTUM TASARIM SURECI

Bu bolimde Sezgin Burak’in ¢izgi romanindan sinemaya uyarlanan Tarkan: Mars 'in Kilici filmindeki ana
karakterinin kostiim tasarim siireci tarihsel kiiltiirel ve estetik referanslar iizerinden incelenmistir. Calisma,
karakterin dramatik islevini, donemin tarihsel baglamimi ve mitolojik unsurlarla biitiinlesen gorsel kimligini
analiz ederek ¢agdas bir yeniden yorumlama yaklagimi sunmaktadir.
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3.1. Tarihsel ve Gorsel Analizler

Filmin gegtigi V. yiizyilda Attila Han déneminde Avrupa Hun Imparatorlugu, Avrupa’nin i¢lerine kadar yayilan
genis bir giice sahipti. Ozellikle Dogu Roma ve Bati Roma iizerindeki siyasi ve askeri etkisi oldukga biiyiiktii
(Yilmaz, 2016: 143). Bu tarihsel arka plan, filmin ana karakteri Tarkan’in gii¢, cesaret ve bagimsizlik
temalariyla dogrudan baglantilidir. Tarkan: Marsin Kilici (1969) filminin yeniden g¢evrimi varsayimi
izerinden yiiriitiilen bu ¢aligmada, Sezgin Burak’in ayni adli ¢izgi roman serisi temel alinarak tarihsel ve gorsel
analizler yapilmstir.

Sezgin Burak’in ¢izgi romanlarinda yer alan hikdyeler ve karakter temsilleri incelenmis, film arsivleri,
donemin kostiim ornekleri ve karaktere 6zgii semboller detayli bigimde degerlendirilmistir. Calismada, cizerin
esinlendigi Attila Han doneminin kiiltiirel ve toplumsal yapisi, savasci kimligin gorsel temsilleri ve Orta Asya
kokenli kostiim unsurlar1 degerlendirilmistir. Filmin anlatisi, Tiirk mitolojisinin ve kahramanlik dykiilerinin
sinematik dile aktarimi olarak ele alinmus, tarihsel gerceklik unsurlariyla birlikte fantastik ve mistik 6gelerin
(6rnegin buyili kilig motifi, dogaiistii yaratiklar ve simgesel objeler) anlatinin temel bilegenleri oldugu
belirlenmistir.

Filmdeki yasam alanlar1 - savas meydanlari, tapmaklar, kamp sahneleri ve saray mekénlari, kostim
tasarimlarinda renk paleti, malzeme secimi ve form dili agisindan temel referans noktalar1 olarak
degerlendirilmistir. Bu analizler sonucunda tarihsel dogrulukla ¢agdas estetik anlayis1 bir araya getiren 6zgiin
bir kostiim koleksiyonunun parametreleri olusturulmustur (Bahar, 2024: 137-158).

3.2.Filmin ve Karakterlerin Genel Goriiniim Analizleri

Sezgin Burak’in ¢izgi romani ile Tarkan: Mars'in Kilici (1969) filminde yer alan baglica karakterler ve
oyuncular incelenmis, karakterlerin gorsel temsilleri karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Tarkan, Vandal
Krali Genseriko ve Genseriko’nun kizi gibi ana karakterler lizerinden ydriitiilen bu analizde, ¢izgi roman
estetiginin sinemaya nasil aktarildig1 ve oyuncularin karakter kimligini kostiim aracilifiyla nasil yansittigi
arastirilmstir.

1355 wEoN
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Gorsel 3. “Tarkan — Mars’in Kilic1 (1969)” filminin malzeme, renk ve kostiim a¢isindan genel gériiniim
panosu (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024:156).
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Gorsel 4. “Tarkan — Mars’n Kilic1 (1969)” ¢izgi romani ve filmde “Tarkan” karakteri roliindeki Kartal Tibet
(Bahar, 2024: 137)

W S Ve -

Gorsel 5. “Tarkan — Mars’1in Kilict (1969)” ¢izgi romani ve filmde “Vandal Krali Genseriko” karakteri
roliinde Miimtaz Ener (Bahar, 2024: 143)

-

—

Gorsel 6. “Tarkan — Mars’m Kilic1 (1969)” ¢izgi romani ve filmde “Vandal Krali Genseriko’nun kiz1”
karakteri roliinde Lale Belkis (Bahar, 2024: 143)

Filmin genel gorliniimiine ait renk paletleri, malzeme dokular1 ve form dili, donemin sinema anlayis1 ile kostiim
tasarimindaki teknik olanaklar ¢ergcevesinde tanimlanmistir (bk. Gorsel 3, Gorsel 4, Gorsel 5, Gorsel 6). Gorsel
analizler sonucunda kiirk, suni deri, kece ve dokuma kumas cesitlerinin yogun bi¢cimde kullanildigi;

118



Sinemada Kostiim Tasariminda Gérsel Anlati ve Kimlik: Uygulamali Bir Yaklagim Cilt. 5, Sayr. 11, 113-137, Aralik, 2025

kahverengi, gri, kirmizi ve altin tonlarinin filmdeki savasg1 atmosferi destekleyen temel renk degerleri oldugu
belirlenmistir. Bu bulgular, filmdeki karakterlerin gii¢, cesaret ve kahramanlik gibi temalarla iligskilendirilen
gorsel kimliklerinin, malzeme se¢imi ve renk dengesi lizerinden bigimlendigini gostermektedir.

3.3.Karakter Temelli Tasarim Coziimlemeleri

Kostiim koleksiyonunun ornek calismasi olarak secilen basrol karakteri Tarkan, dramatik islevi, kisilik
ozellikleri ve kiiltiirel arka plan1 bakimindan yeniden degerlendirilmistir. Karakterin hem sinematik hem de
mitolojik diizlemdeki temsili, kostiim tasarim siirecinin merkezine yerlestirilmistir. Bu dogrultuda karaktere
ait gostergeler, fizyolojik, sosyolojik, psikolojik ve ayirt edici 6zellikler ile kostiim detaylar1 sistematik bicimde
analiz edilmistir.

Tablo 2. “Tarkan” karakterinin gosterge ¢6ziimleme tablosu (Diizenleme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 148).

Filmdeki Ana Karakter “Tarkan”in Gosterge Coziimleme Tablosu
. . o Yan Anlam/
Gosterge Gosteren | Gosterilen Sembolik Anlam
insan Ana karakter Beden Geng, giiclii ve
oyuncu atletik
Uzay Ana karakter Yiiz Sert , keskin
oyuncu bakislar, gii¢
Uzuy Ana karakter | Saglar ve Aidiyet, dzgiirliik
oyuncu bryiklar
. Ana karakter | Savasct Mucadelec.l., ..
Giysi ovuncu Kostiimii kazanan, gii¢lii, her
yu an tetikte
Ana karakter . Dls. gorunumu
Giysi oyuncu K.url.< ust bf:hrgmles.tlr.en,
Kostiimii giysi dikkat ¢ekici ve
savasci
Ana karakter .
.. Kiirk -
Giysi oyuncu pelerin Giiglii, kahraman
kostiimii
Ana karakter | Kiirk ve Kahraman
Aksesuar |oyuncu kumas toplumun ;im osi
kostiimii sapka P &
Aksesuar OAnanl:lrakter Kiirk ve Saglam, atik,
kz)nsltiimii deri ¢izme |kahraman
Ana karakter Meta.ll . e o
Aksesuar | oyuncu perginli ve | Giiglii, saglam,
Kostiimii tokali deri | miicadeleci
kemer
Kemer
Simge iizerinde metal Fozkurt Aidiyet
Jogo ogosu
Aksesuar ?nﬁntirakter Deri Gieli, saglam,
i bileklikler |miicadeleci
Filmde “Tarkan” karakteri. Silah OAna karakter Uzun kilig Ketenekh, savasel,
yuncunun azir
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Gosterge ¢ozlimlemesi, karakterin dis goriiniisti, giysi katmanlari, aksesuarlar1 ve sembolik dgeleri lizerinden
yiirtitilmistiir (bk. Tablo 2). Fizyolojik 6zellikler geng, atletik ve ¢evik bir savasci bedeninin yansitilmasina
odaklanmis; ses tonu, jest ve mimiklerin karakterin giiciinii destekledigi tespit edilmistir (bk. Tablo 3).
Sosyolojik ¢oziimleme, karakterin tarihsel donem igindeki yeri, toplumsal aidiyeti ve kahramanlik degerleriyle
olan iliskisini ortaya koymustur (bk. Tablo 4).

Psikolojik analizde, karakterin ic¢sel ¢atigmalari, karar alma siiregleri ve duygusal dengesi incelenmis; bu
unsurlarin kostiimde kullanilan malzeme, renk ve form tercihlerini etkiledigi belirlenmistir (bk. Tablo 5). Ayirt
edici ozellikler tablosu, Tarkan’mn kahraman kimligini tanimlayan ikonografik 6geleri ve gorsel simgeleri 6ne
cikarmaktadir (bk. Tablo 6). Son olarak kostiim analiz tablosunda kullanilan kumas tiirleri, aksesuar detaylar
ve yapisal ¢ozlimler ayrintili bicimde degerlendirilmistir (bk. Tablo 7).

Tablo 3. “Tarkan” karakterinin fizyolojik 6zellikleri (Diizenleme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 149).

Filmdeki Ana Karakter “Tarkan”n Fizyolojik Ozellikleri

1 |Yas ve cinsiyeti | 25-30 yaslarinda geng erkek

Geng, gii¢li, hafif kasli ve atletik bir

Viicut tipi viicut yapisina sahip

Sag stili ve

Filmde “Tarkan” karakteri.

konugma tarzi

3 . Uzun, hafif dalgali ve sar1 sagh
rengi
G0z rengi ve . .
4 sekli Kahve rengi, hafif ¢ekik
Yiiz ve kafa Hafif basik elmacik kemikleri ve hafif
sekli cekik gozlii
.. Sert yiiz ifadesi, keskin bakislar ve her
Beden dili an tetikte olan bir durus
Ses fonu ve Az, net, 6zellikle tehlikeye ya da

diismana kars1 yiiksekten alayci bir
sekilde giiglii tok bir tonda konusuyor

Fiziksel
yetenekleri

Cevik, giiclii, ¢ok iyi ata binen,
doviisen, kili¢ ve ok kullanan
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Tablo 4. “Tarkan” karakterinin sosyolojik 6zellikleri (Diizenleme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 150).

Filmdeki Ana Karakter “Tarkan”n Sosyolojik Ozellikleri

Filmde “Tarkan” karakteri.

1 |[Adive Anlamu Tatar kani anlaminda “Tarkan”
Ait oldugu ; <
2 toplum/ Ulke Hun Imparatorlugu / Hun toplumu
Yasadig1 Yer/ . -
3 Bélge/ Cevre Kuzey Karadeniz, Dogu Avrupa
MS 400 yillarinda Kuzey Karadeniz’i fetheden
4 |Yasadigi Donem |Avrupa Hunlarmin basgbugu Attila’nin Avrupa
kitasina yayilmaya bagladigi donem
Hun ug beyi Altar’in oglu, soyu ve kokeni
5 |Sovu mitolojik unsurlarla (dagda bir kurdun kendisini
y yetistirdigi) iliskilendirilmis ve fantastik bir
baglamda anlatilmigtir
Tiirk milliyetgiligini yansitan bir figlirdiir ve bu
6 |Kimlik baglamda, Tiirk kiiltiiriine, tarihine ve kimligine
vurgu yapar
Zulme kars1 duran, sosyal adaleti savunur ve
7 | Sosyal Adalet giicliilere kars1 direng gosteren bir karakter
8 Kiltirel Tiirk mitolojisi ve tarihine atifta bulunur
Referanslar
To;zlumsal Toplumun bekledigi erdemlere sahip, toplumsal
9 |Degerler ve < . .
degerlere ve normlara uygun bir sekilde davranir
Normlar
10 Cinsiyet Rollerine |Geleneksel Tiirk kahramani olarak, giiclii, cesur
Yaklagim ve mert bir erkek figiiriidiir
Etnik ve Kiiltiirel Sosyal gesltllllgi VPrgulayan, farkli etnik
11 e gruplardan ve kiiltlirlerden gelen karakterlerle
Cesitlilik S .
etkilesime girer
12 Toplumsal Belirli bir toplumsal hareketlere katilabilir,
Hareketler miicadeleye liderlik edebilir
. ... . | Egitimli ve kiiltiirlii bir karakter olarak tasvir
Egitim ve Kilttirel | 5.0 L S
13 Birikim edilmis, bilgisi ve bilgeligi, karakterin liderlik

vasiflarini giiglendirmistir
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Tablo 5. “Tarkan” karakterinin psikolojik 6zellikleri (Diizenleme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 151).

Filmdeki Ana Karakter “Tarkan”n Psikolojik Ozellikleri

Motivasyonlar ve
Hedefler

Avrupa Hun Imparatoru Attila’nin amaglarina
hizmet etmek gibi biiyiik bir amaci veya
misyonu igerir

Gecmis Deneyimler

Gecmiste yaganan travmalar, i¢sel ¢atigmalar
karakteri etkiler

Baslangicta belirli bir sekilde olan karakter,

Kisisel Gelisim hikaye boyunca yasadig1 deneyimlere bagl
olarak evrilmektedir
Karsilastigi zorluklar ve tehlikeler, onun
duygusal durumunu etkiler ve bu durum,
Duygusal Durumlar

izleyiciyle bag kurma ve karakterin i¢
diinyasin1 anlama firsat1 sunar

Diisiinsel Siiregler
ve Karar Alma

Karakterin diigiinsel siiregleri, karar alma
mekanizmalart ve i¢sel gatigmalari, hikdyede
kararlarini ve eylemlerini belirleyen temel
unsurlardir

Kisilik Ozellikleri

Cesaretli, ige doniik, neseli, miicadeleci gibi
kisilik 6zellikleri

Catisma ve Igsel
Miicadele

Karakterin i¢sel catigsmalari, moral ikilemleri
veya celiskili duygusal durumlar, izleyiciye
karakterin derinligini ve karmagikligini
gosterir.

Filmde “Tarkan” karakteri.

Baglanma ve
Mliskiler

Karakterin diger karakterlerle kurdugu iliskiler,
baglanma diizeyi ve sosyal etkilesimleri,
hikayedeki karakter dinamiklerini etkiler

Tablo 6. “Tarkan” karakterinin ayirt edici 6zellikleri (Diizenleme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 151).

Filmdeki Ana Karakter “Tarkan”mn Ayirt Edici Ozellikleri

Filmde “Tarkan” karakteri.

Gtgli, atletik viicut yapisi, uzun saglari ve

1 | Fiziksel Goriiniim byrklar
Uzun saglari, giyimi ve aksesuarlari,

2 | oGy | s ar iy v o
sahip
Dis goriiniimiinii belirginlestiren kendine

3 | Giyim ve Kostiim 0zgii, dikkat ¢ekici ve savasci bir kostiim
giyiyor

4 Ozel Silah veya Savase1 kimligini vurgulayan kendine 6zgii

Ekipman bir kili¢ veya ok kullanir
5 Ikonik Sozler veya | Belirli sézler veya diyaloglar ile izleyici

Diyaloglar

iizerinde biraktig1 izlenim
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Tablo 7. “Tarkan” karakterinin kostlim analizi (Diizenleme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 152-155).

Filmdeki Ana Karakter “Tarkan”in Kostiim Analiz Tablosu

Model

Malzemeler Model Detaylar:
Oyuncunun hareketlerini engellemeyecek kadar
viicuda oturan, basit kesimli, dikimi i¢ taraftan
yapilan, dikis ve dikim detaylar dis yiizeyde
Hayvan postu ya da post

goriiniimlii vizon rengi pelus
kumas.

goriinmeyen, kolsuz, yuvarlak yakali, omuzdan
etek ucuna yaklasik 80 cm uzunlugunda, etek
ucunda kendi kumasindan 15 cm eninde bordiir
dikilmis iist giysi.

Pelerin.

Boyundan altin rengi zincirler
ve metal percinlerle bedene
tutturulan, hayvan postu ya da
post goriinimlii vizon renkli
pelus kumastan yapilmis.

Yaklasik olarak 55 cm eninde boyun kismi, 120
cm boy, 130 cm etek eni 6lgiilerinde, dikim ve
dikis tipi goriilmeyen, boyun kismina dogru
daralan geometrik kesimli formu olan pelerin
modeli.

Sapka (bork).

Cevresi hayvan postu ya da
post gortiniimlii vizon renkli
pelus kumas, iist kismi
kisminda kege ya da kase
goriiniimlii gri kumas
kullanilmais.

Dikim ve dikis tipi goriilmeyen, astarli veya
astarsiz olan sapkanin (bork) kafaya oturan kismi
10 -12 cm genisliginde pelus kumastan, {ist/ orta
kismindaki kukuleta formu kase goriiniimlii esnek
goriiniimli kumastan yapilmis.

Cizme

Vizon renkli hayvan postu,
zeytinyag yesili/ kahverengi
kuzu derisi, siyah tabanlik ve
topuk ve kahverengi serit kesim
deri bagciklar kullanilmas.

Ust kisminda 4-5 ¢cm eninde hayvan postu bordiir
dikilmis, 25 cm yiiksekliginde sivri burunlu,
onden bagcikli kuzu derisinden tiretilmis ¢izme.

Deri kemer ve bozkurt
amblemli metal toka ve metal

Kilig takimli, arkadan d toka ile viicuda
sabitlenen, yuvarlak kabartma metal perginlerle
giiclendirilen, kurt bagli metal tokali, 5-6 cm

per¢inler kullanilmus. genisliginde kahverengi dana derisi kemer.
Kemer
Uzerinde yaklasik 3 cm eninde deri baglant:
, Metal tokalar ile sabitlenen kemerleri olan, antik metal renkli dilli metal
deriden yapilmis bileklikler. tokalarla sabitlenen, 15 cm uzunlukta kahverengi
deri bileklikler.
Kemere tutturulmus, kahverengi deriden iizerinde
Deri kilig kini, ahsap ve metal |siyah 1 cm’lik siyah deri seritlerden ve ¢apraz
karigimli kilig kabzali metal dikis detaylar ile slislemeler yapilmis kili¢ kini
kilig. ve ahsap ve metal kabzali, metal uzun kartal bagh
Kilig kilig.
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Bu biitiinciil analizler sonucunda, karakterin gorsel kimligiyle ortlisen bir kostiim koleksiyonunun temel
parametreleri olusturulmus, tarihsel referanslarla ¢agdas malzeme ve tekniklerin birlestigi 6zgilin bir tasarim
yaklagimi gelistirilmistir (Bahar, 2024: 148-155).

3.4. Kostiim Koleksiyonu ve Tasarim Uygulamalari

Yapilan analizler sonucunda, yeniden ¢ekilecegi varsayilan Tarkan: Mars’m Kilici filmi i¢in genel goriiniimii,
atmosferi ve duygusal derinligi yansitan bir konsept pano hazirlanmistir (bk. Goérsel 7). Bu pano, film

atmosferini cagdag sinema estetigiyle biitiinlestirerek karakterin yeniden kurgulanan diinyasina dair goérsel bir
cerceve sunmustur. Panodan hareketle, basrol karakteri Tarkan’in kostiimii giincel teknikler ve dijital tasarim
yaklasimlariyla yeniden yorumlanmistir (bk. Gorsel 8).

A EE T

RKAN

Sepin Gurk'o Speri

MARS' IN KILIC

Gorsel 7. Yeni kostiim koleks1yonunun konsept panosu tasar1m1 (Tasarlrn Clhan Bahar) (Bahar 2024: 159).

Tasarim siirecinin en 6zgiin yonlerinden biri, Tarkan karakteriyle 6zdeslesen ve Tiirk mitolojisinde koruyucu
ruh, sadakat ve kahramanlik sembolii olarak yer alan kurt figiiriniin ikonlastirilmas1 olmustur. Bu baglamda,
yazar tarafindan yapay zeka tabanli Adobe Firefly platformundan da faydalanilarak o6zgilin bir kurt
logosu tasarlanmistir. Karakterin kiiltiirel kokenini ve kahramanlik simgesini temsil eden bu logo, kostiim
koleksiyonda ana gorsel unsur olarak kullanilmistir. Kurt basi formundaki logo, karakterin giig, cesaret ve
aidiyet temalarini sembolik diizeyde yansitan bir kimlik dgesine doniismiistiir (bk. Gorsel 7).

Kostiim koleksiyonunun tasarim yaklagimi, bu logo etrafinda bigimlenmis; kostiim, aksesuar ve ylizey
detaylarinin tamaminda mitolojik semboller cagdas tasarim diliyle yeniden kurgulanmustir. Ozellikle dijital
olarak gelistirilen jakarli 6rme kumas yiizeylerinde, kurt logosu tekrarlayan bir desen haline getirilmis ve
kostiimiin gorsel biitiinliigii bu yilizey dokusu iizerinden gii¢clendirilmistir (bk. Gorsel 9). Bu kumas, karakterin
zirh goriiniimlii yelegi ve pelerini gibi ana kostiim bilesenlerinde kullanilarak filmdeki mitolojik atmosferi
destekleyen bir gorsel biitiinliik olugturmustur.
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Gorsel 8. Yeni kostiim koleksiyonunun Tarkan karakteri kostiim konsept panosu (Tasarim: Cihan Bahar)
(Bahar, 2024: 160).

Seapin Gurk'sn Gperi

7 A N ﬁrr:lez f(fl?\(\::
TARK AN

MARS'IN KILICI

VARYANT -1 VARYANT - 2
Jakarli Orme Kumas Tasarimi Jakarli Orme Kumasg Tasarimi
Konsept ve Tasarim Cihan Bahar'a aittir.
caligmass Sezgin Burak' Tarkan' (2024).

Gorsel 9. Yeni “Tarkan — Mars’in Kilic1” filmi i¢in 6rme kumasg tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar,
2024: 164).
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Tasarim uygulamasi, pafta diizenlemeleri, kostiim illiistrasyonlar1 ve malzeme prototipleri iizerinden
yiirtitilmistiir. Her bir pafta, karakterin anatomik yapisina ve sahne hareketlerine uygun bi¢imde hazirlanmis,
orantisal denge ve hareket kabiliyeti géz oniinde bulundurulmustur (bk. Gorsel 10-18). Tasarimlarda deri,
kiirk, 6rme kumas, 6rme metal kumasg, metal aksesuar ve kece ylizeylerin birlikte kullanimiyla hem estetik
hem de islevsel biitiinliik saglanmaistir.

Dijital illistrasyonlarda zirh, kemer, kilig kim1 ve bileklik detaylar1 {i¢ boyutlu modelleme teknikleriyle
gorsellestirilmis; kumas simiilasyonlar1 ve dijital provalar aracilifiyla form dengesi test edilmistir. Bu siireg,
hem film prodiiksiyonu hem de tasarim egitimi agisindan yenilikg¢i bir 6rnek olusturmustur.

Sonug olarak gelistirilen kostiim koleksiyonu, tarihsel referanslar, dijital tasarim teknolojileri ve mitolojik
semboller arasinda biitiinciil bir anlatt kurmustur. Kurt logosu ve jakarli 6rme kumas kullanimryla karakterin
kimligi, kiiltiirel kokeni ve kahramanlik temasi 6zgiin bir bigimde vurgulanmistir (Bahar, 2024: 159-165).

S Sk M2325/07
Pelerin
MARS'IN KILICI

M2328/07 M2326/07 MR325/07
Model On Goriiniig Model Arka Gorinig Model Yan Goriiniig

Dikig Tipi Detayr
(Tam dtkigler ol aﬂ. goronumande) (Kvﬂ:;/ ;;p:;omw)

Deri/ Napado

emml(otzl’nmn
Antik Oksit Gimig

Kensept ve Tasarim Cihan Bahar'a aittir.
Sezgin Burak'n Tarkan’ (2024).

Gorsel 10. Tarkan karakteri i¢in pelerin tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 160).
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Seagin Gurok'on Sgeri M2325/01 M2325/01

; W, Model Arka Gdrinis
/ 24 mm Metal D Toka
MARS'IN KILICI M23265/01

Model On Pat Gorinigi
24 mm Metal D Toka

M2326/01
Model On Gérinig

K@uwn tersatigman =

Gorsel I1. Tarka{n karakterl icin yelek tasarimi (Tasarim: Clhan Bahar) (Bahar 2024: 161)

a4 M2325/06

W< Z i N Pantalon

M2326/06 M2326/06
Model On Gorinig Model Arka GSrinig

Konsept ve Tasarim Clhan Bahar'a aittir.
Sezgin Burak'n Tarkan’ (2026).

Gorsel 12. Tarkan karakteri i¢in pantolon tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 161).
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M2325/02

On ve Arka kemer sadece ortadaki 2 perginle birlestirilecek Kemer

TR
)
Metal toka " o~

Gorsel 13. Tarkan karakteri i¢cin kemer tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 162).
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24: 162).
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Géréel 14. Tarkan karakteri i¢in kili¢ kint tasarlnﬁl (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 20
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Seapin Gurk'sn geri

v AN ‘I ekt

MARS'IN KILICI

Konsept ve Tasarim Cihan Bahac'a aittir.
(2024).

Yetarlin tez catigmas: ‘i Tarkan’

Gorsel 15. Tarkan karakteri i¢in bileklik tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 163).
Siagin Bk e

W7 A AN Ayak Koruma r::::l{::
RAVIN

MARS'IN KILICI

Konsept ve Tasarim Cihan Bahar'a aittir.
(2024).

Yeto aligmas: ‘i Tarkan’

Gorsel 16. Tarkan karakteri i¢in ayak koruma aksesuari tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 163).
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S SERNF s M2325/11

W/ ' A Kilig

“MARS'IN KILICI

KURT Amblemli Kilig
Tasarm ve Modelleme: Engin Deniz ERBAS

KURT Amblemli Kilig
Tasarim ve Modelleme: Engin Deniz ERBAS

Konsept ve Tasarim Cihan Bahar'a aittir.
Bu profe Sanatta Yeterlix tex galigmas: Sezgin Burakin Tarkaa’ yenide: (2024).

Gorsel 17. 3B Tarkan karakteri i¢in kili¢ tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 164).

M2325/10 M2325/09
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el

NADALYON QNN GORINS

@

KURT Amblersii Matalyon
Tasarm: Onan BAHAR

KUBT Ambleems Kemer Tokas:

o
3B Modetlome: Alper YARAMIY

Gorsel 18. 3B Tarkan karakteri i¢cin kemer tokast ve madalyon tasarimi (Tasarim: Cihan Bahar) (Bahar, 2024:
164-165).

3.5.Kostiim Koleksiyon Uretimi Asamalar

Kostiim koleksiyonunun iiretim siireci, tasarim asamasinda belirlenen malzeme ve teknik parametrelerin
uygulanmasiyla baslatilmistir. Bu siirecte, kostiim koleksiyonun tematik biitiinliiglinii koruyacak kumas,
aksesuar ve ylizey malzemeleri seg¢ilmistir. Malzeme belirleme asamasi; dayaniklilik, doku karakteri, 151k
yansitma kapasitesi ve dijital modelleme siirecine uyumluluk kriterleri dogrultusunda yiiriitilmistiir.
Tasarimlarim fiziksel iiretimi dncesinde, malzeme ve aksesuar tedarik zinciri planlanarak gergeklestirilmistir.

3.5.1. Tasarlanarak Uretilen Kostiim Koleksiyonunun Malzeme ve Aksesuarlari

Kostiim koleksiyonunun 6zgiin tasarim kimligini olusturan ana bilesenler arasinda, yapay zeka destekli gorsel
iiretim ve 3B baski teknolojileriyle gelistirilen malzemeler yer almaktadir. Kurt logolu jakarli 6rme kumas,
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hem ylizey estetigi hem de tematik siireklilik agisindan kostiim koleksiyonunun temel malzemesi olmustur (bk.
Gorsel 19).

Gorsel 19. Orme kumasin iiretimi (Desen calismast ve iiretici: Alkim Triko) (Bahar, 2024: 168).

R

Kostiim koleksiyonu aksesuarlarinda ise 3B baski teknolojisiyle iiretilen metalik yiizeyli kurt bagl kemer
tokasi, kurt madalyon ve kili¢ modelleri 6ne ¢ikmaktadir (bk. Gorsel 20-21).

Gorsel 20. Kemer tokasi ve ayni logodan madalyon iiretimi (3B baski: Alper Yaramis, Renklendirme: Cihan
Bahar) (Bahar, 2024: 168).

Gorsel 21. Kilig tiretimi (3B baski: Engin Deniz Erbag, Renklendirme: Cihan Bahar) (Bahar, 2024: 168).

3.5.2. Tedarik Edilen Kostiim Koleksiyon Malzeme ve Aksesuarlari

Kostiim koleksiyonunun tamamlayici unsurlari, segilen malzeme paletini destekleyecek bigcimde tedarik
edilmistir. Ozellikle efekt alan kuzu derisi, sektdrde toskana olarak adlandirilan kurt dokusu desenli kuzu kiirk
ve celik tel 6rgii kumas gibi yiizey malzemeleri, kostiim koleksiyonunun dokusal biitiinliigiinii giiglendiren
0zel liretim materyaller olarak kullanilmistir (bk. Gorsel 22). Bu malzemeler, karakterin savasci dogasini ve
tarihsel baglamini yansitan dogal yiizey etkileriyle koleksiyona doku zenginligi kazandirmstir.

Ayrica, iiretim siirecinde kullanilan tamamlayici aksesuarlar, antik metal perginler, tokalar, baglant1 halkalar
ve zincirler 6zel iiretim metal atolyelerinden temin edilmistir (bk. Gorsel 23). Bu aksesuarlar, kostiimiin teknik
dayanikliligini artirirken ayni zamanda donemsel bir goriiniim elde edilmesine katki saglamigtir.
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Gorsel 22. Tedarik edilen 6zel yapim (efekt alan kuzu derisi, kurt desenli kuzu kiirk (toskana), ¢elik tel 6rme
kumag) malzemeler (Bahar, 2024: 170).

Gorsel 23. Tamamlayic1 antik metal aksesuarlar (percinler, tokalar, zincir vb.) (Bahar, 2024: 170).

3.5.3. Kostiim Koleksiyonunun Uretim ve Sunum Asamalar

Kostiim koleksiyonunun iiretim siireci, analiz agsamasinda belirlenen model ¢izimleri ve teknik paftalar
dogrultusunda gerceklestirilmistir. Bu asamada kostiimiin bi¢imsel biitlinliiglinii ve karakterin hareket
Ozgiirligiinii koruyacak sekilde kaliplar hazirlanmis ve dikis dncesi prototip uygulamalari yapilmistir. Kalip
cikarma iglemleri, karakterin viicut proporsiyonlarina uygun olarak gelistirilen {i¢ boyutlu model referanslar
tizerinden yliriitiilmiistiir.

Gorsel 24. Kostiim koleksiyonu {iretim agamalar1 (Bahar, 2024: 173).

Dikim siireci, deri, kiirk ve jakarli 6rme kumag gibi farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi nedeniyle ¢ok
katmanli bir teknik uygulamay1 gerektirmistir. Kumas yiizeyleri, formun anatomik hareketleriyle uyumlu
olacak bigimde bigimlendirilmis ve astar ile destek katmanlar1 dikis hattina uygun sekilde eklenmistir. Deri
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parcalar el isciligiyle sekillendirilmis, kiirk yiizeylerde ise formu gii¢clendiren i¢ dikis teknikleri uygulanmistir
(bk. Gorsel 24).

Aksesuarlarin montaj agsamasinda ii¢ boyutlu baski yontemiyle iiretilen kemer tokasi, kili¢ ve madalyon gibi
Ogeler kostiimiin ana formuna entegre edilmistir. Bu asamada baglant1 noktalarmin dayanikliligini artirmak
icin metal perginleme ve deri baglanti teknikleri kullanilmistir. Prova siireci, karakterin sahne hareketlerini
destekleyecek esneklik ve konfor dengesini saglamak amaciyla yliriitiilmiistiir. Kostiimiin dramatik etkisini
giiclendirmek i¢in kumas ylizeylerine renk gegisleri ve dokusal efektler eklenmis ve liretimin son agamasinda
yaslandirma (aging/ distressing) teknikleri uygulanmigtir. Bu tekniklerle yiizeyde toz, asinma ve giines solmasi
efektleri olusturulmus, karakterin savasci kimligini yansitan otantik bir goriiniim elde edilmistir.

e
b

Gorsel 25. Kostiim koleksiyon sunumu (yelek, pantolon, pelerin, kemer, kili¢ - kilig kini, bileklik ve ayak
koruma) iiretilmis hali (Bahar, 2024: 174-179).

Son bitim agamasinda tiim kostiim pargalar1 sahne 15181 ve kamera agilariyla uyumlu hale getirilmis ve materyal
ylizeylerinin parlaklik ile yansima degerleri film atmosferine uygun olacak bicimde optimize edilmistir. Bu
biitiinciil tiretim yaklagimi, kostiimiin hem gorsel hem de islevsel agidan sinematik anlati i¢inde giiglii bir
karakter temsilini desteklemesini saglamistir (bk. Gorsel 25).

SONUC

Bu calisma, sinemada kostiim tasariminin karakter yaratiminda belirleyici bir unsur oldugunu ve kostiim
tasarimcisinin bu siirecte aktif bir yaratici rol iistlendigini ortaya koymaktadir. “Tarkan: Mars’m Kilic1” filmine
yonelik gelistirilen uygulamali kostiim koleksiyonu, sinemada gorsel anlatinin ingasinda kostiimiin estetik ve
anlatisal giiciinii goriiniir kilmistir.

Aragtirmanin bulgulari, kostlimiin yalnizca bir giysi degil, karakterin kimligini, psikolojik durumunu ve
dramatik roliinii temsil eden bir gorsel metin oldugunu gostermektedir. Kostiim tasarimcisi, bu siirecte
yonetmen ve sanat yonetmeniyle birlikte anlatinin gorsel kimligini insa eden temel bir yaratic1 aktor olarak
konumlanmaktadir.
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Bu bulgular, karakter kostiimlerinin renk paleti, formu ve motif kurgusuna dogrudan yansimaktadir. Sosyal,
kiiltiirel, mitolojik ve psikolojik ¢oziimlemeler, gii¢, aidiyet ve catisma gibi temalar1 tasiyan renk
karsitliklartyla, Orta Asya kokenli form yorumlariyla ve stilize motif tekrarlariyla kostiim {izerinde
somutlagmakta, boylece karakterin gorsel kimligi sonug boliimiinde daha okunakli hale gelmektedir.

Kostiim koleksiyonunun gelistirilme siireci, sinema ile tekstil ve moda tasarimi disiplinlerinin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan disiplinlerarasi bir iiretim modeli sunmustur. Malzeme se¢imi, doku aragtirmalar1 ve
dijital simiilasyon teknikleri, sinema kostiimiiniin ¢cagdas liretim bigimlerini yeniden tanimlamistir. Bu yoniiyle
calisma, geleneksel kostiim anlayisini doniistiirerek teknolojik olanaklarla desteklenen sanatsal bir {iretim
stireci dnermektedir.

Sonug olarak sinema kostiim tasarimi, anlati ingasinin merkezinde yer alan estetik ve sembolik bir ifade
alanidir. Kostiim, karakterin duygusal ve psikolojik derinligini goriiniir kilan, hikayeyi somutlagtiran ve
izleyiciyle karakter arasinda gorsel bir bag kuran gii¢lii bir anlati aracidir. Bu baglamda ¢aligma, sinemada
kostiim tasarimcisinin yaratici siirecinin hem sanatsal hem de akademik agidan arastirilabilir bir alan olarak
onem kazandigini ortaya koymaktadir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

This study explores the decisive role of costume design in character creation within cinema and focuses on the

creative process of the costume designer. In cinema, costume represents not only the visual appearance of a

character but also a key element shaping the emotional, historical and aesthetic integrity of the narrative.

Through a costume collection developed under the remake assumption of the 1969 film Tarkan: The Sword of
Mars, the study investigates the narrative function of costume design through an applied artistic approach.

Method

The research combines qualitative analysis with an applied design methodology. The process included
character analysis, historical and visual evaluations, semiotic interpretation and digital design practices. The
costume for the character Tarkan was redesigned by preserving its historical context while adopting
contemporary aesthetic principles. Material selection, fabric research, digital illustration, 3D printing and
textile simulation techniques were employed to enhance both the visual and functional qualities of the costume.

Findings and Results

The findings reveal that costume design in film is not merely an aesthetic element but also a tool that makes
visible the character’s identity, psychological depth and transformation within the narrative. The colour palette
of the collection, together with the use of the wolf motif, the sacred sword and other accessories, creates
protective symbols that reference Turkish mythology. The social, cultural, mythological and psychological
analyses conducted throughout the study are reflected in the colour, form and motif configuration of the
costume collection, making the visual identity of the character more legible. The digital tools employed during
the design process enhanced production efficiency and enabled the creation of textural effects appropriate for
the film’s atmosphere. Through ageing and distressing techniques applied to fabric surfaces, the appearance of
wear and fading was achieved, giving the costume an authentic look that reinforces the warrior identity of the
character.

Discussions and Conclusions
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The study demonstrates that costume design in cinema is not a decorative addition but a central aesthetic and
symbolic domain in narrative construction. The costume designer emerges as a creative collaborator who
contributes to the visual and emotional integrity of the film. The integration of digital technologies has
redefined traditional production methods, establishing an interdisciplinary model that bridges cinema and
design. Consequently, the research highlights costume design as a vital artistic and academic field that
strengthens the relationship between narrative, character and visual identity.
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Bu makale, yeni medya sanatinda dijital yazinin estetik ve gostergebilimsel
boyutlarini incelemekte; harf, bicim ve anlam arasindaki iliskinin teknolojik
ortamlarda nasil degistigini ele almaktadir. Sanatcilarin dijital yaziy1 yaratic
yontemlerinin merkezine alan calismalari, sanat tarihi analizinde nitel ve
disiplinleraras1 bir yontemle incelenmektedir. Bu analiz, gdstergebilimsel
yorumlart ve se¢ilmis orneklerin yakin gorsel incelemelerini igermektedir.
Analiz, post-dijital estetik, etkilesim ve algoritmik siireclerin metin temsilini
nasil degistirdigini ve yeni iletisim ve sanatsal ifade yollarint miimkiin
kildigin1 géstermektedir. Calismada, teorik goriislerle sanatsal stratejiler
arasinda bir bag kurulmakta ve dijital yazinin hem gorsel hem de kavramsal
bir dil olarak ¢agdas sanatta nasil isledigine dair daha kapsamli bir kavrayis
sunulmaktadir.

ABSTRACT

This article examines the aesthetic and semiotic aspects of digital writing in
new media art, emphasizing the transformation of the relationship between
letter, form, and meaning in technologically mediated contexts. This study
utilizes a qualitative and multidisciplinary approach, integrating art historical
analysis, semiotic interpretation, and detailed visual examination, to
investigate chosen case studies of artists who incorporate digital writing as a
fundamental aspect of their creative processes. The examination elucidates
how post-digital aesthetics, interactivity, and algorithmic processes have
transformed textual representation, facilitating novel modes of communication
and artistic expression. The article enhances comprehension of digital writing
as a visual and conceptual language in contemporary art by linking academic
perspectives with artistic practices.

** This article is based on a part of the doctoral dissertation currently being prepared at Istanbul University.
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INTRODUCTION

The aesthetic representation of digital writing can be understood as the dynamic interplay of letter, form, and
meaning has increasingly become a central theme in contemporary art scholarship, particularly within the
expanding field of new media arts. As digital technologies permeate artistic production, the once-clear
distinctions between art, literature, and science grow porous, giving rise to hybrid practices in which text is
reconceived as visual, performative, and algorithmic material (Yetigskin, 2012). This development resonates
with broader theoretical discussions; as Manovich argues, digital media transform text from a fixed linguistic
unit into a variable and computational object (Manovich, 2001). This development provokes a crucial inquiry:
in what ways has writing, historically tied to its literary and linguistic roles, been transformed into a visual-
digital phenomenon within the context of new media art?

The research problem emerges directly from this shift. Whereas classical aesthetics treated writing as a stable
vessel of meaning, digital environments fragment, animate, and restructure text into generative, interactive,
and performative configurations. According to Kittler, such transformations reveal how writing becomes
inseparable from the technical systems that produce, circulate, and reshape it (Kittler, 1999). Digital writing
thus resists the fixed logic of linguistic signification; instead, meaning materializes through rhythm, movement,
and algorithmic processes. This study therefore asks: how is writing redefined once removed from its
conventional literary domain and relocated into digital-visual practices? What aesthetic and semiotic
implications arise from this reconfiguration? And how do contemporary artworks between 2000 and 2025
exemplify the translation of writing into visual rhythm and digital form?

The central hypothesis advanced here is that digital writing in new media art no longer functions merely as a
communicative tool but rather as a visual and aesthetic event. Meaning is detached from static textual content
and emerges instead through processes of fragmentation, interaction, and algorithmic recomposition. As
Hayles suggests, digital textuality expands the relationship between materiality and meaning by foregrounding
computational processes as integral to interpretation (Hayles, 2012). Accordingly, the study pursues two core
objectives: first, to analyze the ways artists mobilize letters and textual fragments as visual-conceptual
material; and second, to situate these artistic practices within broader aesthetic and semiotic debates. In this
sense, the study demonstrates how one of humanity’s oldest symbolic systems—writing—is reshaped in the
digital era into a novel artistic and cultural experience.

Methodologically, the research adopts a qualitative approach, grounded in an interdisciplinary framework that
integrates art-historical analysis with semiotic interpretation, supported by close visual readings of selected
case studies. This design allows theoretical discourse to be directly linked with the creative strategies of artists
who explore the relationship between letter, form, and meaning in technologically mediated environments.
The temporal focus on the years 2000-2025 reflects a period marked by the consolidation of post-digital
aesthetics and the proliferation of generative, interactive, and immersive artworks, ensuring that the analysis
remains centered on contemporary practices while also acknowledging their historical precedents in twentieth-
century transformations.

The significance of the study lies in its attempt to illuminate how writing, as one of humanity’s most enduring
symbolic systems, has been reimagined within the technological and artistic conditions of the digital age. By
addressing digital writing simultaneously as a formal and conceptual phenomenon, the research seeks to show
how new media art challenges conventional understandings of text, language, and meaning, while also opening
novel aesthetic horizons in which the letter itself becomes a site of experimentation, rhythm, and visual
imagination. “Flusser likewise argues that the transition from alphabetic to technical images reshapes how
symbols are produced and perceived, thereby altering the cultural logic of writing itself” (Flusser, 1983).
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To achieve this, the article is structured into three interrelated sections. The first traces the transformation of
the letter in twentieth-century visual arts, mapping its movement from a readable linguistic sign to a visual-
conceptual element, and outlines the aesthetic and semiotic frameworks that underpinned this shift. The second
section turns to the digital environment, examining how writing evolves into dynamic, generative, and
immersive forms through algorithmic and interactive strategies. The third section presents case studies of
selected contemporary artworks, highlighting diverse artistic practices that employ digital writing to expand
and redefine the interplay between letter, form, and meaning.

1. THE TRANSFORMATION OF THE LETTER IN VISUAL ARTS DURING THE 20TH
CENTURY

Beginning in the twentieth century, influenced by the Industrial Revolution and technological advancements,
writing began to emancipate itself from its conventional role as a linguistic medium for transmitting meaning,
evolving into an independent visual component within art. This transition was accompanied by a reevaluation
of the notion and definition of art, along with an extension of the materials and techniques utilized in artistic
creation. The convergence of art with philosophy, psychology, sociology, and linguistics prompted artists to
undertake innovative experiments that prioritized ideas and concepts, examining the interplay between text
and image, while underscoring that the core of the artwork no longer resided solely in the creation of new
forms but in the intellectual engagement provoked by words and language. (Sahiner, 2008, p. 146).

With the emergence of writing as an artistic concept, it began to appear in visual compositions through its
typographic and calligraphic qualities, independent of the conventional relationship between ‘signifier’ and
‘signified,” thus establishing a new relationship between the letter and its visual form. The letter, whether
legible or illegible, became part of a visual construction whose meaning was derived from its interaction with
imagery and spatial composition. This transformation paved the way for artistic practices that integrated text
with visual elements, whether in paintings, posters, advertisements, or visual poetry that broke the boundaries
of traditional verse. Here, emptiness and fullness, textual layout, and the role of the surface itself in the text
became essential components in bringing the text closer to a plastic form, creating a close relationship between
painting and poetry, and ultimately laying the groundwork for the later emergence of digital writing as a visual
element in contemporary art. These historical foundations provide the conceptual basis for examining how the
letter gradually shifted from a readable linguistic sign to a visual form within modern and contemporary art.

1.1. From Readable Word to Visual Form: The Transformation of the Letter in Art

In the opening decades of the twentieth century, several artistic movements arose simultaneously, each
questioning the rigid boundaries of traditional art. This period was marked by a growing resistance to the
established notions of plastic values, the flatness of pictorial surfaces, and the conventional constraints of
language and literature. Such challenges created fertile ground for innovative artistic strategies that sought to
reinterpret both visual form and semantic function.

The emergence of Cubism in France around 1906 signaled one of the most radical transformations in Western
art. By the “Synthetic Phase” after 1912, Cubism introduced not only technical innovations but also a new
material vocabulary. Everyday items such as fragments of newspapers were extracted from their original
contexts and reassembled into pictorial compositions. In the works of Pablo Picasso and Georges Braque,
letters were no longer employed merely as representational symbols but began to operate as autonomous visual
signs, thus gaining a new status as integral components of the artwork. This shift opened the way for deeper
explorations into the intersections of word and image.

In Still Life: Le Jour, Georges Braque integrates typographic symbols, newspaper clippings, and common
objects within the canvas, advancing collage and assemblage as key Cubist techniques (Figure 1.). The textual
components in Braque’s painting function simultaneously as socio-cultural references and as visual-structural
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units, merging linguistic and pictorial dimensions. By embedding these textual forms within the painted
surface, Braque transforms letters and words from their role as conveyors of linguistic meaning into
independent visual entities. This duality — at once cultural marker and structural device — demonstrates the
early twentieth-century tendency to dissolve the boundaries between text and image, creating new possibilities
for the letter to operate as a visual form (Sanat Tanimi Toplulugu, 1997, p. 31).

Following these early Cubist experiments, a parallel yet distinct transformation was taking place within the
Italian Futurist movement. In 1909, Italian poet and artist Filippo Tommaso Marinetti launched Futurism
through his manifesto in Le Figaro, proclaiming a radical rupture with the past and celebrating speed,

technology, and the rhythms of modern life. Through his experiments with parole in liberta (“words in
freedom”), Marinetti liberated text from linearity, transforming writing into a dynamic visual medium that
conveyed motion, rhythm, and energy. These typographic innovations challenged the presumed neutrality of
the written word and resonated with other avant-garde movements such as Dada, where language and form
were pushed to their extremes. Together, these explorations established the conceptual foundation for the letter
as both a visual image and an abstract symbol, marking a decisive step in its evolution toward functioning as
an entirely visual entity (Tzara, 1918, p. 129).

Figure 1. Georges Braque, Still Life le Jour, 1929, oil on canvas, 57 3/4 x 45 1/4 in. National Gallery of Art,
Washington, USA.

Guillaume Apollinaire’s Il pleut likewise disrupts conventional alphabetic structures by arranging words
vertically, thereby breaking with the horizontal uniformity characteristic of Western writing traditions.
Building on the Cubist dismantling of linear textuality, Apollinaire recasts the poem into a visual phenomenon.
As Rodica Frentiu observes, such visual poetry enables the convergence of two seemingly distant cultural
systems Western scripts based on arbitrary symbols and Eastern traditions employing pictorially meaningful
signs allowing them to meet beyond linguistic borders (Frentiu, 2013, pp. 665—666). In this work, the
descending words simulate raindrops, producing a “moving line” that unites textual form with sensory
perception (Figure 2.). This visual dynamic reflects the broader modernist redefinition of writing, where letters
acquire a visual and semantic vitality that transforms reading into an immersive, multi-sensory act (Apollinaire,
1980).
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Figure 2. Guillaume Apollinaire, I/ Pleut (It Rains), 1916. Visual poem (calligram) published in SIC, no. 12.
Page size 10 7/8 x 8 11/16 x 1 in. The Museum of Modern Art Library, Imaging and Visual Resources

Department, New York, USA.
This visual dynamic reflects the broader modernist redefinition of writing, where letters acquire a visual and
semantic vitality that transforms reading into an immersive, multi-sensory act (Apollinaire, 1980).

1.2. The Aesthetic and Semiotic Foundations of Letter, Form, and Meaning

The interplay among language, imagery, and meaning is a fundamental axis in philosophical and aesthetic
discussions within modern and contemporary art. Language, as the verbal manifestation of thought, functions
in conjunction with images as a visual medium that conveys meanings surpassing direct representation. When
meanings are attributed to things and images, they transform into symbols, thus altering the connection
between them and reality. This relationship between the object and its signified is neither natural nor inherent;
it is a created association that may be deconstructed, thereby freeing the object from fixed meanings and
encouraging a reevaluation of the very limits of truth. In this sense, Foucault’s critique of signification and
Kosuth’s exploration of the linguistic foundations of conceptual art converge, as both interrogate the instability
of meaning and the dependence of representation on culturally constructed systems. (Foucault, 2021, p. 36).

In this context, René Magritte made a significant contribution with his works that integrated text and image in

a conceptual framework that subverts confidence in the connection between visual perception and verbal

description. In his renowned painting The Treachery of Images (1928-1929), a visual representation of a
smoking pipe is presented alongside the inscription Ceci n’est pas une pipe (This is not a pipe). In this instance,
Magritte dismantles the process of representation by contrasting the object's appearance with a textual denial
(Figure 3.), so highlighting that what we perceive is not the object itself, but rather its representation. The
tension between the visual and the verbal, as articulated by Berger, transforms the painting into an instrument
for undermining both visual and linguistic sign systems and for reevaluating the dependability of

representation, as discussed in O Ana Adanmis (Berger, 2007, p. 22).

In the realm of conceptual art, Joseph Kosuth approached this issue from a different perspective, emphasizing
the supremacy of the idea over form. In his 1965 piece One and Three Chairs, Kosuth exhibits three
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representations of the same object: the actual chair, a life-sized photographic depiction, and its dictionary
explanation (Figure 4.). This configuration raises inquiries regarding the connection among the item (the
tangible reality), its image (the visual representation), and its definition (the verbal construct), thereby initiating
a discourse on the referent, the signified, and representation in art (Kosuth, 1991). Kosuth contends that
following Marcel Duchamp’s Fountain, art transformed into a predominantly conceptual endeavor, with
language serving as its fundamental medium rather than form.

Leci noest pas une fufie.

Figure 3. René Magritte, The Treachery of Images (This is Not a Pipe), 1929, oil on canvas, 24 x 32 in. Los
Angeles County Museum of Art, Los Angeles, USA.

Figure 4. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965, wood folding chair and photographic enlargement of a
dictionary definition of “chair,” The Museum of Modern Art, New York, USA.

While artists such as On Kawara, Sol LeWitt, and Lawrence Weiner also explored similar concerns, their
common ground lies in treating text and image as parallel levels of meaning and as critical tools for dismantling
traditional notions of beauty, representation, and temporality in contemporary art. This orientation directly
intersects with the subject of this study on the transformation of writing in visual arts, wherein language shifts
from being merely a vehicle for communication to an autonomous visual element with its own conceptual and
aesthetic significance (Weiner, 2008, p. 200).

1.3. Models of Modern and Contemporary Art That Paved the Way for Digital Writing

The final quarter of the twentieth century signified a pivotal shift in the interplay among text, form, and
meaning in art. This era saw the increasing disintegration of the distinctions between text and picture, as writing
transcended mere linguistic content to emerge as an independent visual and intellectual entity. In the
framework of modern and contemporary art, artists started to redefine writing as both a material and an
aesthetic form, establishing the groundwork for its digital evolution. Ebru Yetiskin posits that the advent of
new media art necessitated a reevaluation of artistic processes, wherein language, technology, and perception
intersected to redefine the construction and experience of meaning. Within this framework, the letter became
a locus of experimentation connecting literature, visuality, and ultimately digital interactivity (Yetiskin, 2012,
p. 1). This revolution enabled artists to investigate the limits of communication, producing works that captivate
audiences in innovative manners. By integrating text with digital platforms, they contested conventional
concepts of authorship and encouraged spectators to engage in the continuous discourse of art and language.

A prominent illustration of this transition is John F. Simon, Jr.’s Every Icon (1997), a software artwork
developed in Java. The composition comprises a basic grid that methodically produces every conceivable
black-and-white image via algorithmic permutations (Rhoades, 2011, p. 150-159). Initially, it seems to be
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merely a computational task; yet, Every icon profoundly reflects the mental history of the letter. Similar to
how modernist experimentation transformed letters into visual creatures instead of simple transmitters of
speech, Simon's work applies this principle to the digital realm (Figure 5.). Every pixel is comparable to a
typographic unit: a symbol that embodies both shape and meaning, situated within a process that emphasizes
the temporality and boundlessness of digital writing. The process of "writing" is characterized by algorithmic
development rather than linear inscription, highlighting the aesthetics of code and the intangible nature of
digital text.

Barbara Kruger’s creations from the 1980s and 1990s exemplify the cultural and political power of text as
imagery. Employing emphatic words like “Your Body is a Battleground,” layered over photographic
backdrops, Kruger converts concise textual snippets into impactful visual declarations. Her creations subvert
typographic neutrality, transforming letters into tools of critique that address consumerism, gender politics,
and mass media (Figure 6.). In Kruger’s work, the letter functions concurrently as a language symbol and a
visual instrument: it necessitates simultaneous reading and viewing. This dual role emphasizes that writing in
art can surpass semantic meaning to serve as a visual and ideological influence. While Simon’s practice relies
on algorithmic permutations, Kruger offers a contrasting model that predates digital production and yet
anticipates its visual logic. Although not produced digitally, Kruger’s works anticipate the methodologies of
modern digital media, wherein text and imagery converge in memes, online slogans, and interconnected visual
culture.

Figure 5. John F. Simon, Jr., Every Icon, 1997, software (Java applet), variable dimensions, permanent loan
from the Digital Art Collection (Annette Schindler & Reinhard Storz), Inv. No. S0037, Haus der
elektronischen Kiinste (HEK), Basel, Switzerland.

Figure 6. Barbara Kruger, Untitled (Your Body Is a Battleground), 1989, photographic silkscreen on vinyl,
112 x 112 in., accession date: June 30, 1989; accession number: F-KRUG-1F89.17, The Broad, Los Angeles,
USA.

Collectively, Simon’s algorithmic permutations and Kruger’s critical phrases illustrate how late twentieth-
century art broadened the parameters of writing in both disparate and complementary manners. Simon
deconstructs language into executable code, emphasizing its computational nature, whereas Kruger
reintegrates language into the visual and political dimensions of culture. Notwithstanding their distinctions,
both illustrate that writing is no longer restricted to linear print; it evolves into a generative, confrontational,
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and spatial form. These trajectories coalesce to establish the foundation for the digital era, when letters
seamlessly traverse screens, networks, and interactive platforms, serving simultaneously as code, image, and
cultural symbol.

Yetiskin emphasizes that the shift to new media art contests conventional concepts of authorship, temporality,
and spectatorship. In this broadened domain, writing assumes performative, temporal, and interactive
characteristics that differentiate digital aesthetics from prior visual-textual activities. Within this continuity,
the work of Kruger and Simon shows that the aesthetic depiction of digital writing did not emerge as an abrupt
rupture but developed through prolonged artistic experimentation across the twentieth century. The interaction
of letter, shape, and meaning, previously examined in Cubism, Futurism, and Conceptual Art, reaches its apex
in the digital realm, where the letter functions as both signifier and form, as well as code and picture (Yetiskin,
2012, pp. 2-3).

2. THE VISUAL COMPONENT OF DIGITAL WRITING IN NEW MEDIA ART

Writing has developed into an active visual component that shapes the aesthetic and conceptual framework of
artworks, surpassing its previous function as a purely linguistic communication tool with the advent of new
media technologies. Within this context, kinetic typography and algorithmic letterforms have emerged as
prominent manifestations of digital writing, integrating motion, spatial depth, and interactive structures.
According to Vadiraj and Rosh, moving text is a key design element in contemporary media art because it not
only improves visual engagement but also elicits emotional and cognitive reactions in multimedia
environments (Vadiraj & Rosh, 2024, pp. 63—64).

This transformation resonates strongly with major theoretical debates in new media studies. Manovich argues
that digital environments restructure visual—textual systems into dynamic, interface-based experiences, shifting
the role of text toward a spatial and operational form (Manovich, 2001). Lunenfeld further expands this
perspective by highlighting how motion, temporality, and interactivity have become core aesthetic principles
in digital culture (Lunenfeld, 2000). Building on this, Bishop emphasizes the importance of participation and
spectatorship, suggesting that meaning in contemporary digital artworks emerges through embodied and
relational encounters (Bishop, 2012). Together, these positions reinforce the argument that digital writing,
when situated within new media environments, functions simultaneously as a visual, spatial, and experiential
construct.

2.1. From Static Typography to Moving Letters

A significant shift in the perception of letters as design elements, rather than mere semantic vessels, transpired
with the evolution of text from static printed formats to dynamic, time-based compositions. Preliminary digital
and motion-graphic experiments in the late 20th century established the foundation for contemporary kinetic

typography.

A pivotal moment in this progression can be attributed to the opening title sequence of Alfred Hitchcock’s
North by Northwest, created by Saul Bass. Moving away from the conventional, functional design of
traditional film titles, Bass implemented a vibrant interaction of geometric lines and striking letterforms,
animated in exact harmony with Bernard Herrmann’s score (Figure 7.). The dynamic grid lines serve as both
a structural framework and a platform for the typography, enabling the letters to "perform" within the cinematic
environment.

145



The Aesthetic Representation of Digital Writing: The Relationship between Letter, Form, and Meaning in New Media Arts Cilt. 5, Sayi. 11, 138-161, Aralik, 2025

5
-

e AEREDAITEHGOLK..

o )

v

Figure 7. Saul Bass, Still from the opening title sequence of North by Northwest, 1959, title sequence: The
interplay of geometric motion and typographic rhythm integrates textual and visual narratives.

According to Loknar, Bratic, and Agic, “Early kinetic typography in film credits redefined how audiences
perceived written words on screen” (Loknar, Bratic & Agic, 2020, p. 717). This method not only improved the
aesthetic quality of the opening sequence but also corresponded with subsequent cognitive research indicating
that “moving text enhances comprehension and information retention due to its greater engagement and
memorability compared to static text” (Vadiraj & Rosh, 2024, p. 65). Bass's design redefined text as an active
element in the narrative experience, integrating practical communication with aesthetic innovation and laying
the groundwork for contemporary kinetic and digital typography approaches.

2.2. Generative and Algorithmic Typography

The emergence of generative typography signifies a crucial transformation in the conceptualization of letters
not as fixed, predetermined symbols, but as dynamic visual beings influenced by computational mechanisms.
Algorithmic methodologies provide dynamic letterforms that can adjust to diverse circumstances and user
interactions (Loknar, Bratic, & Agic, 2020, p. 720). Through the integration of computer languages, real-time
data streams, and interactive interfaces, designers and artists have broadened the typographic lexicon to
encompass motion, transformation, and environmental reactivity. This progression illustrates the overarching
trend in new media art towards systems that are simultaneously autonomous and responsive, generating infinite
variations of form and meaning.

A prominent instance is Yugo Nakamura’s generative internet artwork Industriorienterad. This interactive
work has letters that are dynamic, responding instantaneously to viewer input and rearranging to create unique
compositions with each contact (Figure 8.). According to MoMA's profile on Nakamura, his works exemplify
"flexibility, mutability, playfulness, depth, and speed," attributes that contest the distinctions between reading
and experiencing text as a dynamic visual phenomenon (MoMA, 2010). The typographic form evolves into a
dynamic system, perpetually influenced by human interaction, so connecting design, coding, and performance
art.
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Figure 8. Yugo Nakamura, yugop.com (screenshot of personal website, early 2000s), featured in Design and
the Elastic Mind project, The Museum of Modern Art (MoMA), New York, USA.

Yugo Nakamura's yugop.com (early 2000s) shows the transition of digital design into an interactive and
dynamic medium, where code and visual experience integrate harmoniously. Nakamura's work, as emphasized
by MoMA's Design and the Elastic Mind project, contested the static characteristics of early web environments
and introduced concepts of elasticity, play, and user-driven visual tales. This convergence of design and
technology positions his work within the wider dialogue of text and image metamorphosis in new media art.

2.3. Interactive and Immersive Text Environments

The act of reading via interactive media has transformed from a passive engagement into an active, embodied
experience, wherein audiences are encouraged to influence the structure, sequencing, and substance of the text.
This mode of engagement converts viewers into participants in the process of meaning-making, combining
physical movement with semantic creation.

In Text Rain by Camille Utterback and Romy Achituv, participants position themselves in front of a large-
scale projection that reflects their image in real time, while animated letters derived from Evan Zimroth’s poem
Talk, You (Figure 9.) fall like raindrops through the screen space. The descending letters are designed to
engage with any dark silhouette within the projection, enabling participants to "capture" them with their bodies,
manipulate them, and even construct words or phrases by arranging them in space (Utterback & Achituv,
1999). This transforms reading into both a physical and conceptual endeavor, wherein the body functions as a
writing instrument and the individual assumes the role of co-creator. Interactive text can be understood as a
medium that motivates audiences to move beyond passive reception and to engage actively with the work.
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Figure 9. Camille Utterback & Romy Achituv, Text Rain, 1999, interactive digital installation, dimensions
variable; Smithsonian American Art Museum, Washington, DC, USA (museum purchase made possible by
the American Art Forum, Object No. 2015.14).

Following Utterback and Achituv’s Text Rain, the expansion of writing into interactive and immersive
environments can be more broadly understood through the lens of virtual reality (VR) and augmented reality
(AR). VR has been described as a computer technology that simulates three-dimensional environments and
transfers human consciousness into them, allowing the user to feel present and sometimes even to interact
directly within the space (Lei Huang et al., 2019, p. 9). AR, in contrast, integrates real and virtual objects into
a single perceptual field, enabling interactive, real-time engagement (Azuma, 1997, p. 355). To deepen the
conceptual basis of this example, it is important to note that Text Rain exemplifies a shift from textual surface
engagement to spatial and embodied interaction. As Manovich argues, new media environments transform
reading into a multisensory experience shaped by movement, perception, and real-time interaction (Manovich,
2001). In this sense, Text Rain does not merely visualize language but situates it within an immersive
perceptual field, where the viewer’s body becomes an active agent in generating meaning. This
conceptualization aligns with the broader argument of this study that digital writing acquires spatial,
performative, and interactive dimensions when placed in immersive environments. Within these frameworks,
text is no longer confined to the flat surface of a page or screen; it becomes a spatial and sensory phenomenon
that envelops, responds, and communicates with the viewer. Such a reconceptualization reinforces the broader
argument of this study: that digital writing, when situated in immersive contexts, transforms into a lived
environment rather than a static medium

Building upon the affordances of VR and AR, artificial intelligence (Al) introduces another dimension to the
evolution of immersive text environments. Al accelerates the trial-and-error approach in the modeling process,
increases efficiency in design workflows, enables creators to explore more innovative models, and reduces
repetitive tasks (Siidor, 2021, p. 1767). To extend this trajectory of spatial, interactive, and multisensory
textuality beyond VR and AR, Al-driven environments provide a further evolution in how writing and visual
data inhabit immersive spaces. A striking example is Refik Anadol’s Machine Hallucinations, where a dataset
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of over 300 million photographs was processed through Al and machine learning algorithms to generate
expansive immersive projections (Figure 10.). Within these visual fields, textual fragments and typographic
forms emerge, dissolve, and transform dynamically in a virtual reality-like setting, demonstrating how

computational intelligence can reshape not only images but also the role of writing in immersive environments
(Anadol, 2019; Smithsonian Magazine, 2020).

Figure 10. Refik Anadol, Machine Hallucination: NYC, 2019, Al, immersive digital installation (16K video
projection and sound), ARTECHOUSE NYC at Chelsea Market, New York, USA. Commissioned by
ARTECHOUSE; exhibited September 6, 2019—February 2, 2020.

In this context, projects utilizing augmented reality, virtual reality, and artificial intelligence elevate language
above its traditional semantic function. The text operates not merely as semantic material but as an integral
component of a dynamic, evolving framework of light and data. Viewers, engaged in this setting, perceive
language as a tangible and emotional entity, intertwining perception, memory, and spatial consciousness. Such
works illustrate how the digital era converts literature into an experience medium, wherein meaning arises not
alone from words but also from their intricate interaction with technology and human perception.

3. ANALYTICAL CASE STUDIES ON THE TRANSFORMATION OF DIGITAL WRITING IN
NEW MEDIA ART

This section conducts a critical analysis of six specific artworks that illustrate the evolution of writing into a
digital-aesthetic phenomenon. The initial two sections established the theoretical and historical foundation for
this transition, while the current section focuses on detailed examinations of particular cases to demonstrate
how letters and textual fragments are transformed within interactive, algorithmic, and immersive
environments.

To ensure methodological clarity, the selection of these six artworks is based on explicit and coherent criteria.
Each work places writing or letterforms at the center of its visual or conceptual structure; embodies a distinct
technological modality within new media art—such as interactive installations, software-based systems,
immersive projection environments, or Al-generated visual fields; provides adequate visual, archival, or
scholarly documentation to enable consistent qualitative analysis; and holds recognized significance within
contemporary theoretical debates on digital aesthetics. These criteria ensure that the selected examples
collectively represent the breadth and diversity of digital writing practices between 2000 and 2025.
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Furthermore, each artwork is examined using the same analytical template, reinforcing the methodological
rigor of this section. Every case study begins with a contextual introduction situating the work within its
technological and artistic background, followed by a formal and visual analysis of how writing is materially
and spatially constructed. This is accompanied by an examination of the work’s interactive, temporal, or
algorithmic dimensions, and a conceptual interpretation that connects these observations to broader discussions
in aesthetics, semiotics, and media theory. Employing a unified analytical structure strengthens the qualitative
comparability of the cases and demonstrates how writing functions visually, spatially, and semantically across
different new media environments.

The analytical approach adopted here rests on the premise that digital writing functions not merely as linguistic
content but also as a visual, spatial, and performative component. In this context, writing is treated as a material
entity capable of fragmentation, animation, and recomposition, rather than as a static vehicle of semantic
meaning. This perspective enables a deeper examination of how artists utilize the letter as both sign and form,
integrating it into the aesthetic logic of digital media.

The methodology combines formal-visual analysis with semiotic interpretation. Formal analysis identifies the
compositional processes that transform text into dynamic structures of light, code, motion, and spatial
interaction, while semiotic analysis clarifies the conceptual dimensions of these works, particularly the shifting
relationships between signifier and signified within computational environments. Together, these approaches
provide a comprehensive basis for understanding how language, typically associated with stability, becomes
fluid, responsive, and generative in digital art.

Ultimately, this section demonstrates how digital writing produces new modes of spectatorship through case
studies that encompass interactive installations, immersive environments, and Al-driven generative systems.
Viewers evolve from passive readers of textual content into active participants in perceptual, spatial, and
embodied processes. The examined artworks exemplify the emergence of writing as a tangible, affective, and
architectonic presence within contemporary media practices.

3.1. Jenny Holzer, Light Line

Jenny Holzer, an American conceptual artist, has for more than four decades centered her practice on
presenting text as art in public spaces. She has employed an extensive range of media—from street posters and
T-shirts to stone benches, LED panels, and monumental light projections—while consistently engaging themes
of power, violence, social justice, and human rights. Her interventions frequently situate language within
architectural or urban contexts, inviting critical reflection and civic dialogue (Arn, 2024).

Her most recent site-specific installation, Light Line (Figure 11.), presented at the Solomon R. Guggenheim
Museum in New York, reimagined her groundbreaking 1989 project by converting Frank Lloyd Wright’s
spiraling rotunda into an immense illuminated manuscript. A magenta radiance suffused the interior while
LED text traversed six ascending ramps, displaying selections from Holzer’s celebrated Truisms and
Inflammatory Essays alongside newly curated passages. Between May 16 and 20, a complementary outdoor
projection, For the Guggenheim, cast poems and eyewitness testimonies onto the museum fagade, articulating
urgent calls for peace (Guggenheim Museum, 2024).

This installation exemplifies Holzer’s ability to merge language, architecture, and light into an encompassing
sensory environment. By amplifying terse, confrontational statements through scale, color, and motion, Light
Line transforms the act of reading into a spatio-temporal encounter. Within such immersive settings, words
are spatialized—surrounding, addressing, and implicating the viewer. In Holzer’s case, projected texts inhabit
the architectural structure itself while simultaneously engaging audiences physically and perceptually,
dissolving the boundaries between linguistic signification and environmental form.
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Figure 11. Jenny Holzer, Light line, 2024-25. Installation view at Solomon R. Guggenheim Museum, New
York, USA.

The spatialization of language in Light Line resonates with Baetens’ assertion that projected urban text
“redefines reading as an event, merging cognitive processing with spatial perception” (Baetens, 2010, p. 218).
The unbroken textual scroll destabilizes conventional reading practices, transforming language into a
sculptural and environmental presence rather than a static bearer of meaning. Within the framework of this
study, Holzer’s project illustrates how digital and site-specific installations reposition writing in contemporary
art, moving beyond the printed page into dynamic modes that operate simultaneously as message, material,
and spatial experience. In doing so, her approach mirrors broader tendencies in new media art, where text
functions as an active, immersive, and politicized visual medium in the digital age. Thus, Light Line directly
aligns with this article’s central concern: examining how digital text practices transform writing into an
embodied aesthetic presence that fuses language, form, and meaning within innovative visual expressions.

3.2. Rafael Lozano-Hemmer, 33 Questions per Minute

Rafael Lozano-Hemmer, a contemporary Mexican artist, is widely recognized for his large-scale interactive
installations that fuse the material and virtual domains, employing digital technologies to generate participatory
and immersive visual environments. As Flores highlights, his Vectorial Elevation (1999) in Mexico City’s
Zdbcalo “allowed lights placed around the perimeter of the plaza to be manipulated from anywhere in the world
through a website,” producing “a spectacular experience that could be both real and virtual” (Flores, 2000, p.
66). This convergence of urban infrastructure with interactive media demonstrates Lozano-Hemmer’s ongoing
interest in broadening collective and sensory engagements with text and image in public space.

Building on this, Ravetto-Biagioli argues that Lozano-Hemmer’s practice relies on “the illusion of
confrontation, contact, and interactivity to create what many spectators describe as an uncanny experience”
(Ravetto-Biagioli, 2010, p. 122). His installations destabilize the spectator’s position, altering perceptions of
space and temporality, and raise pressing questions about the ways surveillance systems, digital technologies,
and global networks reframe concepts of embodiment, public space, and collectivity. These issues intersect
directly with the focus of the present study, which investigates the aesthetic reconfiguration of digital writing
within contemporary media art.
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This trajectory is further exemplified by 33 Questions per Minute (Figure 12.), an installation powered by
custom-designed software capable of generating more than 4.7 trillion questions by combining dictionary

words according to grammatical rules. Displayed on twenty-one LCD screens, the work operates at a rhythm
of thirty-three questions per minute, exceeding the limits of human comprehension and transforming language
from a bearer of meaning into a relentless visual current.

Figure 12. Rafael Lozano-Hemmer, 33 Questions per Minute (Relational Architecture 5), 2000. Twenty-one
LCD screens, computer, 1.57 x 3.93 x 1.18 in (each). Fund for the Twenty-First Century. The Museum of
Modern Art (MoMA), New York, USA.

Within the scope of this study, the installation demonstrates how velocity and textual density generate a
productive tension between the impulse to read and the inability to keep pace, converting text into a dynamic
spatio-temporal entity within a digital framework. Here, writing transcends the static supports of page or screen
to emerge as an expanded visual and sensory phenomenon. This transformation aligns with the broader aim of
this article: to analyze how digital text practices reshape the interrelations of letter, form, and meaning, shifting
writing away from a solely semantic role toward an embodied aesthetic presence.

3.3. Ben Rubin, Shakespeare Machine

Ben Rubin is a Brooklyn-based media artist whose practice transforms data into expressive forms that span
sculptural installations, multimedia performances, and interactive digital environments. Since founding EAR
Studio in 1998, a hybrid production facility providing design, software development, and engineering services,
Rubin has expanded his artistic vision beyond his personal work to collaborate with artists, institutions, and
corporate clients. Alongside his creative practice, he has also served as a lecturer at prestigious institutions
such as Bard College’s MFA program, Parsons School of Design, NYU’s Interactive Telecommunications
Program, and Yale School of Art. Rubin’s projects often focus on the transformation of language and text into
dynamic visual forms, positioning him as a key figure in bridging classical literature with digital aesthetics
and the visual poetics of new media (Ear Studio, n.d.).
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Ben Rubin’s Shakespeare Machine (Figure 13.) is a site-specific installation located in the lobby of The Public
Theater in New York. The work consists of 37 suspended LED blades, each corresponding to one of
Shakespeare’s plays. Through custom algorithmic software, the blades continuously display fragmented lines
from the original texts, recombined into an endless flow of dynamic sequences. Measuring approximately 20
feet in length across the atrium, the suspended structure transforms the architectural space into a stage for
textual movement, where language itself becomes the performer. The use of digital display technology and
algorithmic processes detaches the words from their linear, narrative context and repositions them as visual
kinetic elements in a collective rhythm (CollabCubed, 2012).

What distinguishes Shakespeare Machine is its reconfiguration of language from a literary to a visual—digital
medium. Rather than presenting Shakespeare’s texts as coherent, sequential readings, the work generates an
aesthetic encounter where words function as “luminous symbols,” governed by the temporal logic of display,
rhythm, and algorithmic fragmentation. This transformation highlights the convergence of letter, form, and
meaning within a dynamic visual field. By shifting language from stable textuality to ephemeral, ever-changing
imagery, Rubin foregrounds the conditions of new media art, where the written word is no longer confined to
traditional reading but instead becomes an aesthetic event perceived through the eye.

MUCH ADO ABOUT NOTH NG

—

Figure 13. Ben Rubin, Shakespeare Machine, 2012. Algorithmic text installation harvesting phrases from 37
Shakespeare plays, displayed on 37 LED screens in a chandelier-like structure. Commissioned for The Public
Theater, New York, USA.

In this sense, Shakespeare Machine exemplifies the broader transition of writing in the digital age from a fixed,
linear medium to a performative and algorithmically modulated one. Meaning is no longer derived solely from
textual coherence but emerges through form, rhythm, and visual interaction. Thus, Rubin’s installation not
only reimagines Shakespeare’s corpus for the twenty-first century but also articulates the aesthetic foundations
of digital poetics, where writing itself becomes a dynamic visual composition inseparable from the logic of
contemporary media.

3.4. Deniz Kader & Candas Sisman, Yekpare

Deniz Kader and Candas Sigsman are Turkish multimedia artists and co-founders of the studio NOHlab (2011),
recognized for creating immersive audiovisual installations that integrate digital technology, sound, and space
into participatory experiences (Riyadh Art, 2021). Their work frequently emphasizes the development of
extensive projection mappings and interactive settings that merge the distinctions between physical and digital
realms (Clotmag, 2021). Refik Anadol (b. 1985) is a Turkish-born media artist and researcher residing in Los
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Angeles, acclaimed globally for his innovative contributions to data-driven art and site-specific public
installations, wherein he converts datasets into immersive visual experiences (Anadol, 2023).

Created in 2010 for the Istanbul European Capital of Culture program, Yekpare is a large-scale projection
mapping work designed by Deniz Kader and Candag Sigsman, with technical support from Refik Anadol. The
installation narrates the 8,500-year history of Istanbul through a sequence of symbolic visual motifs, spanning
from pagan civilizations to the Roman, Byzantine, Latin, and Ottoman Empires, culminating in the modern
city. Projected onto the historic Haydarpasa Train Station, a site that has long symbolized Istanbul’s role as a
bridge between East and West, the piece transforms the building’s architecture into a dynamic narrative canvas.
Accompanied by Gorkem Sen’s original sound design, the projection unfolds as a temporal-spatial
performance, viewable in its entirety from the Kadikdy shoreline (Figure 14.). The performance’s opening day
was intentionally timed to coincide with the 47th anniversary of poet Nazim Hikmet Ran’s death, beginning
with a quotation from his Human Landscapes from My Country: “At Haydarpasa Train Station, in the spring
of 1941, it is three o’clock. Sun, exhaustion and rush lay on the stairs...” (Candas Sisman, n.d.).

Figure 14. Deniz Kader and Candas Sisman, Yekpare, produced by the Istanbul 2010 European Capital of
Culture Agency and realized by the Nerdworking collective, with technical support and software development
by Refik Anadol. The project was implemented in a digital environment using mxwendler.net media servers,
2010.

Although Yekpare does not rely on algorithmic text generation or interactive code-based writing, the work
nonetheless operates as a form of digital writing through the transformation of poetic language into a projected,
time-based, and spatially embedded light-script. Here, writing is not presented as static inscription but is re-
materialized through digital illumination, motion, sequencing, and architectural integration. This process
grants the text a performative and temporal character that aligns with contemporary definitions of digital text,
where meaning emerges through audiovisual modulation rather than through fixed typographic form.

In Yekpare, the interplay of text, moving image, and architectural form creates an environment where language
becomes part of the city’s visual and acoustic identity. The work treats the site not as a passive backdrop but
as an integral element of the narrative, allowing historical and cultural meanings to resonate through the
building’s very structure. This transformation of an iconic urban landmark into an illuminated storyteller
highlights how projection mapping can merge collective memory, spatial experience, and public discourse. By
embedding fragments of poetry within a shifting visual timeline, the piece turns writing into an active, time-
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bound encounter, one that invites viewers to experience history as both spectacle and reflection. In the context
of this study, Yekpare exemplifies how digital, site-specific installations can expand the role of writing in
contemporary art, moving it beyond the printed page into immersive, politically charged, and culturally
embedded forms.

3.5. Laurie Anderson with Hsin-Chien Huang, the Chalkroom

Laurie Anderson (b. 1947, USA) is a pioneering multimedia artist, composer, and poet whose interdisciplinary
practice merges visual art, music, performance, and cutting-edge technology. Since the late 1970s, she has
been recognized for her innovative use of language, narrative, and electronic media to construct immersive,
multi-sensory experiences. Her collaborations with Taiwanese new media artist Hsin-Chien Huang, known for
his experimental approach to digital environments and interactive installations, have expanded the possibilities
of storytelling in contemporary art, particularly through virtual reality (VR) platforms (Smith, 2020, p. 41).

La Camera Insabbiata (figure 15) is an immersive VR installation that invites viewers into an expansive,
dreamlike architectural space composed of handwritten texts, chalk drawings, and fragmented narratives. Once
equipped with a VR headset, participants are able to "fly" through a constantly shifting landscape of words,
images, and sounds. Letters swirl in the air like particles of dust, forming temporary structures before
dissolving, blurring the boundary between linguistic meaning and spatial experience. The work combines
physical scenography with virtual navigation, transforming language into a navigable, three-dimensional
environment (Anderson & Marranca, 2018, pp. 37-44).

The installation exemplifies how VR technology can reconfigure the relationship between the viewer and the
written word. Instead of functioning solely as a medium for semantic content, language in La Camera
Insabbiata becomes an architectural and kinetic element, mutable, interactive, and inseparable from the
viewer’s bodily movement through space. By immersing the audience in a text-based environment, Anderson
and Huang shift reading from a cognitive act into a fully embodied sensory experience. The interplay between
legibility and abstraction underscores the work’s poetic tension: words oscillate between conveying meaning

and existing purely as visual form.

Figure 15. Laurie Anderson & Hsin-Chien Huang, The Chalkroom, 2017, VR installation. Massachusetts
Museum of Contemporary Art (MASS MoCA), North Adams, MA, USA.
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Within the context of this research on the transformation of writing in contemporary visual arts, La Camera
Insabbiata serves as a compelling example of digital writing as both a conceptual and spatial medium. It bridges
traditional textual art with emergent media, illustrating how digital environments can dissolve the static nature
of written language and transform it into an interactive, immersive, and multisensory narrative space. This
work aligns with the study’s exploration of writing as an active visual and environmental agent, expanding its
role beyond representation toward experiential and participatory art practices.

3.6. Nil Yalter, Black Sand

Nil Yalter (b. 1938, Cairo) is a Turkish-born French artist whose practice spans video, installation,
photography, and drawing, often addressing issues of migration, exile, gender, and cultural identity. A pioneer
in feminist and socially engaged art, Yalter frequently integrates text into her works as both a visual and
political element, using language to bridge personal narratives with broader socio-political contexts. Her
oeuvre reflects a consistent interest in the intersections of memory, displacement, and representation,
particularly through multimedia formats that combine traditional craft with new technologies (Yalter, 2019).

Black Sand (Figure 16.) exemplifies Yalter’s ability to merge textual elements with material and spatial
experimentation. The circular installation, composed of glowing red neon text set into a bed of dark sand and
framed in metal, transforms linguistic symbols into an immersive sensory object. The text rendered in a
scientific-like code abandons conventional linguistic meaning, functioning instead as a luminous sculptural
form. This abstraction invites viewers to engage with writing as both signifier and material, aligning with the
thematic concerns of contemporary media art, where language often operates beyond semantic boundaries.

Although Black Sand does not rely on algorithmic systems or interactive digital processes, the work functions
as a form of digital writing through its transformation of textual elements into illuminated, materially grounded,
and technologically mediated inscription. The neon text—rendered in an encoded, non-semantic structure—
operates as a light-based script whose meaning is produced through luminosity, abstraction, repetition, and
spatial presence rather than through conventional linguistic reading. This approach corresponds to expanded
definitions of digital writing in contemporary media studies, where language becomes a perceptual and sensory
event shaped by technological materiality. Thus, Black Sand embodies a non-interactive yet distinctly digital
articulation of writing, situating text as an environmental, affective, and spatial force.

156



International Journal of Troy Art and Design Vol. 5, No. 11, 138-161, December, 2025

Figure 16. Nil Yalter, Black Sand, 2019. Installation with neon, dark sand, and metal, 78.74 x 5.90 in,
edition of 3 + 1 AP. Galerist, Istanbul, Turkey.

The work's meditative, cyclical structure and the interaction of light and matter place it within wider artistic
approaches that reconceptualize writing as a spatial, temporal, and emotional entity. This study illustrates how
Black Sand exemplifies the potential of digital-age aesthetics and installation practices to redefine writing as
an environmental force that is symbolic, material, and experiential. This reinforces the argument that
contemporary visual culture blurs the distinctions between text, image, and object.

RESULTS AND DISCUSSION

Building on the analytical case studies presented in the previous section, the findings of this research highlight
the diverse trajectories through which digital writing has evolved from a fixed linguistic system into a
multidimensional aesthetic and experiential phenomenon within new media art. The examined works
demonstrate that text no longer functions solely as a carrier of semantic meaning but rather as an agent that
restructures visual space, time, and interaction. Jenny Holzer’s Light Line (2024) underscores how text
projected into public space acquires a political and architectural presence, shaping collective memory and civic
discourse. Rafael Lozano-Hemmer’s 33 Questions per Minute reveals how algorithmic acceleration transforms
language into a temporal and performative event, where legibility itself becomes precarious. Similarly, Ben
Rubin’s Shakespeare Machine illustrates the capacity of algorithmic systems to reframe canonical literature
into a continuously shifting, polyphonic experience that destabilizes traditional notions of authorship.

The installation Yekpare by Deniz Kader and Candas Sisman expands this trajectory by integrating sound,
light, and architectural surfaces, presenting text as an enveloping sensory field that blurs distinctions between
linguistic signs and urban materiality. In contrast, Laurie Anderson and Hsin-Chien Huang’s La Camera
Insabbiata situates digital writing within a fully immersive VR environment, turning textual fragments into
spatial navigational elements that interact with memory and imagination. Nil Yalter’s Black Sand, finally,
foregrounds the socio-political dimension of digital text by embedding it within narratives of exile and
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migration, demonstrating how writing becomes both a repository of marginalized histories and a medium of
resistance.

Taken together, these examples suggest that digital writing in contemporary media art operates simultaneously
as linguistic, visual, spatial, and performative matter. It becomes an interface through which audiences not
only read but also move, listen, and interact. This study thus concludes that the transformation of text in new
media art reflects a broader cultural shift: from static interpretation toward dynamic processes of meaning-
making, where the boundaries between text, image, technology, and human experience are persistently
renegotiated.

Nevertheless, this research also carries certain limitations. Because the study focuses on six
representative artworks, it cannot fully capture the global diversity of digital text practices, nor the
range of emerging Al-driven or participatory forms. Moreover, the absence of empirical audience
studies limits the scope of assessing how viewers cognitively and affectively experience digital
writing. Future research could expand the corpus by incorporating works from non-Western contexts,
interactive machine-learning systems, or user-generated text environments, while integrating
empirical methods such as interviews or perceptual tracking to deepen insights into audience
engagement.

GENISLETILMIS OZET
Giris

Bu calisma, yeni medya sanatinda harf, bi¢im ve anlam iligkisi baglaminda dijital yazimnin estetik ve
gostergebilimsel yonlerini incelemektedir. 2000-2025 yillar1 arasinda yiiriitillen arastirma, hem post-dijital
estetiklerin birlesmesi hem de etkilesimli ve yapay zekd temelli sanat tekniklerinin gelisimi iizerine
odaklanmaktadir. Boylece, yirminci yiizyilin doniigsiimlerinden beslenen modern yaklagimlarin kuramsal ve
tarihsel kokenleri ortaya konulmaktadir.

Yontem

Aragtirma nitel bir metodoloji kullanilarak yiiriitiilmektedir. Secilen Ornek ¢alismalarin yakin gorsel
okumalari, sanatin tarihsel analizini ve gostergebilimsel yorumunu desteklemistir. Bu disiplinlerarasi ¢ergeve,
sanat¢ilarin kuramsal yaklagimlarla dijital ortamda uyguladiklari yontemler arasinda baglanti kurmayi
miimkiin kilmistir.

Bulgular ve Sonuclar

Yeni medya sanatinda dijital yazinin yalnizca dilsel bir ara¢ olmaktan ¢ikarak gorsel, mekansal ve deneyimsel
bir boyut kazandigim gosteren drnekler incelenmistir. Jenny Holzer'in Light Line (2024), Rafael Lozano-
Hemmer'in 33 Questions per Minute, Ben Rubin'in Shakespeare Machine (2012) ve Nil Yalter'in Black Sand
gibi yapitlar1, metnin algoritmik, etkilesimli ve mekana 6zgii bir sekilde yeniden iiretildigini gostermektedir.
Bu caligmalar, yazinin hem anlam hem de bi¢im agisindan nasil degistigini gostererek teknolojik araciligin
sanatsal ifade iizerindeki etkisini gostermektedir.

Tartiyma ve Sonuclar

Aragtirma, dijital yazinin cagdas sanatta oynadigi roli, izleyiciyle nasil etkilesim kurdugunu yeniden
tanimliyor. Analiz edilen eserler, harfin yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayni1 zamanda bellek, deneyim
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ve kimlik olusturmak i¢in estetik bir bilesen oldugunu gostermektedir. Bu nedenle, yeni medya ortamlarinda
yazi, gorsel kiiltiir, sanat ve teknoloji arasindaki siirekli etkilesimin merkezinde yer almaktadir.
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Gelis Tarihi: ~ 31.10.2025 Bu teorik ¢alisma, yapay zeka destekli tiretken modellerin animasyon sanatina
o entegrasyonunun, geleneksel yaratici ajans kavramini nasil doniistiirdigiini

Kabul Tarihi:  09.11.2025 incelemektedir. Caligma, Endiistri 4.0’ dijitallesme ve otomasyon talebi

baglaminda, animasyon tretimindeki yaraticilik eyleminin, bireysel insan

Anahtar Kelimeler: niyetinden ¢ikarilarak, heterojen insan-makine aglarma dagilmis kolektif bir

Yapay Zeka, Yaratict Ajans, eylem bigimine doniistiigiinii kuramsal olarak ileri stirmektedir. Calismanin temel
Animasyon, Enddistri 4.0, kuramsal g¢ergevesini, ajansi eylemde ve pratik bilingte konumlandiran insan
Y araticilik. merkezli sosyolojik yaklasimlar ile insan olmayan varliklar aktif aktorler olarak

kabul eden Aktor-Ag Teorisi olusturmaktadir. Bu perspektif, yapay zeka
sistemlerini sadece pasif bir ara¢ degil, ¢iktinin materyal ve anlamsal sonuglarini
etkileyen bir arabulucu olarak konumlandirir. Makalenin temel bulgulari,
yaraticiligin teknik icradan estetik kiirasyona kaydigii, algoritmik estetigin
yiikseldigini ve "stil tekellesmesi" riski tasidigini gostermektedir. Ayrica, yapay
zekanin getirdigi emek doniisimiiniin, animatdriin geleneksel teknik becerilerini
degersizlestirme potansiyeli tasidigi ve YZ ciktilarinin telif haklart ile etik
sinirlara dair ciddi hukuki bosluklar yarattigi tespit edilmistir. Bu g¢alisma,
animasyon {iretiminde yaratici ajans kavramini yapay zeka baglaminda teorik
olarak yeniden tanimlamayi amaglamakta ve yapay zeka sistemlerinin sanatsal
pratikler iizerindeki ontolojik etkilerini kapsamli bir sekilde analiz ederek
disiplinlerarast literatiire 6zgiin bir katki saglamasi amaglanmaktadir.
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ABSTRACT

This theoretical study examines how the integration of artificial intelligence
(Al)-driven generative models into the art of animation transforms the
traditional concept of creative agency. Within the context of Industry 4.0’s
demand for digitalization and automation, the study theoretically argues that
the act of creativity in animation production has shifted from an individual
human intention to a form of collective action distributed across heterogeneous
human—machine networks. The main theoretical framework of this study is
built upon sociological approaches that situate agency within action and
practical consciousness, as well as Actor—Network Theory, which recognizes
non-human entities as active agents. This perspective positions Al systems not
as passive tools but as mediators that influence both the material and semantic
outcomes of the creative process. The main findings of the article reveal that
creativity has shifted from technical execution to aesthetic curation, that
algorithmic aesthetics are on the rise, and that there is a potential risk of “style
monopolization.” Furthermore, the transformation of labor brought about by
Al carries the potential to devalue the traditional technical skills of animators
and exposes significant legal and ethical gaps regarding copyright and
authorship of Al-generated outputs. The study aims to theoretically redefine
the concept of creative agency within the context of artificial intelligence in
animation production and to provide an original interdisciplinary contribution
by comprehensively analyzing the ontological effects of Al systems on artistic
practices.
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GIiRiS

Animasyon, gorsel hikaye anlatiminin en teknoloji odakl1 bicimlerinden biri olarak, tarihsel siiregte her zaman
teknolojik ilerlemelerle paralel bir gelisim gostermistir (Manovich, 2021). 20. Yiizyilin baglarindaki geleneksel
el ¢izimi tekniklerinden, 90’larda baslayan dijitallesme dalgasiyla 3D modelleme ve bilgisayar tabanli gorsel
efektlere gegise kadar, her evrim siireci sanatsal is akislarini ve estetik sinirlar1 yeniden sekillendirmistir.
Ancak, son on yilda derin 6grenme ve iiretken yapay zeka teknolojilerinin sanata entegrasyonu (Chen & Lin,
2014), sektoriin karsilagtigi doniisiimiin niteligini kdkten degistirmistir.

Animasyon endiistrisi, liretken yapay zeka modellerinin 6rnegin; Stable Diffusion, Midjourney, Runway Gen-
4 ve oOzellikle sinematik video iiretimi potansiyeli sunan Sora 2’nin yiikselisiyle benzeri goriilmemis bir
hizlanma ve otomasyon yasamaktadir. Bu araglar, metinden veya goriintiiden hiperrealist, yiiksek ¢oziintirliklii
ve tutarli animasyon dizileri liretme yetenegi sunarak, geleneksel prodiiksiyon siirelerini haftalardan dakikalara
indirgeme potansiyeli tagimaktadir (Meshy, 2025). Bu doniisiim sadece bir hizlanma meselesi degil ayni
zamanda animasyon sanatindaki yaratici emegin tanimini degistiren ontolojik bir meseledir.

Geleneksel animasyon is akislarinda, 2D ¢izim, 3D modelleme, doku atama ve hareket yakalama gibi gorevler
yiiksek diizeyde teknik uzmanlik ve zaman yogunlugu gerektirirdi (Manovich, 2021). Giiniimiizde ise Meshy
Al gibi platformlar, basit girdilerden yiiksek kaliteli 3D modeller ve dokular iireterek varlik olusturmayi
basitlestirirken; DeepMotion, isaretleyicisiz hareket yakalama ile gercekei karakter animasyonunu
demokratiklestirmektedir. Bu otomasyon, Endiistri 4.0’ (Schwab, 2016; Tonga & Tonga, 2022) dijitallesme
ve akillr iretim temelinde maliyetleri diisiirme ve verimliligi artirma hedefleriyle tam olarak ortiismektedir
(Hesmondhalgh, 2013). Yapay zeka animasyon endiistrisinin bu yeni endiistriyel paradigmaya entegrasyonunu
hizlandiran bir katalizor gorevi géormektedir.

Ancak, yapay zeka araclarinin ortaya ¢ikisi sadece teknik bir ilerleme olarak degil, ontolojik bir doniisiim
olarak ele alinmalidir. Geleneksel dijital araglar 6rnegin; After Effects, Maya, 3D Max gibi uygulamalar
kullanicinin niyetini yansitan pasif arayiizlerken, iiretken yapay zeka sistemleri, devasa egitim verilerinden
ogrendigi karmasik oriintiilere dayanarak, kullanicinin girdisini, Latour'un (2005) terminolojisiyle bir "¢eviri"
eylemiyle beklenmedik sonuclara doniistiiren aktif arabuluculardir. Makinenin bu arabuluculuk roli,
animatdriin yaratici niyetinin, makinenin 6zerk {iretim kapasitesi i¢inde eridigi ve yeniden sekillendigi bir is
birligi alanini tanimlar (Latour, 2005). Bu baglamda, bu makalenin temel arastirma problemi, yapay zekanin
otomasyon giicii ve ortak yaraticilik potansiyeli géz oniine alindiginda, agik¢a formiile edilmektedir: “Yapay
zeka destekli animasyon ortamlarinda yaratici ajansin sinirlart nasil yeniden tanimlanmaktadir?”

Calisma, animasyon lretiminde yaratici ajans kavramimi yapay zekd baglaminda teorik olarak yeniden
tanimlamay1 amacglamaktadir. Yapay zekay1 Aktor-Ag Teorisi (Latour, 2005) perspektifinden aktif bir "aktor"
olarak ele alarak, ajansin bireysel insandan heterojen insan-makine aglaria dagilisini kuramsal bir ¢cerceveye
oturtmaktadir. Bu yaklasim, sadece teknik yeterlilik veya ekonomik verimlilik tartismalarimin 6tesine gegerek,
yaraticiligin, emegin, estetigin ve hukukun ontolojik diizeydeki degisimlerini ele almasi bakimindan literatiire
0zgiin bir katki saglamaktadir.

1. KURAMSAL ARKA PLAN

Animasyon sektoriindeki ajans doniistimiinii analiz etmek, dncelikle sosyolojik ve post-hiimanist kuramlar
1s181nda ajansin ne anlama geldigini netlestirmeyi gerektirir.

1.1. Yaratici1 Ajansin Sosyal Teorideki Kokleri

Geleneksel sosyolojik kuramlar, ajansi bireyin yapisal kisitlamalar iginde eyleme gecme kapasitesi ve rasyonel
niyetin sonucu olarak tanimlar (Giddens, 1984). Anthony Giddens (1984), Yapilandirma Teorisi'nde
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(Structuration Theory), ajanst bireyin bilingli niyetlerini gerceklestirme yetenegi, yani eylemde ve pratik
bilincte konumlandirmigtir. Giddens’a gore fail, eylemlerinde yapidan yararlanir ve bu eylemler, yapiy1
iiretmeye ve yeniden liretmeye hizmet eder (Jones & Karsten, 2008). Yaraticilik bu perspektifte, bireysel
becerinin ve sanatsal vizyonun iiriiniidiir.

Benzer sekilde, Margaret Archer (2003), morfo-genetik siiregler ajans1 incelemis, yap1 ve ajansi analitik olarak
ayirarak (Archer, 1995; S R52), bireyin yapisal kosullar ve kiiltlirel sistemler arasindaki etkilesimde
donistiiriicli roliine odaklanmistir (Archer, 2000). Archer'in yaklasimi, animatdriin sadece yapi tarafindan
belirlenen degil, ayn1 zamanda yapiy1 yeniden sekillendiren bir aktdr olarak evrimini (Archer, 2003) vurgular.
Yapay zeka oncesi donemde bu insan merkezli modeller yeterliydi, zira kullanilan araglar pasif uzantilardi.

1.2. Aktor-Ag Teorisi (ANT) ve Dagitilmis Ajans

Yapay zekanin animasyon tiretiminde aktif rol {istlenmesi, ajansin miinhasiran insanlara ait oldugu goriisiinii
sorgulamaktadir. Post-hiimanist ve Yeni Materyalist yaklasimlar (Barad, 2007; Vint, 2010), ajansin insan ve
insan olmayan varliklar arasinda paylasildigini 6ne siirer. Bu baglamda, Bruno Latour’un (2005) Aktor-Ag
Teorisi (ANT) merkezi bir rol oynar.

ANT, sosyal yagamin, insanlar ve insan olmayan varliklar arasindaki dinamik ve siirekli degisen iliskiler aglar
araciligiyla insa edildigini savunur. Latour (2005), insan olmayan varliklarin (teknolojik cihazlar, algoritmalar)
aglar i¢inde aktif aktor veya katilime1 olma kapasitesinde 1srar eder. Yapay zeka sistemleri, animasyon agida
(animatdr, yazilim, veri) aktif rol iistlenerek, ¢iktilar1 sadece icra etmekle kalmaz, onlar1 "gevirir", bu da yapay
zekanin bir arabulucuya doniistiigiinii gosterir.

Bu durum, yaratici ajansin tek bir animatdrden ¢ikarilip tiim heterojen aga dagitilmasi anlamina gelir. Bu
dagitilmis ajans perspektifi, eserin olusumunda makinenin ontolojik bir aktor olarak kabul edilmesini zorunlu
kilar, bu da geleneksel insan merkezli sorumluluk anlayisinin (Giddens, 1984) hukuki ve etik alanlarda ciddi
bir krizle kars1 karstya oldugunu gosterir.

1.3. Endiistri 4.0 ve Yaratici Emek Doniisiimii

Animasyon endiistrisindeki yapay zeka entegrasyonu, Klaus Schwab (2016) tarafindan tanimlanan Endiistri
4.0'n temel mantigini yansitir: dijitallesme ve akilli otomasyon ile verimliligin maksimize edilmesi Endiistri
4.0"n tasarim, sanat ve yaratici endiistrilerin (Schwab, 2016) merkeziyetini artirdigi baglamda YZ, siirecleri
otomatize ederek animasyon stiidyolarinin yiiksek iiretkenlik seviyesine ulasmasini saglar.

Bu otomasyon, yaratici emegin niteliklerini koklii bir sekilde degistirir (Hesmondhalgh, 2013). Maddi olmayan
emegin (Lazzarato, 2005) ve kiiltiirel/yaratici emegin (Hesmondhalgh, 2019; Ulusoy, 2023) 6nem kazandigi
bu donemde, yapay zekd tekrarlayan teknik gorevleri ortadan kaldirarak geleneksel teknik becerilerin
ekonomik degerini diisiiriir (Hesmondhalgh, 2013). Endiistri 4.0’1n egitim alanina etkileri de bu doniistimii
zorunlu kilar, yaratict becerilere sahip olmayanlar issizlik riskiyle karsilagacaktir. Animator, artik teknik
uygulayicidan ¢ok, algoritmik siireci yonlendiren bir yonetmen roliine evrilmek zorundadir.

2. YAPAY ZEKA VE ANIMASYON URETIMINDE YARATICILIGIN DONUSUMU

YZ araclar1, animasyon siirecindeki teknik engelleri ortadan kaldirarak yaraticiligin tanimini, bireysel el
becerisinden kolektif insan-makine eylemine (McCormack & Dorin, 2022) kaydirmaktadir.
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2.1. Uretim Siireglerinde Otomasyon ve Animatoriin Yeni Rolii

Yapay zekanin animasyon siireglerine etkisi, temel is akiglarin1 otomatiklestirme kapasitesinde yatmaktadir.
Cascadeur gibi aracglar, fizik tabanli YZ destegiyle karakter hareketini gelistirirken AnimateDiff, metin ve
goriintii girdilerinden dinamik diziler tiretir. Dudley Andrew’un (2018) sordugu "kamera gerekli mi?" sorusu,
YZ c¢aginda "animatoriin eli gerekli mi?" sorusuna doniismektedir (Manovich, 2021).

Bu ortamda animatdriin rolii, teknik uygulayicidan kiirator ve estetik yargilayiciya doniisiir. Yapay zeka
araclar1 kullaniciya gorsel stil, hareket hizi ve zamanlama iizerinde kontrol saglama iddiasindadir. Ancak bu
kontrol, yapay zekanin iirettigi siirsiz potansiyel evren icinden tutarli ve anlamli bir anlatiy1 segme ve
filtreleme eylemi aracilifiyla gergeklesir. Yaraticilik, artik icraat becerisinde degil estetik karar verme
yeteneginde konumlanir (McCormack & Dorin, 2022). Animatoriin ajansi, makinenin iirettigi varyasyonlari
elestirel bir gozle degerlendirme ve sanatsal vizyonla uyumlu ¢iktiy1 segme yetenegi olarak yeniden tanimlanir.

2.2. Algoritmik Estetik ve Stil Tekellesmesi Olgusu

Uretken YZ modelleri, devasa veri kiimelerinden o6grendikleri oriintiileri kullanarak, insan niyetinden
bagimsiz, kendine 6zgii bir estetik dil, yani Algoritmik Estetik (Manovich, 2019) iiretirler. Manovich (2021),
sinemanin kodlarla iiretilen otonom iiretime evrildigini savunur. Bu estetik, hizl1 yayilim ve kolay erisilebilirlik
sayesinde sektdrde hizla baskin hale gelme riskini tagir.

Yapay zekd modellerinin siirekli ayni estetik parametreleri kullanarak benzer ciktilar tiretme egilimi, stil
tekellesmesi olgusuna yol agabilir (Pajkovic, 2022). Bu durum, yaratici ¢esitliligi azaltabilir ve animasyon
sanatinin deneysel ruhuna zarar verebilir. Bu riskin gerceklesmesi, izleyicinin YZ tarafindan iiretilen eserleri
siradan veya tlirev olarak algilamasina neden olabilir.

Yaraticilik, bu baglamda, artik bireysel bir ifade olmaktan ziyade, insan (niyet ve kiirasyon) ve makine
(hesaplama ve icraat) arasindaki kolektif bir eylemdir (McCormack & Dorin, 2022). Makinenin aktif estetik
karar siirecine dahil olmasi (Hertzmann, 2018; Agliera y Arcas, 2017), yaraticiligin tanimini isbirlik¢i ve
heterojen bir eyleme dogru genisletirken (Elgammal vd., 2017), ayn1 zamanda 6zgiinliigiin kaynagimi sorgulatir
(Elgammal, 2022).

3. EMEK, ETIK VE TELiF TARTISMALARI

Yapay zeka destekli animasyon siiregleri, yaratici emegin degerini ve fikri miilkiyetin siirlarini belirleyen
hukuki ve etik yapilar1 temelden zorlamaktadir.

3.1. Animatériin Emek Degerinin Yeniden Tanimlanmasi

Endiistri 4.0'in (Schwab, 2016) getirdigi otomasyon, animasyon endiistrisinde emek yogun ve tekrar eden
stirecleri otomatiklestirmesiyle, animatoriin harcadig1 fiziksel ve teknik emegin ekonomik degerini
diisirmektedir (Hesmondhalgh, 2013). Bu durum, geleneksel teknik becerilerin yipranmasina neden olur.

Animatorlerin issizlik riskiyle karsilasmamasi igin, geleneksel el becerilerinin yerini hizla yapay zeka
sistemlerini yonetme, prompt miithendisligi ve kompleks ¢iktilar arasinda estetik se¢im yapma gibi biligsel ve
yonetsel becerilerin almas1 gerekmektedir. Prompt Miithendisligi, yapay zekadan etkili ve dogru sonuglar almak
icin optimize edilmis girdiler olugturma sanatidir ve bu yeni beceri, animatoriin emek degerini biligsel keskinlik
ve sanatsal vizyonla olgiilen bir yonetmenlik roliine tasir.
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3.2.Makine-Yardimh Sanatin Etik Siirlar:

Akademik ve sanatsal etik ilkeleri, 6zgiinliigii ve diirtistligii temel alir. Yapay zekanin biiylik veri setlerinden
ogrenme sekli, bu etik yapiyr dogrudan tehdit etmektedir. YZ modellerinin, telif hakkiyla korunan sanat
eserlerini genellikle izin veya tazminat olmaksizin egitmek i¢in kullanmasi, genis ¢capli bir etik ihlal potansiyeli
yaratmaktadir (Bara vd., 2024).

Bu durum, makine-yardimli sanatin temel etik smirimi olusturur. Yapay zekanin sagladigi verimlilik,
sanatcilarin gegmis emeginin etik olmayan yollarla somiiriilmesine dayaniyorsa yapay zekd animasyonunun
kiiltiirel mesruiyeti sorgulanmalidir. Animatorlerin artik yapay zeka sistemlerini yoneten ve etik kurallara
riayet eden birer "Al siipervizori" olarak hareket etmeleri beklenmektedir (Connolly, 2024).

3.3. Telif Hakki, Ozgiinliik ve Sahiplik Sorunlar1

Fikri miilkiyet hukuku, yapay zeka animasyonunun hizma ayak uydurmakta zorlanmaktadir. Tiirk Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu (FSEK), eserin sahibini "yaraticisi olan kisi" olarak tanimlarken, YZ ile iiretilen ¢iktinin
hukuki statiisii belirsizligini korumaktadir.'” Doktrindeki agirlikli gériis, eserin hususiyetini eser sahibinin
bireyselligine ve kisiligine baglayarak, otomatik sistemlerde direticiligin miimkiin olmadigini savunur
(ibrahimli, 2024; Dogan, 2022; Ergen, 2022).

Uluslararasi yargi kararlar1 da genellikle eserin orijinal niteligini insan yaraticilifiyla iliskilendirmektedir
(WIPO, 1996). Bu yasal bosluk, 6zgiinliik ve sahiplik konularinda belirsizliklere yol agmaktadir. Andersen'm
(2023) baslattigi hukuki siirecler, yapay zeka sistemlerinin egitim verisi sorununu ve 0zgiinliik tanimindaki
krizi somutlagtirmistir (Elgammal, 2022). Ajansin dagilmis olmasi (Latour, 2005), sorumlulugun da agdaki
tiim aktorlere yayilmasini gerektirmekte; ancak hukuk, sorumlulugu hala tek bir insan 6znesinde aramaktadir.

4. IZLEYICIi PERSPEKTIFi: ALGI VE DEGER

Yapay zeka destekli animasyonun kiiltiirel entegrasyonu, izleyicinin sanatsal esere atfettigi degeri ve medya
estetigi anlayisini etkilemektedir.

4.1. Izleyici Algisi: insan Dokunusu ve Yaraticihga Atfedilen Deger

Izleyici, sanatsal iiretime duygusal derinlik, otantiklik ve "insan yaraticilig1" atfetme egilimindedir. Bir
animasyonun yapay zeka tarafindan {retildiginin veya yapay zeka tarafindan biiyiik dlciide desteklendiginin
bilinmesi, izleyicinin esere atfettigi degeri degistirebilir. Yapay zekanm irettigi gorsellerin teknik
mikemmelligi (hyperrealism), eserin arkasindaki "sanat¢inin ruhu" veya otantiklik arayisini tatmin
edemeyebilir.

Bara ve meslektaslarinin (2024) arastirmasi, yapay zeka arka plan siirecleri hakkinda somut bilgi verilmesinin,
finansal ¢ikar elde etme ve "sanat eseri statiisii" gibi konularda ahlaki kabul edilebilirligi ve estetik ¢ekiciligi
azalttigin1 ortaya koymustur. Bu durum, yapay zeka animasyonunda bir otantiklik a¢ig1 yaratir. Izleyici, teknik
mitkemmeliyetin artik yapay zeka tarafindan standartlagtirildigi bir ¢cagda (Manovich, 2019), degeri zorlu el
emegi (craftsmanship) yerine, estetik yonlendirme, yaratici kiirasyon ve iyi prompt stratejisi (intellectual
direction) olarak yeniden konumlandiracaktir.

4.2. Medya Estetigi ve Kiiltiirel Anlam Uretimi
Yapay zekanin yaygilagmasi, medya estetiginin de doniistimiinii gerektirir. Estetik, giizellik ve tat ile ilgili

felsefi bir disiplin olup, yapay zeka ile birlikte algoritmik bir boyuta ge¢mistir (Manovich, 2019). Eger yapay
zekanin yarattigz stil tekellesmesi riski gergeklesirse izleyicinin estetik beklentileri standartlasabilir.
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Ancak Aktor-Ag Teorisi gergevesinde (Latour, 2005) izleyici de bu yeni agim bir pargasidir. izleyicinin yapay
zeka sanatina yonelik elestirel tepkisi, YZ teknolojilerinin sanatsal alandaki mesruiyetini belirleyen kritik bir
aktdr eylemidir. Bu, sanatin sadece bireysel deha {iriinii degil, ayn1 zamanda heterojen aglarin sonucu olarak
da goriildiigii post-hiimanist bir estetik anlayisina gecisi isaret eder. izleyici, yapay zekd animasyonunun
yarattig1 yeni {iretim modellerini, Endiistri 4.0’ 1n getirdigi esnekligin bir sonucu olarak kabul etmeyi 6grenmek
zorundadir.

5. TARTISMA

Yapay zekanin animasyon siireglerine entegrasyonu, endiistriyel ve egitimsel yapilar {izerinde derin etkiler
yaratmakta, geleneksel stiidyo ve pedagoji modellerini kdkten degistirmektedir.

5.1. Yeni Uretim Modelleri ve Endiistriyel Doniisiim

Yapay zekanin otomasyon kapasitesi, geleneksel biiyiik stiidyo modellerinin yerini alabilecek yeni ve gevik
iiretim modellerini ortaya c¢ikarmaktadir. Runway, Kling, Sora ve Veo gibi yapay zeka araglari, bireysel
sanat¢ilara ve kiiciik ekiplere, yiiksek kalitede sinematik ¢iktilart diisiikk maliyetle ve yiiksek hizda tiretme
yetenegi saglamaktadir. Bu durum, merkezi olmayan, esnek “mikro stiidyo”” modelini giiclendirir ve “tek kisi
yonetmen” kavraminin 6niinii agar.

Endiistri 4.0’1n sagladig1 esneklige paralel olarak (Schwab, 2016), bu mikro stiidyolar, biiyiik stiidyolarin
biirokratik yapilarma gore daha cevik ve yaratici riske daha agik olabilirler. Yapay zeka sayesinde rutin
gorevlerin otomasyonu, yaraticilarin zamanlarini teknik icraattan ¢ok, hikaye anlatimi, sanatsal yonlendirme
ve kiirasyon gibi biligsel siire¢lere ayirmasina olanak tanir. Ancak bu model ayn1 zamanda yapay zekanin
egitim verisi kaynakli hukuki risklerin (Andersen, 2023) artmasi anlamina da gelebilir (Ibrahimli, 2024)

5.2.Geleneksel Animasyon Pedagojisinin Doniigiimii

Yaratict ajansin tanimindaki degisim, animasyon pedagojisinin de kokli bir reforma tabi tutulmasini
gerektirmektedir. Animasyon sektor profesyonelleri bile yapay zeka uygulamalarini kabul etme niyetlerini
sosyal etki ve algilanan performans gibi boyutlarla degerlendirmektedir Geleneksel olarak teknik yeterlilige
odaklanan egitim kurumlar1 artik yapay zekanin teknik icraat becerilerini hizla gereksiz kildigin1 kabul
etmelidir.

Yeni animasyon pedagojisi, yapay zeka araglarini etkin yonetme, elestirel diisiinme, algoritmik estetigi okuma
ve etik/hukuki sorunlari anlama becerilerini merkeze almalidir (Connolly, 2024). Ozellikle prompt
miithendisligi egitimi, animatoriin biligsel ajansimi giiclendiren temel bir yetkinlik haline gelmelidir. Egitim,
ogrencilere yapay zekanin sadece bir arag¢ degil ¢iktinin ontolojisini ve materyal sonuglarini etkileyen aktif bir
aktor oldugu (Latour, 2005) bilincini agilamalidir.

5.3. Insan-Makine Isbirliginde Yaratic1 Ajansin Gelecegi

Yaratici ajansin gelecegi, bireysel insana bagl kalmak yerine, silirekli degisen ve gegici insan-makine aglari
icinde akigskan ajans olarak goriilmelidir (Latour, 2005). Bu is birliginde insanin nihai ve vazgeg¢ilmez rolii,
niyetin koruyucusu olmasidir. Yapay zeka hesaplama ve icra etme kapasitesine sahipken sanatin neden
yaratildigina dair teleolojik ajans hala insana aittir.

Animatoriin yaratici ajansi, teknik beceriden, vizyonu koruma, etik sinirlar1 belirleme ve makinenin sonsuz
cikt1 potansiyeli icinden sanatsal bir anlam biitinliigii kurma yetenegi olarak evrilmistir (McCormack & Dorin,
2022). Bu biligsel ve estetik yonlendirme, Endiistri 4.0’1n hiz ve verimlilik talepleri karsisinda yaraticiligin ve
0zgilinliigiin korunmasini saglayacak merkezi unsur olacaktir (Schwab, 2016).
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Yapay zeka, animasyon sanatint Endiistri 4.0 mantigina uygun olarak yeniden sekillendirmistir. Bu ¢aligma,
yaratici ajansin geleneksel insan merkezli tanimindan, insan ve makineyi kapsayan dagitilmis ve kolektif bir
ag eylemi olarak doniistigiinii kuramsal olarak ispatlamistir. Yapay zekanin getirdigi otomasyon, bir yandan
iretimi demokratiklestirerek mikro stiidyo modelini giiclendirirken, diger yandan algoritmik estetigin
homojenlesmesi, geleneksel emegin degerinin diismesi ve fikri miilkiyet hukuku alaninda ciddi bosluklar
yaratmasi gibi kritik sorunlar1 beraberinde getirmistir.

Yaraticih@m gelecegi, insanim bilissel kiirasyon yetenegine ve makineyle olan etik iligkisine bagldir. Insan,
makinenin sundugu sinirsiz imkanlar i¢inde anlam ve otantiklik {ireten nihai aktdr ve etik denet¢i olarak
konumlanmalidir. Bu karmasik doniisiimii yonetmek ve siirdiiriilebilir bir yaratici ekosistem olusturmak igin
asagidaki etik, hukuki ve egitimsel 6neriler hayati 6nem tagimaktadir:

Yapay zeka kullanimina yonelik etik ve hukuki dneriler, yaratic1 emegin korunmasi ve iiretken teknolojilerin
toplumsal giiven ¢ercevesinde mesruiyet kazanmasi agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda, yapay
zeka ¢iktilarinin hangi egitim verileriyle iiretildigine iliskin hukuki seffaflik mekanizmalarinin kurulmasi, telif
hakki sahiplerine adil tazminat modellerinin gelistirilmesi ve prompt yazarligi ile estetik kiirasyonun yaratici
eylem olarak taninmasi gerekmektedir. Uretken modellerle olusturulan sanat eserlerinin Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu kapsamindaki konumunun agikg¢a belirlenmesi hem sanatg¢ilarin haklarini hem de izleyicinin giivenini
koruyacaktir. Bununla birlikte, animasyon endiistrisinde etik veri kullanimini garanti altina alan bagimsiz
denetim standartlarinin hayata gecirilmesi, makine-yardiml sanatin kiiltiirel mesruiyetini gii¢clendirirken,
otantiklik ve sanatsal sorumluluk konularinda yeni bir biling olusturacaktir. Bu siirecte, yapay zekanin emegi
donistiiren dogast dikkate alinmali; kiirasyon, estetik yonlendirme ve biligsel karar siireglerinde harcanan
entelektiiel emegin, geleneksel teknik beceriler kadar degerli kabul edilmesini saglayacak telif ve sdzlesme
modelleri gelistirilmelidir.

Egitim ve pedagojiye iliskin Oneriler ise animasyon alaninda koklii bir doniisiim ihtiyacina isaret etmektedir.
Glinliimiiziin yaratici iiretim ortaminda teknik yeterliligin Gtesine gegilerek, yapay zeka araglarini yonetme,
algoritmik estetigi elestirel okuma ve etik-hukuki sorumluluklari anlama gibi becerilerin merkezde oldugu yeni
bir pedagojik yaklasim benimsenmelidir. Ogrenciler, yapay zekay1 yalnizca bir arag degil yaratici siirecin aktif
bir isbirlikgisi olarak gérmeli ve iirettikleri her ¢iktinin kolektif bir eylemin sonucu oldugunu kavramalidir. Bu
doniisiim, sanat, bilgisayar bilimleri, sosyoloji ve hukuk gibi disiplinlerin biitiinlestigi ¢cok boyutlu bir egitim
anlayistyla desteklenmelidir. Boylece geleceg§in animatorleri, yalnizca teknik olarak donanimli degil, ayni
zamanda elestirel diisiinebilen, etik muhakeme giiciine sahip ve Endiistri 4.0’ 1n karmasik yaratici ekosistemine
uyum saglayabilen bireyler olarak yetistirilecektir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

This study investigates how Al-driven generative models such as Stable Diffusion, Midjourney, Runway, and
Sora/Veo are transforming the traditional, human-centered notion of creative agency in animation. Within the
framework of Industry 4.0—characterized by digitalization, automation, and smart production—the research
argues that creativity in animation has evolved from being the intentional act of a single animator into a
distributed practice emerging from complex human—machine networks. Drawing on sociological theories of
agency (Giddens’ structuration theory and Archer’s morphogenetic approach) and Bruno Latour’s Actor—
Network Theory, the article conceptualizes Al not as a passive instrument but as an active mediator that
reshapes meaning and material form. The central research question, therefore, is formulated as: “In Al-
supported animation environments, how are the boundaries of creative agency being redefined?” The
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significance of this inquiry lies in its attempt to shift the debate from efficiency and productivity toward deeper
ontological and ethical questions of authorship, labor, and aesthetics in animation.

Method

The research adopts a qualitative and theoretical approach based on comparative conceptual analysis. Instead
of collecting empirical data, the study systematically compares human-centered agency models with
posthumanist and new materialist perspectives, particularly Barad’s agential realism and Latour’s Actor—
Network Theory. These frameworks are then applied to contemporary Al-based animation workflows—
including Runway, Meshy, DeepMotion, AnimateDiff, and Cascadeur—to examine how creative roles are
redistributed. The methodological process involves defining the classical concept of agency, reinterpreting Al
as an active co-agent, situating automation within the macro-context of Industry 4.0, and deriving implications
for creativity, ethics, and authorship. The study relies on analytical synthesis of sectoral reports, current Al
animation tools, and legal—ethical debates to construct its argument.

Findings and Results

The analysis reveals that the emergence of Al in animation production has fundamentally reconfigured the
structure of creative labor, aesthetic diversity, and authorship. By automating time-consuming technical stages
such as modeling, rigging, and motion capture, Al shifts the animator’s role from a technical executor to an
aesthetic curator or “prompt designer,” emphasizing curation and direction rather than manual production.
However, since most generative models are trained on similar datasets, the resulting outputs tend to converge
stylistically, leading to aesthetic homogenization and the potential formation of “style monopolies.” Moreover,
the automation celebrated by Industry 4.0 simultaneously devalues traditional craftsmanship while exposing
unresolved tensions in copyright law, where authorship remains bound to the human subject. The study also
notes that the ethical opacity of data training processes, along with the absence of transparent attribution
systems, creates significant gaps in fairness and compensation. On the audience side, awareness of Al’s
involvement in animation tends to alter perceptions of artistic authenticity, indicating that creative value is
increasingly associated with human intention, ethical supervision, and aesthetic judgment rather than the
technical perfection of images.

Discussion and Conclusions

The findings demonstrate that Al-based animation compels a paradigm shift from an individual, human-
exclusive model of agency toward a distributed and networked model where the animator, Al system, datasets,
legal frameworks, and audiences collaboratively shape the creative outcome. While this supports Latour’s
notion that non-human entities can act as genuine agents, it simultaneously exposes a legal and ethical lag, as
responsibility and ownership continue to be attributed solely to the human creator even though creativity now
emerges from a multi-agent ecology. To address this gap, the study recommends establishing legal transparency
and fair-compensation mechanisms regarding training data, recognizing prompting and aesthetic curation as
legitimate forms of creative labor, integrating Al literacy, algorithmic aesthetics, and ethics into animation
education, and conducting further research on audience reception. Ultimately, the sustainability of creative
autonomy in the era of Al will depend not on resisting automation but on maintaining the human role as the
ethical and intentional core within rapidly evolving Industry 4.0 animation pipelines.
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Bu caligmada, sanat eserlerinde yerel kiiltiirel 6gelerin kullanim ile evrensel
sanat arasindaki iligki incelenmis, sanat¢inin kendi yerel kiiltiirel degerlerini
anlaylp igsellestirmeden evrensel bir sanat diline ulagabilme olasilig1
tartigtlmigtir. Bunlara ek olarak, sanat ve tasarimda geleneksel kiiltiirel
ogelerin kullanimimin 6zgiinliige ve uluslararasi taninirliga hangi agilardan
katkida bulundugu da incelenmistir. Arastirmada, literatiir tarama teknigi
kullanilmis, eserlerin yorumlanmasinda goérsel analiz yontemi tercih edilmistir.
Arastirmanin sonuglarina gore, sanat eserlerinde yerel ogelerin kullanimi
sanatsal anlatilar1 zenginlestirmekte ve kiiltiirel siirdiriilebilirlige katki
saglamaktadir. Buna karsin, dijital medya gibi ortamlar sanat eserlerini kiiresel
platformlar yoluyla genis izleyici kitlesine ulastirirken ayni zamanda
ticarilesme ve kiiltiirel seylesme risklerini de beraberinde getirmektedir.
Calismada, yerel 6zgiinliigiin kiiresel ¢apta korunmasi ile anlamli sanatsal
iiretim arasinda olumlu iliski bulundugu goriilmiistiir. Arastirmada 6rneklem
olarak secilen sanatgilar, sonug olarak eserlerinde kendi kiiltiirel miraslarini
cagdas sanatsal tekniklerle harmanlayarak kiiresel platformlarda taninir hale
gelmislerdir.

ABSTRACT

In this study, the relationship between the use of local cultural elements in
artworks and universal art is examined, and it is discussed whether an artist
can reach a universal language of art without understanding and internalizing
their own local cultural values. In addition, the ways in which the use of
traditional cultural elements in art and design contributes to originality and
international recognition are also examined. In the research, literature review
technique was used, and visual analysis method was preferred in the
interpretation of the works. According to the results of the study, the use of
local elements in artworks enriches artistic narratives and contributes to
cultural sustainability. On the other hand, while mediums such as digital media
deliver artworks to a wide audience through global platforms, they also cause
the risks of commercialization and cultural reification. The study found a
positive relationship between the global preservation of local authenticity and
meaningful artistic production. As a result, the artists selected as the sample in
the study have become recognized on global platforms by blending their own
cultural heritage with contemporary artistic techniques in their works.
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GIRiS

Yerellik; kiiltiir ve sanatin dinamik yapis1 i¢inde kritik bir 5neme sahiptir. Yerellik kavrami cografi bir bolgenin,
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel Ogelerini yansitan bir olgu olarak tanimlanabilir. Sanatta yerellik ise sanat
eserlerinde yerel Ogelerin kullanilmasi yoluyla topluma ait gelenek ve kiiltiirlerin yansitilmasidir. Bu
perspektifte, sanatta yerellik kavrammin kiiltiirel ve toplumsal Ogelerin etkisiyle bigimlenme siirecinin
anlasilmasi agisindan onem tagimaktadir (Gokgen, 2018: 215; Karademir Hazir & Purhonen, 2017: 29). Sanat
disiplinlerinde yerellik kavram, kiiltiirel 6geleri ifade eden bir igerik olarak da 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat
eserleri toplumsal kimlik olusumunu destekleyerek, yerel kiiltiirlerin geleneklerini ve yasam diinyalarimi
yansitan kritik islevlere sahiptir. Bu agidan yerellik, sanatin toplumsal etkinligini arttirmakla kalmayip kiiltiirel
zenginligin korunmasina hizmet etmektedir (Burunsuz, 2024: 88). Ayrica, ¢agdas sanat iiretimi siirecinde
geleneksel teknik ve bigimlerin kullanilmasi sayesinde toplumsal farkliliklar ve yerel kimlikler yeniden
yorumlanarak kiiltiirel mirasin aktarimina katkida bulunulmaktadir (Demir, 2023a: 337). Bu yolla, sanatin
toplumu ve kiiltiirii sekillendirici islevleri yeni nesillere hem kiiltiirel miras1 aktarmada hem de kiiltiiriin
sanatsal boyutunu etkin bir sekilde tanitmada 6nemli bir rol oynar (Bilgin & Oksal, 2018: 82).

Yerel sanat Ogelerinin evrensel sanat yaklasimlariyla etkilesimini inceleyebilmek icin, geleneksel sanat
formlarmin modern sanat anlayisiyla yeniden yorumlandig: eserler tercih edilmelidir. Ornegin, dokuma
yontemiyle iiretilmis bir eserin ¢agdas sanat anlayist yardimiyla yeniden tasarlanmasi bu etkilesimi goriiniir
kilan uygun bir 6rnektir (Akengin & Kurtoglu, 2022: 183). Bu cergevede, yerel ogelerin evrensel sanat
disiplinlerinde nasil yer edindiginin anlasilmasi sanatin ¢ok boyutlu yapisina da vurgu yapmaktadir. Farkli
kiiltiir ve cografyalarin yerel unsurlarindan beslenerek iiretilen sanat eserleri evrensel bir dile de doniisebilir.
Bununla birlikte sanat, sadece sanatginin bireysel bir ifade bigimi degil toplumsal degisimlerin ve kiiltiirel
etkilesimlerin de bir gostergesi haline gelmistir. Ornegin, Esra Yildiz tarafindan yapilan bir arastirmada
Tiirkiye’de diizenlenen uluslararasi sergiler incelenmis, sanat ile yerellik ve evrensellik arasindaki iligki analiz
edilmistir. Yildiz bu ¢alismada, 1950 ve 1970 yillar1 arasinda Tanzimat ve Cumhuriyet doneminde Tiirk
sanatinin oryantalist ve bat1 merkezli islenisini incelemis, evrensellik tartismalariin sanat eserlerinde yerel
motifler baglaminda yeniden tasarlandigin1 vurgulamistir (Yildiz, 2022:95). Bu 6rnege ek olarak sinemada da
Nuri Bilge Ceylan gibi sanatgilar, yerel sunumlari evrensel ifade bigimleriyle harmanlayarak Tiirk sinemasinin
uluslararasi ¢apta goriiniirliigiine katkida bulunmustur (Yetimova & Aslan, 2018: 73).

Teknolojinin hizla gelisimi sanatin siirlarini zorlamaktadir. Sanatin kiiltiirel ve yerel dgelerle zenginlesmesi,
cagdas sanat uygulamalarinda dijital sanat {izerinden de gerceklesmektedir. Ornegin, sanal gerceklik gibi
teknolojik araglar, sanatin izleyiciyle olan iliskisini etkilemekte ve izleyiciyi etkin bir katilimciya
doniistiirmektedir (Aydogan & Kaplanoglu, 2020: 79). Bu baglamda dijital sanat, yerel 6gelerin kullanildigi
sanat eserlerini kiiresel platformlara tasityarak, eserlerin ¢ok daha genis kitlelere ulasmasma katkida
bulunmaktadir (Garakhanova, 2023: 3838). Ayrica dijital sanatin bu islevi, yerel kiiltiirel kimliklerin evrensel
sanat yoluyla kiiresel ¢apta yayilmasina ve taninmasina imkan vermektedir. Sanatin evrensel dili, yerel
kiiltiiriin isaret ve sembolleriyle yeniden anlam kazanmakta ve buna bagl olarak yerelle baglantili evrensel bir
anlatim olusturmaktadir (Yazar & Gegen, 2018: 556). Bu agidan sanatin devamli evrilen dinamik yapisi, yerel
ve evrensel yorumlamalarla yeniden harmanlanarak yeni bir sanat anlayisinin insa edilmesine zemin
saglamaktadir (Oskay, 2019: 277). Tarihi, kiiltirel ve teknolojik dinamiklerin etkilegimiyle sanatin kendi
sinirlarmi zorlama potansiyeli daha da goriiniir hale gelmektedir. Bu baglamda sanat, sadece estetik bir
deneyim degil kiiltiirel iligkileri ve toplumsal doniisiimleri yeniden yorumlayan bir dinamik olarak kargimiza
cikmaktadir. Kiiltiirel 6gelerin sanat yaratma siirecindeki rolii, sanat¢1 veya tasarimcinin evrensel ¢apta kabul
edilebilir bir pozisyona ulagmasi i¢in kritik 6neme sahiptir. Yerelin ve evrenselin karsilikl etkilesimi yalnizca
estetik bir zenginlik sunmaz, ayrica ortak insani duygulara dokunan ve bu duygulari sanatsal agidan ifade eden
bir etki alanina doniigmektedir. Aksi halde, eserlerde yerel unsurlarin yok sayilmasi, sanatin kendi
Ozgiinliigiinden ayrilmasina ve yiizeysel kalmasina yol agmaktadir.
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Bu makale, yerel ve evrensel alana ait unsurlarin sanat ve tasarim disiplinlerindeki etkilerini incelemeyi
amagclamaktadir. Bu yolla aragtirma, sanat¢1 ve tasarimcilarin eserlerinde kullandiklar yerel unsurlardan yola
¢ikarak evrensel bir kimlige nasil ulagtiklarin1 anlamay1 hedeflemektedir. Bu baglamda c¢aligma, sanatgilarin
eserlerinde kendi yerel kiiltiirel degerlerini evrensel anlayisla yeniden harmanlayip nasil sunduklari
sorusundan hareketle hazirlanmistir. Aragtirmada ilk olarak literatiir tarama teknigiyle yerellik ve evrensellik
kavramlari {izerinden yapilan akademik calismalar analiz edilmistir. Ikinci asamada ise geleneksel motifleri
evrensel icerikle harmanlayip ¢agdas bir dil ile yeniden yorumlayan ¢esitli sanatgilarin eserleri incelenmistir.
Arastirma boyunca, kiiltiirel mirasin sanat iiretimi iizerindeki etkisine vurgu yapilmis ve sanat¢ilarin kiiltiirel
unsurlar1 evrensel agidan yeniden yorumlamalarinin sanata sagladigi katkilar tartisilmigtir. Arastirmada
orneklem olarak, El Anaysui, Ai Weiwei, Shrin Neshat, Yoyoi Kusama, Fahriinnisa Zeyd, Bedri Rahmi
Eyiipoglu ve Jean-Michel Basquiat gibi sanatcilar segilmis olup bu sanatgilarin kiiresel c¢apta basariya
ulasabilmek igin yerel kiiltiirel 6geleri evrensel sanat anlayisi ile birlestirdikleri eserlerine odaklanilmigtir. Bu
sanat¢ilarin 6rneklem olarak secilmelerinin nedenleri, yerel ve kiiltiirel Ogeleri eserlerinde kullanarak
alanlarinda evrensel ¢apta taninan kisiler olmalarindan dolayidir.

1. SANAT VE TASARIMDAKI OZGUN SUNUMLAR OLARAK YEREL UNSURLAR

Yerel kiiltiirel 6gelerin eserlerde kullanim bi¢im ve yoOntemleri, sanat ve tasarim disiplinlerinde siklikla
tartigilan konularin basinda gelmektedir. Ayrica, yerel 6gelerin sanat iiretimi {izerindeki etkisi, ge¢misten
bugiine uzun bir siiregte sekillenmis ve kiiltiirel kimliklerin sunumunda etkin bir rol {istlenmistir. Bu yerel
Ogeler, sanat eserlerinde semboller, motifler ve hikayelerle tasvir edilmistir. Sanat eserlerinde islenen bu
kiiltiirel dgeler toplumlarin tarihini ve kimliklerini yansitma konusunda oldukga basarili olmustur. Ornegin
Bakir (2023: 487)’a gore Tirk resim sanatinda, Tiirk mitolojisi ve kiiltiirlindeki motifler sanatgilarin
eserlerinde siklikla islenmis, bu sayede sanat, kiiltiirel mirasinin aktariminda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Tiirk sanatgilar, kendi kiiltiirel kimliklerini sanat eserlerine isleyerek kiiltiirel kimligin siirdiiriilmesinde de
etkin bir rol oynamislardir. Kiiltiirel dgelerin sanat tiretimindeki etkisi, 6zellikle sanatgilarin eserlerindeki
geleneksel formlarm kullanim big¢imlerinde net bir sekilde goriilmiis, toplumsal bellek ve kimlik insasi
siirecinde bu formlar, motifler ve semboller olarak sunulmustur. Ornegin Osmanl mimarisinde sik¢a kullanilan
geleneksel nebati motifleri hem estetik bir nitelik {istlenmekte hem de donemin sosyokiiltiirel yapisini
yansitmaktadir. Buna benzer motifler; halk hikayeleri, efsaneler ve mitlerle sekillenerek ¢agdas Tiirk sanatina
ilham olmus ve giinlimiiz sanat¢ilar1 tarafindan yeniden yorumlanarak varliklarmi siirdiirmiislerdir. Bu
baglamda, yerel 0gelerin sanat eserlerinde kullanimi, ge¢mis ile gliniimiiz arasinda baglanti kuran bir koprii
gorevi listlenmektedir (Cigek, 2021: 895). Tiirk halk hikayelerindeki efsanevi karakterler ve olaylar, sanatgilar
tarafindan gesitli sanat disiplinlerinde farkl sekillerde sunulmakta ve kiiltiirel mirasin kalicilig1 korunmaktadir
(Giilerer & Efe, 2020: 213). Bu durum, sanatin kiiltiirel bir etkilesim arac1 olarak rol oynadigini gostermektedir.

Yerel dgelerin giiniimiiz sanatina olan etkisi, ayn1 zamanda toplumsal bellek ile de dogrudan baglantilidir.
Sanat sayesinde bir toplum kendi degerlerini ve ge¢gmis deneyimlerini hatirlamakta ve bu durum toplumsal
bellegin olugmasina katkida bulunmaktadir (Eroglu Bilgin, 2023: 376). Sanatin kiiltiirel miras {izerindeki bir
diger rolii de toplumlarin kendilerini ifade bicimlerine yardimeci olmasidir. Somut bir 6rnek gostermek
gerekirse, geleneksel Tiirk hali dokumalarinda kullanilan motifler, hem toplumun dokuma geleneklerinin hem
de kendi kimliklerinin ifadesi olarak dnemli bir yere sahiptir (Oztiirk, 2011: 94).

Sanatc1 ve tasarimcilari derinlik ve 6zgiinlilk kazanabilmeleri igin, kendi yerel degerlerini ve kiiltiirlerini
bilmeleri gerekmektedir. Bu sayede, geleneksel degerlerin ve yerel kiiltiiriin sanatc1 tarafindan 6ziimsenmesi,
sanat¢inin eserlerindeki 6zglinliigiin artmasina imkan saglamaktadir (A. M. Kog¢ & Sesigiir, 2023: 346). Yerel
degerlerin bilinmesi, sanat¢iya ve eserine kendine has bir deger kazandirmasinin yaninda, izleyiciyle daha
giiclii bir bag kurmasinda da etki sahibi olmaktadir. Benzer bir bi¢cimde, yerel unsurlarin kullanimi, sanatginin
eserlerinin izleyiciler tarafindan daha iyi taninmasina ve anlagilmasina yardimci olarak yine sanat¢inin kendi
yenilik¢i ve deneysel yaklasimimi gelistirmesine katki saglar (Aykut & Kog, 2021: 13; Kaymak & Ogretir
Ozgelik, 2020: 26). Bu sayede, sanatcinin eserlerinde hem geleneksel hem de modern unsurlari bir arada
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sunmasi yerel ve kiiltiirel degerleri yenilik¢i bir tarzda kullanmasina ve yeni anlatim bigimleri gelistirmesine
zemin hazirlar.

Yerel temalarin ve kiiltiirel kimliklerin kiiresel capta insani duygularla birlestirildigi eserlerdeki sanatsal
sunumlar, farkli toplumlarin ve bireylerin ortak deneyimlerini paylagmalar1 agisindan da bir firsattir. Yerel
motiflerin kiiresel ¢apta insan duygularina temas edebilmesi sanatin ¢ok boyutlu yapisina da 6rnek teskil
etmektedir. Farkli kiiltiirlerdeki benzer duygusal siireglerin ve temalarin varligimin tanitilmasi, sanat
eserlerinin evrensel bir iletigim araci haline gelmesine yol agmaktadir (Akay Sumnu, 2024: 271). Buna gore
sanatin bu iletisim sekli yerel 6gelerin evrensel ortak duygulara ulagsma giiciinii artirarak toplumsal baglarin
pekistirilmesine katki saglamaktadir. Ek olarak yerel dgelerin evrensel bir baglamda sunulmasi, izleyicinin
farkli kiiltiirel bakis agilarin1 anlamasina ek olarak daha islevsel bir anlay1s gelistirmesine imkén tanimaktadir.

1.1. Yerelden Evrensele Geciste Sanat Anlayisi

Yerel dgelerin evrensel bir dille sunumu, evrensel kiiltiirel mirasin sekillenmesinde pay sahibidir. Sanatgilar
eserlerinde kullandiklar1 yerel Ggeler, toplumsal tarihi ve kiiltiirel kimlikleri diger toplumlara aktararak
evrensel bir anlayisin gelismesine katki saglamaktadirlar. Burada yerel dgelerin evrensel dile doniisim
siirecinde kiiltiirel alisverisin etkisi biiyiiktiir. Ornegin Aksoy, Kur’an’daki cennet tasvirlerinin, kiiltiirel
Ogelerin etkisiyle sekillendigi ve bu tasvirlerin bireylerin kendi kiiltiirel gergekliklerine gore bigimlendigini
vurgulamaktadir. Bu 6rnek, yerel dgelerin toplumsal deneyimlerle birlikte nasil evrildigini ve zenginlestigini
acik bir sekilde gostermektedir (Aksoy, 2024). Bir baska o6rnekte Sagsoz, cocuk kitaplarindaki yerel kiiltiirel
Ogelerin, evrensel temalarla bulustugunu ve bunun gibi eserlerin kiiltiirel farkindalig1 artirma niteligine sahip
oldugunu vurgulamistir (Sagsdz, 2020). Bu baglamda, yerel unsurlarin evrensellesmesi, ¢cok kiiltiirliliigiin ve
kiiltiirel ¢esitliligin bir gostergesi olmaktadir. Yerel 6gelerin aktarimi ve korunmasi da bu doniisiim siirecinde
kayda deger bir 6neme sahiptir. Altunbasak’a gore somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan yerel
Ogelerin evrensel insani etkilesimlerle birlestirilmesi, evrensel kiiltiirel mirasin olusturulmasinda etkin rol
oynamaktadir (Altunsabak, 2022: 720). Bu islevi sadece gorsel sanatlar alaninda degil diger sanat alanlarinda
da gdérmek miimkiindiir. Ornegin, kiiltiirel melezlesme kavrami miizik basta olmak {izere diger sanat
disiplinlerinde de yerel dgelerin kiiresel bir sunum sekline doniismektedir (Ulug & Siislii, 2017: 475). Buna
benzer melezlesmeler, yerel unsurlarin evrensel bir dil haline gelmesinde O6nemli bir islevi yerine
getirmektedir.

Yerel kiiltiirel ogeler, kiiresel ¢apta gelisen teknolojinin de etkisiyle doniismeye baglamaktadir. Dijital
doniisiim yerel unsurlarin evrensel boyut kazanmasina zemin hazirlamaktadir. Soyut kiiltiirel miras dgeleri,
dijital ortamlarda sunulmakta ve yerel kiiltiir bu ortamlarda evrensel baglamda yansitilmaktadir (Ozkan, 2020:
363). Ozellikle dijital sanat ve yeni medya yontemleri yerel dgelerin, kiiresel ¢apta daha genis kitlelere
ulasmasina imkan tanimakta ve kitleler aras1 evrensel bir dil olusmasima katki saglamaktadir. insanhigin ortak
deneyimleri, yerel benzer kiiltiirel dgelerin belirli bir sanat eserinde sunulmasi sanatin evrensellesmesini
kolaylastirmaktadir. Ozellikle, insanlarin ortak deneyimlerine gore sekillenen kiiltiirel ¢esitliligin ¢agdas
sanat eserlerinde daha goriiniir hale gelmesi evrensel sanat dilini de gelistirmektedir (Karadeniz & Aybek,
2019: 53). Buna gore, eserlerdeki yerel ve evrensel harmanlanma, farkli topluluklarda yasayan insanlarin
temel hislerini ortak bir dile déniistirmektedir. Ornegin, sanat eserlerinde mutluluk, sevgi, hiiziin, ac1 gibi
temel duygular, kiiltiirler farkli da olsa benzer sekillerde sunulmaktadir. Bu nedenle, kiiltiirel kimlik ve bellek
de yerel 6gelerin kiiresel bir dile ulagsmasinda baslica yol haritalar1 olmaktadir. Kiiltiirel bellek ve sanatin
ortaya ¢ikardigi bu iliski zemini, farkli kiiltiirel gegmislere sahip insanlar arasindaki anlayis ve empatiyi
gelistirmektedir (H. Demir, 2023: 364).

Sanattaki evrensel baglamdan kopuk yerellik, giinlimiiz sanatinin dinamik yapis1 ve kiiltiirel doniistimleriyle
dogrudan iligkilidir. Ancak sanat, eski donemlerdeki insan deneyimleriyle bi¢imlenen yerel konulardan
beslenirken, evrensel baglamlarla da siirekli etkilesim igerisinde olmustur. Evrensel baglamlardan yerelligin
yalitilmasi, birtakim riskleri beraberinde getirmekte ve sanatin gelisimi iizerinde olumsuz etkilere neden
olmaktadir. Ornegin post-dijital sanat baglaminda, sanat¢1 ve tasarimcilar disiplinlerarasi perspektifler
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benimseyerek, kiiltiirel ve teknolojik degisimlerinin etkisi altinda yerel sanatsal 6geleri dislamaktadirlar
(Giiney, 2020: 129). Yerelin evrensel baglamdan koparilmasi, sanatin toplumsal etkilerine de zarar
vermektedir. Bunun disinda bazi sanatgilar ve tasarimcilar, yerel sanat uygulamalarini evrensel sanat
yaklagimlaria entegre etmekte, sanatin kiiltiirel ve toplumsal kapsamda algilanmasini bi¢imlendirmektedir.
Ozellikle, ekolojik sanat alanlarinda, yerel odakli ¢dziimler iireten sanatcilar, kiiresel captaki cevresel
problemlere dikkat ¢cekmekte ve bu problemleri eserlerinde yerel ¢apta ele almaktadirlar (Mamur, 2017:
1000). Evrensel bakis agilarindan yoksun birakilan bu tiir caligmalar, sanatin toplumsal sorunlar ifade
etmedeki etkisini kisitlamaktadir. Bu baglamda, sanatin toplumlarin ve bireylerin kiiltiirel birikimlerini
bicimlendirmedeki etkin rolii gz oOniine alindiginda, yerel sanat uygulamalarinin evrensel baglamlarla
bicimlenmesi, toplumsal degisimin ve kiiltiirel ¢esitliligin korunmasina destek olmaktadir. Bir bagka ag¢idan
bakildiginda; evrensellikten uzak yerelligin kiiltiirel anlam kayb1 ve yiizeysellesme gibi 6nemli problemlere
yol agtig1 sdylenebilir. Bu durum, sanatin derinlikli anlamimi yitirmesine ve yiizeysel bir tiikketim kiiltiirii
haline gelmesine neden olmaktadir. Bir yandan dijital ortamlar, sanat eserlerini daha genis topluluklara
ulagsmasina katki saglarken, diger yandan da derin anlamlarimin yiizeysel bir bi¢cimde tiiketilmesine sebebiyet
vermektedir. Sanat eserleri, sosyal medya platformlarinda hizli sekilde yayinlandik¢a, izleyicilerin eserlerle
olan etkilesimleri yiizeysel kalarak kiiltiirel anlam kaybina yol agmaktadir (Aldemir, 2023: 36). Bu durum,
sanat alanlarinda kiiltiirel kimligin ve miras aktariminin zayiflamasina neden olmaktadir.

Sanat disiplinlerinin evrensel kimlik tagiyabilmesi yerel 6gelerin bu disiplinlerde siklikla kullanilmasiyla
miimkiin hale gelmektedir. Yerel 6geler, hem sanat eserlerinin kiiltiirel yoniinii zenginlestirmekte, hem de
evrensel konularin yerellikle bir arada sunulmasina katki saglamaktadir. Cagdas sanatin dinamik yapistyla
etkilesime giren yerel unsurlar, kullanilan konu ve sembollerin etkisiyle zenginleserek baska bir biitiine
doniismektedir (Ozgen Topcuoglu & Yaman, 2024: 922). Ornegin, baz1 ¢agdas sanatcilar, yerel kiiltiir ve
gelenekleri calismalarina dahil ederek, evrensel temalar1 yerel bir bakis acisiyla ele almay1 basarmaktadirlar.
Bu durum, sanatin evrensel bir iletisim araci sekline doniismesine imkan tanirken, ayn1 zamanda yerel
kimliklerin korunmasina da yardimci olur (Giingor, 2021: 2243). Bu baglamda, yerel 6gelerin evrensel sanatin
ana bilegenleri haline gelmesi, sanati daha anlamli bir temsil aracina doniistiirmektedir (Giiner, 2024: 13). Ek
olarak bu arag, toplumlarin sosyo-ekonomik yapilarini da zenginlestirmektedir. Ozellikle yerel sanat ile ilgili
etkinlikler, sergiler ve festivaller, o toplumun kiiltiirel kimligini gii¢lendirerek toplumlarm ekonomik
kalkinmasinda destek islevi gormektedir. Bu etkinlikler yerel 6gelerin evrensel sanatla bulustugu platformlar
yoluyla hem kiiltiirel ¢esitliligin korunmasina, hem de ekonomik siirdiiriilebilirligin saglanmasina yardimci
olmaktadir (E. Kog, 2018: 29).

1.2. Yerelden Evrensele Multidisipliner Yaklasimlar ve Sanat¢1 Ornekleri

Yerel ve evrensel unsurlart eserlerinde harmanlayip kullanan sanatgilarin kiiltiirel ve toplumsal ogeleri
kullanis tarzlar1 sanatin multidisipliner yanini ortaya koyma bakimindan ele alinmasi 6nem arz etmektedir.
Bu sanatcilar sayesinde kiiltiirel yerel kimlik evrensel temalarla birleserek kiiresel platformlarda tartigmaya
agilmaktadir. Ornegin Fikret Otyam, yerel sanat dgelerini ve hikayelerini eserlerinde isleyerek, yerel kiiltiirii
evrensel bir dilde anlatma ¢abasi igerisine giren sanatgilardandir (Yilmaz & Kiigiiksahin, 2017: 160). Benzer
yaklagima sahip sanatcilar, i¢cinde bulunduklar1 donemin sosyo-kiiltiirel durumundan etkilenerek, sanati
sadece estetik bir temsil degil, toplum agisindan bir farkindalik olusturma araci olarak da gérmektedirler
(Gilinay, 2024: 180). Otyam gibi sanatgilar, toplumun kiltiirel unsurlarinin degisim ve donisiimle
zenginlesmesine iiretimleriyle katki saglamaktadirlar. Sosyal olaylar ve toplumun anlam diinyas: arasindaki
iliskinin sanat eserlerinde islenisi, bu eserlerin duygusal ve estetik yonlerini derinlestirmektedir (Gergin,
2023: 28). Bu baglamda sanatgilar, toplumun yerel ve evrensel temalar iizerinde diisiinmesini de tesvik
etmektedirler. Ornegin, geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin izlerini barmdiran eserler, yerel kimlik tasviri
yapmalarinin yaninda bu kimligin evrensel ¢apta nasil algilandigini da izleyicilerin zihin diinyasinda
tartismaya acmaktadir (Akengin vd., 2023: 205). Sanatin sosyo-Kkiiltiirel rolii, sanatgilarin eserlerinde yerel
ve evrensel Ogelerle bir arada sunulmasiyla dahada belirginlesir. Boylece sanat, toplumlarin ve bireylerin
diistince sinirlarini sorgulamalarina imkani taniyarak bu siiregte toplumsal degisim ve doniisiim kapsaminda
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yeni ufuklar agar (Bedir Eristi, 2024: 2719). Bu sayede sanatgilar, kiiltiirel mirasi ve yerel gelenekleri yeniden
yorumlayarak evrensel igerik kazanmis olan eserleri vasitasiyla kiiltiiriin devamliligma da fayda
saglamaktadirlar.

Nijerya’da yasayan Ganali El Anaysui, ¢cagdas sanat alaninda 6nemli sanatg¢ilardan birisidir. Onun eserleri,
yerel ve evrensel 6gelerin birlesimiyle olusup sosyal olaylar1 kendine konu edinen bir tarzdadir. Anatsui’nin
caligmalari, gevresel sorunlara ve neo-emperyalizmin insan dogasina verdigi zararlara dikkat ¢ekerek
Afrika’nin kiiltiirel ve toplumsal baglamini irdeleyen bir anlat1 sergilemektedir. Anatsui, “buluntu nesneleri”
kullanarak eserlerinde atik malzemeleri sanatsal yollarla sergilemektedir. Bu baglamda eserleri analiz

edildiginde, Anatsui yerel kiiltiirin derinliklerine inen temalar1 evrensel bir estetik anlayisi iginde
sunmaktadir (Akpang, 2020: 5, 2021: 50).

Gorsel 1. El Anatsui, Kader Yolculugu Higbir Yere, 1995, enstalasyon, 92 cm, Setagaya Sanat Miizesi, Tokyo
(Anatsui, 1994).

Anatsui’nin eserleri, Afrika’nin kiiltiirel ve tarihsel zenginliklerini tasvir ederken ayni zamanda evrensel
sosyal olaylara da vurgu yapar. Ornegin, "Kader Yolculugu Hicbir Yere" adli enstalasyonunda, ait oldugu
toplumun kiiltiirel antropolojisi ve sanat tarihine ayna tutarak izleyicisine cagdas bir anlati sunmaktadir. Eser,
sanat¢isinin, Afrika modern sanat alanindaki yerini ve dnemini géstermesine ek olarak sanatin evrensel dilini
de gozler Oniine sermektedir (Gorsel 1). Afrika’daki neo-emperyalizm konusu dikkate alindiginda,
Anatsui’nin buluntu nesne kullanimina yonelik tercihi, postkolonyal ¢ergevelerde incelenebilir. Buna gore
Anatsui, Afrika’nin kiiltiirel kimligini diinyaya tanitmasinin yaninda Afrika’daki somiirii diizeni hakkinda
elestirisini kiiresel capta goriiniir hale getirmektedir. Sanyal’a gére Anatsui’nin sanati, kapsayicilik ilkeleri
perspektifinden yola ¢ikildiginda evrensellik tartigmalari konusunda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu
bakimdan Onun c¢aligmalarmin kiiresel c¢apta olusturdugu etki yerel ve evrensellik temasi baglaminda
degerlendirilmelidir (Sanyal, 2014: 89). Bu agilardan bakildiginda, Anatsui’nin eserleri toplumsal elestiri
izerine kurulmustur. Sanat¢i, ¢evresel bozulmanin diinya iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekerek, izleyicilere
kiiresel sorunlarla miicadele fikri asilamaktadir (Akpang, 2020: 5).
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Gorsel 2. El Anatsui, Yer¢ekimi ve Zarafet, 2010, enstalasyon, 500 x 1120 cm, Brooklyn Museum, New York
(Anatsui, 2010).

El Anatsui ¢ogu eserinde Afrika’nin birtakim atik materyallerini evrensel bir mesaj sunmak igin bir araya
getirmektedir. Bunlarin en dikkat ¢ekici olanlarindan “Yer¢ekimi ve Zarafet” adli eserinde, geleneksel Afrika
dokuma ydntemleriyle yerel atik malzemeleri bir arada kullanarak evrensel unsurlarla insan deneyimlerine
151k tutan hikayeye doniistiirmistir. Buluntu nesne kullanimina 6rnek teskil edebilecek biiyiik 61¢ekli bu eser,
aliminyum kapaklar ve diger geri doniistiiriilebilir nesnelerle tasarlanmis olmasindan, ¢evre kirliligi ve
bilingsiz tiiketime olan duyarliligin bir temsili olarak degerlendirilmistir. Yercekimi ve Zarafet” adli eser,
izleyicisine hem fiziksel hem de metaforik a¢idan agirlik ve hafiflik kavramlaria yonelik diisiinsel bir
deneyim kazandirmaktadir. Ayrica bu eserde kullanilan malzemelerin gegmisi, Afrika’nin tarihine yolculuk
etme imkani saglamaktadir. Eserde yer alan her bir buluntu nesne, gegmisin izlerini yansitirken, bunun
yaninda gliniimiiz sorunlarina yonelik evrensel bir ders niteligi de tagimaktadir.

Bu ¢alismanin 6rneklemlerinden birisi olan iinlii aktivist ve sanatg1 Ai Weiwei, eserlerinde yerel ve evrensel
temalar1 i¢ ige gecirme konusundaki essiz yetenegiyle kiiresel ¢apta begeni kazanmistir. 1957 dogumlu
sanat¢1 oldukca calkantili bir hayat yasamis, sair olan babast Ai Quing, Cin Komiinist Partisi’nin siddetli
baskisiyla kars1 karsiya kalmigtir. Ai Weiwei’nin erken yasta Cin’deki baskici rejimin eylemleri ile tanigmasi,
sanatsal vizyonunu ve aktivizmini oldukga etkilemistir (Lucas, 2015: 2047). Sanatcinin siyasi baski ve
toplumsal adaletsizligi elestiren yenilik¢i yaklagim sergilemesinin ana nedeni Pekin Film Akademisi’nin
egitim ve avangart sanat kolektiflerine katilimidir (Becker, 2011: 113).

e
S =t 2

Gorsel 2. Ai Weiwei, Han Hanedanlig1 Vazosunu Disiirmek, 1995, performans, Ontario Sanat Galerisi,
Toronto, Kanada (Ai,1995).
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O, Cin kiiltiirel ve tarihi degerlerini cagdas sanatsal bir dille ustaca birlestirerek sosyo-politik sorunlari ele
almaktadir. “Han Hanedanlig1 Vazosunu Diigiirmek™ adli eseri, bu sentez ile ilgili 6nemli 6rneklerden biridir
(Gorsel 3). Bu eser Ai’nin kiiltiirel miras ve modernitenin karmasikligindan oldukc¢a etkilendigini gozler
oniine sermektedir. Ai Weiwei bu ¢aligmasinda Cin’in bazi kiiltiirel degerlerine karsi elestirel bir tutum
takinmaktadir. Cin’in kadim kiiltiirinde sembol olarak saygi gosterilen bir vazoyu diisiirme eyleminde,
modernite ve baskic1 devlet kontrolii karsisinda kiiltiirel mirasin, kirilganligina dikkat ¢cekmek istemektedir.
Ai, ulusal ¢apta gurur duyulan bu sembolii fiziksel olarak pargalamasi, tarihin 6nemi ve devletin kendi tarihini
metalagtirma ve manipiile etmesi konusunda izleyiciyi yeniden diisiinmeye sevk etmektedir (Zhang & Frazier,
2015). Bu ¢aligmada Ai, Han Hanedanligi’nin tarihsel baskinligi yansitirken ayn1 zamanda hizli degisen
Cin’in sanattaki yerini ve Onemini sorgulamaktadir. Vazonun parcalanmasi, otoriter yonetimin birey
tizerindeki baskisinin bir metaforu olarak goriilebilir. Dahasi bu eserde, Ai’nin agik sozlii elestirileriyle
nedeniyle Cin hiikiimeti tarafindan sansiir ve baski gibi 6nemli zorluklarla karsilastig1 kisisel deneyimlerini
de gozler oniine sermektedir. Eserinde gelencksel malzeme ve formlarin tahribinin sergilenmesi sadece eski
Cin kiiltiiriine bir saygi gosterisi degil ayn1 zamanda yeni baskici rejime yonelik bir elestirici aract olarak
islev gormektedir. Cin’in sosyo-politik sorunlarini elestirirken kiiresel platformlarda baski altindaki Cin
halkinin yasadiklar1 deneyimlerle izleyicilerin etkilesime girmesine imkan saglamaktadir.

SIS

Gorsel 3. Ai Weiwei, Aycicegi Cekirdekleri, 2010, enstalasyon, Tate Modern, Londra (Ai, 2010).

Ai Weiwei’nin sanatsal dili, geleneksel ve cagdas Cin tekniklerin senteziyle karakterize hale gelmis, bunun
yaninda o geleneksel malzemeleri kullanarak modern tasarimlar da olusturmustur. Ai, Cin’in zengin kiiltiirel
mirasint topluma yeniden hatirlatmaya c¢aligarak baski altindaki sanatin sorunlarini kendi tarziyla dile
getirmeye calismustir (Becker, 2011). Ornegin; milyonlarca el yapimi porselen ay cekirdeginden olusan
“Aycicegi Tohumlar1” adli enstalasyonunda, kolektif yapi1 i¢indeki bireyi sembolize ederek ¢agdas toplumda
yaygin olan seri liretim sistemi elestirmektedir (Gorsel 4). Seri iiretim ve bireysel kimlik konulartyla etkilesim
kurmak i¢in geleneksel zanaatkarlik teknigi kullanilmistir. Enstalasyon, her biri benzersiz fakat toplu olarak
genis ve tekdiize goriiniim olusturan milyonlarca el yapimi porselen aycicegi ¢ekirdeginden olusmaktadir
(Barrett, 2011: 25). Bu ¢alismada, Cin kiiltiiriinde 6nemli yeri olan sadakat ve giinesle iligkilendirilmis
ayciceginden yararlanirken, ayn1 zamanda devlet kontroliiniin baskisi ve kiiresellesmenin neden oldugu
toplumsal homojenlesme siirecini sorgulamaktadir (Zhang & Frazier, 2015). Bu tohumlar1 geleneksel yontem
kullanilarak zanaatkarlara tek tek elle olusturtma eylemiyle ise, giderek daha fazla kitlesel liretimin egemen
oldugu diinyada, bireysel zanaatkarligin 6nemine vurgu yapilmaktadir. Boylelikle geleneksel zanaatkarlik
uygulamalar1 ve ¢cagdas sanat sdylemleri arasindaki mesafenin arasi kapatilmaya calisilmaktadir (Strafella &
Berg, 2015).
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Gorsel 4. Ai Weiwei, Yolculuk Yasasi, 2018, enstalasyon, National Gallery, Prague, Cekya (A1, 2018).

Bir bagka 6rnek eserinde Ai Weiwei, miiltecilik gibi kiiresel krizleri sanatina konu edinmistir. Gergek boyutlu
miiltecilerle dolu sisme bot formunda sunulan “Yolculuk Yasasi” adli enstalasyonu, yerinden edilmis
bireylerin miicadelelerini ve c¢agdas toplumun miilteci krizine karsi kayitsizligina meydan okumaktadir
(Gorsel 5). Ai Weiwei bu eserleriyle sadece miiltecilik konusunda farkindalik olugturmakla kalmayarak, ayni
zamanda izleyicilere toplumsal sorunlar karsisinda empati kurdurmay1 amaglamaktadir. izleyicileri gog ve
yersiz yurtsuzlastirmayla ilgili rahatsiz edici gergeklerle yiizlesmeye davet etmektedir (Barry, 2018: 204;
Uyar, 2023: 1946).

Orneklem olarak secilen bir diger sanatci ise 1957°de Iran’in Kazvin kentinde dogan Shrin Neshat’tir. O,
eserlerinde ozellikle cinsiyet ve kimlik ile ilgili temalar1 isleyen ¢agdas sanatin dnemli isimlerindendir.
Neshat’in sanatsal yolculugu, sanat egitimi i¢in Amerika Birlesik Devletleri’ne taginmasiyla baglamigtir. Bu
karar sonucunda Neshat, 1979°da Iran Islam Devrimi’nin sosyo-politik ¢alkantilar1 ve baskis1 nedeniyle
memleketine donememistir (Sivri, 2018: 27). Amerika’daki yasami ve iilkesine geri donememesi sanatinin
sekillenmesinde etkili olmus ve bu durum ona Iran kiiltiiriiniin karmasikligin1 diasporik bir gdzle inceleme
ve ifade etme olanag1 tanimistir. Neshat’in sanatsal yaklasimi, ncelikle iran kadin kimliginin sunumu ve
yerel Iran kiiltiirel unsurlarmin evrensel temalarla birlesmesiyle karakterize olmustur. Calismalarinda
genellikle hem kiiltiirel hem de dini kimligin semboliinii baglaminda kadin ile ilgili farkindalik yaratmak i¢in
tuval gorevi goren geleneksel carsaflar giymis kadinlari sergilemektedir (Movahedi & Homayounpour, 2012).

Gorsel 5. Shirin Neshat, Tiirbiilans, 1998, video enstalasyon, 9 dk 8 sn., Lahore Biennale, Lahor, Pakistan
(Neshat, 1998).
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Ornegin "Turbiilans" ve "Kendinden Gegme" adli video enstalasyonlarinda, Miisliiman kadinlar hakkindaki
yaygin kliselere meydan okuyarak kadinlarin gorsel temsilini siirsel ifadelerle yan yana getirmistir (Gorsel

6-7). Boylece izleyicilerin sahip olduklar1 6nyargilarin onlar tarafindan yeniden goézden gecirilmesini
istemektedir (Risser, 2018: 318).

Gorsel 6. Shirin Neshat, Kendinden Gegme, video enstalasyon, 1998, 9 dk, Whitney Amerikan Sanat Miizesi,
New York, Amerika Birlesik Devletleri (Neshat, 1998).

Carsafin hem baskiy1 hem de giiclenmeyi ifade ettigi bu temsil ikiligi, Neshat’in kiiresellesmis diinyadaki
kimligin karmasikliklarina iligkin anlayisina vurgu yapmaktadir (Rounthwaite, 2008). Ayrica, Neshat’in
calismalarinda, Onun sanatsal pratigine entegre ettigi iran’nin mitolojik ve tarihi anlatilar1 derinlemesine yer
edinmektedir. Onun mitoloji, siirgiin, hafiza ve Iran toplumundaki kadin sesi gibi temalar1 eserlerinde dikkat
¢ekici bir bigimde islemesi sanat alaninda 6nemli yer edinmesini saglamistir (Saadi-nejad, 2009: 231).

e
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Gorsel 7. Shirin Neshat, Erkeksiz Kadinlar, film, 2019, 1 s 35 dk., 1talya (Neshat, 1019).

Neshat’in Shahrnush Parsipur’un romanindan esinlenerek yonetmenligini ve senaristligini yaptig1 “Erkeksiz
Kadinlar” filmi, devrim sonrasi iran’m sosyo-politik manzarasindaki kadinlarin hayatlarin1 betimlemektedir
(Gérsel 8). Bu film, erkek egemen Iran Kkiiltiirinde kadmlarin kendi anlatilarmi ve giiglerini geri
kazanmalarinin bir sunumudur (Niechciat, 2019: 163). Neshat sanatinda ataerkil ideolojilere karsi direnisi
eserlerinde siklikla bir motif olarak kullanmaktadir (Antic, 2021: 169). Neshat’in sanati, yenilik¢i bir dil
yaratarak kaligrafik yazi kullanimiyla daha da dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, fotograflarma ve video
enstalasyonlarina siklikla Farsca kaligrafiler ekleyerek gorseli ve metni birlestirmektedir. Bu yolla, dilin
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sinirlarii asan bir diyalog yaratma arzusu tagimaktadir. Neshat’in bu tarzi, yalnizca dilin kiiltiirel kimligini
sekillendirici etkisini vurgulamanin yaninda Iran’daki kadinlarm dile getiremedikleri miicadelelerini ifade
etmenin bir yolu olarak hizmet etmektedir. Son olarak Neshati’in ¢aligmalari, yerel kiiltiirel unsurlari evrensel
temalarla i¢ ice gegirerek yerli ve yabanci izleyici kitlesi tizerinde yanki bulmustur.

Bu arastirmada 6rneklem olarak secilmis bir diger sanat¢1 1929°da Japonya’nin Matsumoto kentinde dogan
Yoyoi Kusama, ¢agdas sanat alaninda 6nemli bir figiir olarak dikkat ¢eker. Kusama, kendine 6zgii puantiyeleri
ve siiriikleyici enstalasyonlariyla sanat alaninda tin kazanmisti. Onun sanatsal vizyonu, ozellikle
caligmalarindaki obsesif tekrarlar dahil olmak iizere kisisel deneyimlerinden olusmaktadir. Kusama
eserlerinde, Japon toplumuna ait kiiltiirel 6geleri evrensel temalarla birlestirerek farkli ortamlar ve bireyler

arasinda yanki uyandiran bir diyalog yaratmaktadir.

Gorsel 8. Yoyoi Kusama, Sonsuzluk Aynali Odalar, 2009, enstalasyon, Hirshhorn Museum, Newyork,
Amerika Birlesik Devletleri (Kusama, 2009).

Kusama’nin hem Japonya’nin kiiltiirel mirasm1 hem de kendi varolugsal kaygilarin1 yansitarak yarattig
“Sonsuzluk Ayna Odalar1” adli ¢caligmasi bu senteze bir drnektir (Gorsel 9). Basta minimalizm ve dogayla
uyum olmak iizere Kusama’nin sanatsal vizyonu, geleneksel Japon estetiginden ve felsefesinden oldukga
etkilenmistir. Bu dgeler sadece stilistik tercihler degil, bunun yaninda sonsuzluk, 6z kimlik ve insan deneyimi
gibi evrensel temalar1 da icermektedir. ‘Sonsuzluk Ayna Odalar1’ eserinde, sonsuzluga uzanan bir alan
yanilsamas1 yaratmak i¢in aynalar ve i1giklar kullanmistir. Bu eserde, izleyicileri sonsuz evrende kendi
varoluslariyla yilizlesmeye davet etmektedir. Kusama’nin izleyicilere yasattigi bu siiriikkleyici deneyimle
Japon estetik yaklagimlarindan biri olan ‘ma’ ilkesini yansitarak, negatif alanmn, insanlara nesneler ve
cevreleri arasindaki iliskinin 6nemini gostermektedir (Ye, 2024: 18). Bu enstalasyondaki aynalarin kullanimi
yalnizca gorsel bir sunum degil ayni zamanda diinyada yansima ve kimligin ¢okluguna dair bir metafor olarak
da hizmet etmektedir. Ayrica "Infinity Mirror Rooms" Kusama’nin obsesif duygu ve diislincelerini
yansitmaktadir. Onun bu sorunlarla olan psikolojik miicadelesini eserinde sergileyerek izleyicilere farkli his
ve duygulari bir arada deneyimlemenin getirdigi zorluklar1 sanatsal ifadelerle sunmaktadir. Aynali alanlarin
yon algisii bozan etkisi, izleyiciye zihnin kaotik yapisini yansitarak hayranlik uyandirmaktadir (Lutyens &
Christov-Moore, 2020: 10). Sanat ve zihinsel siirecler arasindaki bu baglanti, izleyicilere kendilerini evrensel
bir boslukta hissettirerek onlarin kendi diisiince ve duygulari iizerine yogunlagsmalarina olanak tanimasi
acisindan onemlidir. Bu enstalasyondaki 151k ve mekanin etkilesimi gorsel deneyim yasatmanin yaninda
sonsuzluk ve birbirine karsilikli baglilik temalarini da netlestirmektedir. Benzer sekilde 151k ve mekanin
etkilesimi, bireye kendi bireysel deneyimlerini asarak ortak bir kiiltiir anlatisinin pargast oldugunu
hatirlatmaktadir (Guo, 2019: 22).
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Gorsel 9. Yoyoi Kusama, Balkabagi, 2024, enstalasyon, 6m, The Round Pond, Kensington Bahgeleri, Londra
(Kusama, 2024).

Kusama’nin bir diger ¢aligmasi “Balkabagi”, yerel Japon kimligini evrensel temalarla harmanlayabilme
yetenegini gozler Oniine sermektedir (Gorsel 10). Genellikle kendi imzasi olan puantiyelerle siisledigi
balkabagi imgesi, bollugu ve yasamin dongiisel dogasin1 sembolize etmektedir. Eser Japon kiiltiiriine atif
yaparak varolugsal temalarla yankilanir. Balkabaginin canli sar1 ve siyah renkleri barindiran dokusu
sanat¢inin i¢sel miicadelesini ayni zamanda hareketlilik, nese ve oyunculuk duygularini yansitmaktadir
(Tokdil, 2022: 1033). Noktalarin tekrari, Kusama’nin takimtili diislincelerini tasvir etmekte ve tim insanlarin
ortak i¢sel deneyimlerini evrensel bir dile doniistiirmektedir (Guo, 2019).

Arastirmada bir diger 6rneklem sanatci ise, Tiirk ressam Fahrelnissa Zeid’tir. Zeyd, Tiirk kiiltiiriine ait
motifleri evrensel modern sanat akimlariyla ve 6zellikle soyut disavurumculukla sentezleme konusundaki
essiz tarziyla taninir. Onun sanatsal yaklasimi, “Ilahi Koruma” ve “Geg¢misten Biri” gibi dnemli eserlerinde
agikca goriilen Dogu ve Bati etkilesiminin sonucu olan bir sentezden dogmaktadir.

Géorsel 10. Fahrelnissa Zeid, {lahi Koruma, 1981, tuval iizerine yagh boya,130 x 206 cm, The Khalid Shoman
Collection, Amman, Urdiin (Zeid, 1981).

Kiiltiirel 6gelerin bu sentezi yalnizca onun yenilik¢i yaklagimini gostermekle kalmaz aym1 zamanda
eserlerinde gelenek ve modernite arasinda daha genis bir diyalogu da 6ne ¢ikarir. “Ilahi Koruma” adi eserinde
Zeid, geleneksel Tiirk sanat motiflerinden yararlanip soyut disavurumculugun ilkeleriyle yankilanan canli
renkler ve dinamik formlar1 birlikte kullanmistir (Gorsel 11). Temsili formlardan ziyade soyut
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disavurumculuk tarziyla kullandig1 cesur renkler, karakteristik duygusal yogunlugunun bir yansimasi olarak
yorumlanabilir. Eserdeki motifler ve katmanli dokular hem Tiirk sanatinin geometrik yapisini hem de bati
modernizminin firga darbelerini animsatan bir hareket ve akigkanlik hissi uyandirip izleyiciyle etkilesim
kurmaktadir. Bu etkilesim, kiiltiirel sinirlar1 agan gorsel bir dil meydana getirip izleyicilerin duygusal, ruhsal
ve estetik olarak farkli yonlerden etkilesime girmesine olanak tanimaktadir (Xenakis & Arnellos, 2014: 1).
Biitiin bunlardan yola ¢ikilarak Zeid’in eserindeki genel kompozisyon Dogu ve Bati’nin yeniden
yorumlanmis bir sentezi olarak goriilebilir. Ayn1 zamanda, organik sekiller ve akici ¢izgilere sahip olan Dogu
sanat1 ile Bat1 sanatindaki soyut disavurumculuk arasinda ortak bir biitiinlesmeyi yansitmaktadir. Eserin genel
kompozisyonu Bati modernizminin soyut duygusal ifade vurgu tarzi ile uyumlu oldugu goriinmektedir. Yerel
gelenekleri ¢cagdas sanatsal disiplinlerle birlestiren Zeid’in eserindeki bu sentez, onu kiiresel ¢apta tanian bir
sanatc1 haline doniistiirmiistiir (Stewart, 2013).

Gorsel 11. Fahrelnissa Zeid Gegmisten Biri, 1980, tuval {izerine yagl boya, Raad Zeid Al-Hussein
Koleksiyonu (Zeid, 1980).

Zeid’in “Gegmisten Biri” adli ¢alismasinda, Dogu ve Bati kiiltiirel motiflerinin harmanlanist daha net
goriinmektedir (Gorsel 12). Geleneksel Tiirk motiflerini modern estetik kaygilarla isleyen bu eser ge¢mis ve
simdiki zaman arasinda bir koprii olusturmaktadir. Bu calismadaki kiiltiirel motiflerin katmanlagmasi,
Zeyd’in kendi kiiltiirel mirasina saygi gostererek evrensel cagdas motiflerle tasarladigi bu eseri, yeni ortak
gorsel bir dil yaratma konusundaki kararliligina vurgu yapmaktadir. Kompozisyon, genel anlamda nostalji
duygusunu hareketlendirirken ayn1 zamanda modern kimligi 6ne ¢ikaran zengin renk ve desen gobleni ile
karakterize edilmigtir. Andre Parinaud'nun " O ayni zamanda ‘Dogu nun ruhunu, bizim ‘Bati 'mizin dinamizm
glictinii miikemmel bir alasimla karigtiriyor " ifadesi, Zeyd’in sanatsal felsefesinin icerigini 6zetlemektedir
(Celik, 2023). Genel olarak analiz etmek gerekirse, Zeyd’in eserleri, kiiltiirel doniisiimiin ve farkl
baglamlarda yanki bulan evrensel sanatsal dilin olusum potansiyeline taniklik etmektedir. Zeyd, geleneksel
Tiirk kiiltiirel motiflerini modernist tekniklerle biitiinlestirerek kiiresel sanat anlayisina katkida bulunmakta
ve ¢agdas sanatsal pratiklerde yerel geleneklerin 6nemini ortaya koymaktadir.

Arastirmada se¢ilmis olan bir diger 6rneklem sanatgi, Tiirk sanatinin 6nde gelen isimlerinden Bedri Rahmi
Eyiipoglu’dur. Eyiipoglu, geleneksel Anadolu motifler ile modern sanatsal ifadeleri essiz bir sekilde
sentezlemesiyle {inliidiir. Sanati, Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasi ve Bati modernizminin etkileriyle i¢ ice gecmis
bir yasamin yansimasidir. Eyiipoglunun sanatsal yolculugu Istanbul’da baslamakta, sanat ve estetik
anlayisini sekillendiren gesitli avangart hareketlerle tanistig1 Paris’e kadar uzanmaktadir. Eserleri genellikle
yerel ile evrensel arasindaki diyalogu somutlagtirmakta ve geleneksel unsurlarin ¢cagdas sanat pratikleriyle
bir arada nasil var olabilecegini gostermektedir. Eyiipoglu’'nun Anadolu kiiltiiriiyle olan etkilegimi,
resimlerinde ve siirlerinde bir arada kullandigi yerel motiflerde oldukga belirgindir. Eserleri siklikla
Anadolu’nun kiiltiirel kimligini kutlamak ve korumak i¢in kullandig1 canli renkler ile yerel desenler gibi Tiirk
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halk geleneklerinden tiiretilen motifleri icermektedir. Ayrica, gorsel 13°de verilen Briiksel Expo 58 Tiirk
Pavyonu'ndaki Eyilipoglu tarafindan yapilan mozaik duvar, geleneksel zanaatkarligi modern sanatsal
duyarliliklarla harmanlayarak yerli ve yabanci izleyicilerde yanki uyandiran gorsel bir anlatiya 6rnektir
(Demir, 2018).

Gorsel 12. Bedri Rahmi Eyiipoglu, Mozaik Duvar, 1958, mozaik, 227 m?, Expo 58 Briiksel, Belgika (Eyiipoglu,
1958).

Eyiipoglu’nun sanati ile modern sanat hareketleri arasindaki iliski, 6zellikle Paris’te gecirdigi donemde
belirginlesmektedir. Burada, geleneksel formlara meydan okuyan ve yeniligi tesvik eden gesitli sanatsal
ideolojilerle karsilasmistir. Eyiipoglu’nun bu fikirlerle etkilesim icine girmesi geleneksel motifleri modern
bir bakis ac¢isiyla yeniden yorumlamasina olanak tamimistir. Eylipoglu’nun eserlerinde mitolojik temalar ile
modern ifadeleri sentezlemesi farkli sanatsal dilleri bigimlendirme ve birlestirme yetenegini gdstermektedir
(Beydiz, 2023: 390). Bu sentez Eyiipoglu'nun eserlerindeki sembol ve imge kullanimi modern sanattaki
anlatilarin 6nemini ortaya koyan semiyotik analizlerle desteklenmistir (Soylu & Koroglu, 2017: 1987).
Eyiipoglu, renk ve doku agisindan zengin paletinde siklikla Anadolu’nun kiiltiirel mirasindan esinlenmistir.
Resimleri, dinamik yagam duygusu uyandiran cesur renkler ve hareketli kompozisyonlarla karakterizedir.
Eyiipoglu’nun eserlerindeki renk etkilesimleri yalnizca gorsel ¢ekiciligi artirmakla kalmayip ayni zamanda
duygusal derinligi ve kiiltiirel rezonans1 aktarmanin bir araci olarak da hizmet etmektedir (Sungurlar, 2023:
149). Eserlerindeki bu etkilesim renklerin ifade ve anlam araci olarak kullanildigi modern sanat
yaklagimlariyla uyumludur. Ek olarak Eyiipoglu’nun yazmis oldugu siirler gorsel sanatin1 desteklemektedir.
O, siirlerinde evrensel temalarla ilgilenirken kiiltiirel koklerini de yadsimayan biitiinsel sanatsal bir kimlik
inga etmistir. Edebi eserlerinde genellikle halk sarkilarindan ve geleneksel anlatilardan yararlanmistir. Bu
durum, Anadolu Kkiiltiiriinii koruma ve canlandirma kararliligini giiglii bir sekilde gostermektedir.
Eyiipoglu’nun edebi iislubu, halk geleneklerini sanatsal ifadelerine ustaca islemesinden dogmaktadir. (Bayer,
2020: 53). Bu resim ve siir ikiligi, Eyiipoglu’nun sanat bi¢cimlerinin birbirine bagliligini ve kiiltiirel mirasin
cagdas sanat kimliklerini sekillendirmedeki 6nemini gostermektedir.

Bu aragtirmada drneklem olarak segilen son sanatgi, Jean-Michel Basquiat, 1960 yilinda Brooklyn’de Haitili
bir baba ve Porto Rikolu bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Farkli etnik kokenlere sahip olmasi ve
kiiltiirel agidan zengin bir ortamda yasamis olmasi, onun sanatsal vizyonunu etkileyen unsurdan bazilaridir.
Basquiat; kimlik, etnisite ve sosyo-politik elestiri temalar1 baglaminda eserler iireterek cagdas sanatin
gelisimine katki saglamustir. {1k baglarda, ‘SOMO’ takma adiyla grafiti ile ugrasan Basquiat, sokak estetigi
ile etnisite ve kimlik politikalarini birlestirdigi eserleri sayesinde popiilerlik kazanmaya baglamistir. Eserleri
araciligiyla ulagmak istedigi hedefinde, kendi sanatini Afro-merkezci modern sosyo-politik diyaloglar
arasinda bir koprii haline getirmek yer almaktadir. Buna ek olarak, Basquiat eserlerinde, Birlesik Devletler’in
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kentsel yapisi i¢inde kendini konumlandirmada sorunlar yasan Afrika diasporasinin karmasikligina da siklikla
atifta bulunmaktadir (Fretz, 2010; Rodrigues, 2010: 227). Basquiat’in sanatsal yaklagimi, ham ve
disavurumcu stilleri benimsemesiyle dikkat ¢ekmektedir. Anatomik c¢alismalarinda gii¢, baski ve kimlik
temalarini kullanarak {irettigi metin, sembol ve imgelerle karakterize edilebilmektedir. Sanat¢inin dinamik
fir¢a is¢iligi, kullandigi canli renkler ve katmanli metinler, kaotik bir kentsel varolusu yansitmakta ve kent
sorunlarini etnik ayrimcilik agisindan elestirmektedir.

Gorsel 13. Jean-Michel Basquiat, Johnnypump'ta Cocuk ve Kopek,1982, tuval tizerine yagl boya, 40 x 420
cm, Fondation Beyeler, Switzerland, Isvicre (Basquiat, 1982).

Ornegin, “Johnnypump'ta Cocuk ve Kopek” adli eserde, cocuk ve kdpegin yan yana sunulmasi, kent
yasamindaki toplumsal zorluklarin golgesinde kalan c¢ocuklarin masumiyetine vurgu yapma amaci
tagimaktadir (Gorsel 14). Ayrica sanat¢1 kompozisyonunda, etnik kimlik ve insanin kentsel varolusuna dikkat
cekmeye caligmaktadir (Saggese, 2014). Bu eser araciligiyla, etnisite, ekonomi ve politik unsurlara vurgu
yapilarak giinliilk yasamin karmasikligi iceresinde i¢giidiisel varolus sancilar1 ¢eken marjinallesmis seslerin
temsili yansitilmaktadir.

Basquiat, entelektiiel ve kiiltiirel alanlar1 grafiti teknigiyle birlestirerek daha katmanl bir diizeyde temsil
etmenin yani sira, yerel sokak sanat dgelerini, siyahi kimligin somiiriilmesine yonelik evrensel bir elestiri
araci olarak da kullanmistir. Son olarak Basquiat, Geleneksel Afro-merkezci sembolleri ¢agdas kentsel
imgelerle bir araya getirip sanattaki hakim estetik algisina meydan okumakta ve sanat camiasi i¢inde kurulan
hiyerarsilerin sinirlarini zorlamaktadir (Rodrigues, 2010; Schauder, 2024).
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Gorsel 14. Jean-Michel Basquait, Basliksiz - Kafatasi, 1981, tuval {izerine yagh boya, 207 x 175,9 cm, The
Broad, Los Angles, Kaliforniya (Basquait, 1981).

Basquiat, “Basliksiz — Kafatas1” eserinde kullandig1 gii¢lii imgeler ve semboller araciligtyla siyahi kiiltiiriin
metalastirilmasmi elestirerek kent yasaminda siklikla rastlanan etnik ayrimciliklar ve sosyo-ekonomik
esitsizliklere karst hosnutsuzlugu vurgulamaktadir (Gorsel 15). Teknik agidan incelendiginde, Basquiat’in
renk ve kompozisyon kullanimi geleneksel iisluptan radikal bir kopusa isaret etmektedir. Canli renkler ve
karakteristik fir¢a isciligi, duygular1 harekete gegirerek insan deneyimlerindeki karmasiklig1 ve derinligi
temsil etmektedir. Basquiat’nin bilingli kaotik kompozisyonu, modern disavurumculugu ve tarihsel kiiltiirel
mirasi birlestirerek ¢agdas toplumun diyalektigine dair ipuglari sunmaktadir (Garay vd., 2022: 303). Gorsel
unsurlarin bu hassas etkilesimi, Basquiat sanatini kolektif miicadeleleri ve 6zlemleri ifade eden bir ara¢ héline
getirerek, haklarindan mahrum birakilmis topluluklar icin kiiresel ¢apta gii¢lii bir anlati olusturmak i¢in
kullanmaktadir. Eserindeki tipografik dgeler, etnik kdken ve siyahi kimligi temsil eden anlatilara yonelik
elestirisini daha da giiclendirmesine ek olarak; izleyicileri eserin sosyo-politik baglamiyla yakindan
ilgilenmeye davet etmektedir. Boylece siyahi kimligin gorsel temsilinin diginda evrensel insan hak ve
hiirriyetlerini 6ne alan genis bir diyalog yaratir. Cogu zaman izleyicileri baskin tarihsel anlatilar1 yeniden
gdzden gecirmeye zorlayarak, siyahi bireylerin ge¢misten giiniimiize yasadiklar1 somiiriilme deneyimleri ve
modern ¢agin sosyo-politik gercekleri arasinda baglanti kurmaktadir.

SONUC

Sanat ve sanatg¢1 arasindaki etkilesim, yerel kiiltiirel kimlik ve evrensel sanatsal ifadelerin kesistigi noktada
yeni bir boyuta ulagmaktadir. Yerel Ogelerin sanat eserlerinde kullanilmasi esere derinlik ve ozgiinlitk
katarken bu ogelerin goz ardi edilmesi veya yok sayilmasi yiizeysel ve kopuk bir sanat anlayisma yol
acmaktadir. Ancak sanatci, daha genis kitlelere ulasabilmek icin sadece kendi yerel kiiltiirel baglami i¢cinde
izole kalmayip eserlerini kiiresel ¢apta sanatsal bir diyaloga doniistiirmesi de gerekmektedir. Geleneksel
yontemlerin c¢agdas tasarimlarla entegrasyonu, sanatsal ifadeyi zenginlestirerek sanat yaratim siirecini
dinamik bir sekilde etkilemektedir. Tim bunlardan yola g¢ikarak bu c¢aligmada; sanatgilarin sanatsal
kimliklerinin olusum siirecinde evrensel ¢apta sanatsal dilin ortaya ¢ikmasi i¢in yerel motifler, semboller ve
gelenekler gibi dgelerin yapi taslar1 olarak nasil hizmet ettigi aragtirilmistir.

Teknoloji, yerel sanat eserlerinin etki alanini1 genigleterek kiiresel platformlarda bu eserlerin erisilebilirligini
kolaylastirmistir. Ancak, bu erisilebilirdik ayn1 zamanda kiiltiirel seylesme ve ticarilesme risklerini de
beraberinde getirmektedir. Béylece sanat¢1 ve eserinin 6zgiinliigiiniin korunmasi konusunda endiselere yol
acmaktadir. Bu arastirmada incelenen El Anaysui, Ai Weiwei, Shirin Neshat, Yoyoi Kusama, Fahrelnissa
Zeid, Bedri Rahmi Eylipoglu ve Jean-Michel Basquiat gibi sanatgilar, yerel kiiltiirel mirasi ¢agdas sanat
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anlayis1 ile yeniden yorumlayip yerel ve evrensel capta yanki uyandiran eserler iiretebilen oOrnek
isimlerdendir. Yerel kiiltiirel degerlerin belirli temalar altinda kullanimi anlamli ve 6zgiin bir sanat eseri
yaratmak i¢in oldukca 6nemlidir. Ancak bu eserlerin gegerliliklerini ve etkililiklerini korumak i¢in evrensel
sOylemle harmanladiklar1 goriilmiistiir. Bagarili sanat¢ilarin ve tasarimcilarin kiiresel alanda sanatsal 6neme
kavusmadan once kiiltiirel koklerini derinlemesine kavradiklar1 ve igsellestirdikleri anlasilmaktadir. Sanat
nihayetinde, gecmis ile gelecek, gelenek ile modernite, yerel kimlik ile evrensel anlam arasinda bir koprii
aract gormektedir. Caligma, sanatcilarin kendi eserlerinde yerel kiiltiirel 6geleri kullanmalarmin onlarin
sanatsal kimliklerinin sekillenmesine ve 6zgiinliik kazanmalarina katkida bulunmaktadir. Semboller, motifler
ve anlatilar dahil olmak iizere yerel dgeler yalnizca dekoratif ya da tematik se¢imler olmayip sanati, tarihsel
ve sosyolojik agidan birbirine baglayan kiiltiirel isaretler olarak da islev gormektedir. Yerel unsurlarin sanat
eserine derinlik ve 6zgiinliik katabilmesi i¢in evrensel sanatsal bir dille iliski kurup doniisim gecirmesi
gerekmektedir. Bu evrim olmadan, eserler izole kalmakta ve genis kitlelere ulasgamamaktadir. Bir diger
onemli bir bulgu da ¢agdas sanat ve tasarimda multidisipliner yaklagimlarin etkisidir. Sanat¢ilar, geleneksel
teknikleri modern sanatsal ifadelerle birlestirerek, kendi kiiltiirel miraslarini korurken evrensel perspektifleri
de kucaklayan yenilik¢i eserler yaratabilirler. Bu siire¢ sadece sanatsal ¢esitliligi gliclendirmekle kalmaz, ayni
zamanda ge¢cmisle bugiin, yerel ile kiiresel arasindaki geleneksel sinirlara da meydan okur.

Dijital teknolojinin yerel sanatsal anlatilarin erigim alanini kiiresel platformlara tagima siirecinde 6nemli bir
rolii oldugu bu caligmanin diger énemli bulgularindandir. Ancak bu artan erisebilirlik, kiiltiirel 6gelerin
metalagmasina ek olarak kitlesel tiiketim nedeniyle yerel ve derin anlamlarini yitirmesi gibi potansiyel riskleri
beraberinde getirmektedir. Calismada Orneklem olarak verilen sanatgilar, kiiltiirel gecmislerini gagdas
sanatsal yaklagimlarla yeniden yorumlayarak yerellik ve evrenselligin sanatsal yaratimda birbirini dislayan
degil, aksine birbirini destekleyen giicler oldugunu kanitlamaktadir. Yerel gelenekleri anlamak ve
i¢sellestirmek sanatsal ifadeyi sinirlamamakta; bunun aksine, sanatgilarin eserleri iizerinde kiiresel yanki
uyandiran yeni bir sanatsal dil insa etmelerine yardime1 olmaktadir. Bu agidan, sanat¢inin yerel ve evrensel
sanatsal ¢ercevelerle iliski kurma becerisi yine sanatginin eserlerinin kiiltiirel dnemini ve etkisini artirmada
kayda deger oOzelliklerdendir. Sanatin gercek giicii, kiiltiirel miras ile ¢cagdas sdylemi harmanlayabilme
kapasitesinde yatmaktadir.

Bu aragtirma, yerel kiiltiirel 6gelerin kullaniminin evrensel sanat dilin olusmasina hangi yonlerden katkida
bulundugunun anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Mevcut literatiirde yerel sanatsal kimliklerin korunmasi ve
bunlari multidisipliner bir anlatiya doniistiiriilmesi gerekliligine odaklanan ¢aligmalarin sayis1 olduk¢a azdir.
Bu c¢alisma, sanatsal iiretimde kiiltiirel mirasin 6nemini vurgulayarak, evrensel tanmirliga ancak yerel
geleneklerden uzaklasarak ulasilabilecegi yanilgisina meydan okumaktadir. Bunun yerine gercek sanatsal
derinlik ve 06zgiinliik, sanat¢ilarin kiiltiirel kokleriyle derinlemesine iliski kurup bunlar1 ¢agdas sanatsal
sOyleme uyarladiklarinda ortaya ¢ikmaktadir. Ek olarak bu arastirma, giiniimiizde dijital teknolojilerin ve
kiiresel platformlarin sanatsal goriiniirliigii hizla yeniden sekillendirdigine dikkat ¢ekmektedir. Ancak,
geleneksel ve modern dijital mecralar kesistikge, 6zgiinliigli korumak ve daha genis kitlelere ulagsma
arasindaki denge giderek daha karmagik hale gelmektedir. Bu ¢alisma, sanat¢ilarin bu kesisme noktasinda
kendi eserlerini nasil olusturduklari ve koruduklarina 1s1k tutarak hem sanatgilar hem de akademisyenler i¢cin
yerel kiiltlirel kimlik ve kiiresel sanatsal diyalog arasindaki iliskiyi anlamada énemli bir igerik sunmaktadir.
El Anaysui, Ai Weiwei, Shrin Neshat, Yoyoi Kusama, Fahrelnissa Zeid, Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Jean-
Michel Basquiat gibi sanatgilarin belirli eserlerini analiz eden bu ¢alismada, yerellik ve evrenselligin ¢cagdas
sanat pratiklerinde 6zgiin bir sekilde bir arada sunulmasina dair somut 6rnekler igermektedir. Bu incelemeler,
sanat¢inin yerel kiiltlirel miras1i modern baglamda yeniden yorumlama becerisinin sanatsal yenilik ve kiiresel
kabul igin gerekli oldugu savini giiclendirmektedir. Ayrica arastirma, sanatta kiiltiirel siirdiiriilebilirdik
konusundaki akademik tartismaya katkida bulunmaya ¢aligmaktadir. Yerel sanatsal geleneklerin
korunmasimda multidisiplinerligin 6neminin altini ¢izerken, bunlarin kiiresel sanatsal anlatilara evrilmesi
gerekliligini vurgulamaktadir. Bununla birlikte arastirma gecmis ile bugiin, gelenek ile modernite ve yerel
kimlik ile evrensel ifade arasindaki dinamik iligkiye dair yeni bir bakig agilar1 sunmaktadir. Bu anlayis sadece
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sanat¢ilar ve tasarimcilar icin degil, ayn1 zamanda daha kapsayici ve gesitli sanatsal ortamlari olusturmak
isteyen akademisyenler, kiiratorler ve kiiltiir politikacilari iginde gereklidir.

Gelecekteki arastirmalar, yerel sanatsal gelenekler ile bunlarin kiiresel sanatsal dile uyarlanmasi arasindaki
dinamik iligkiyi dijital teknolojiler ve degisen izleyici etkilesimleri baglaminda incelemelidir. Gelecekte
yapilacak c¢alismalarda bu konu, farkli kiiltiirlerin kiiresellesme ve teknolojik ilerlemeler karsisinda
kendilerini sanat alaninda nasil temsil edebilecekleri ve koruyabileceklerini inceleyerek genisletilebilir.
Ayrica; resim, heykel, dijital sanat ve performans sanati gibi ¢esitli sanatsal disiplinler arasinda daha
derinlemesine bir karsilastirmali analiz, yerel 6gelerin farkli ortamlarda nasil doniistiiriilebilecegine dair daha
kapsamli bir anlayis saglayabilir. Ek olarak yapay zeka, sanal gerceklik ve diger dijital araglarin sanatta
kiiltiirel mirasin korunmasi ve yeniden yorumlanmasindaki roliiniin arastirilmasi yeni tartisma yollar1 agabilir.
Ozellikle teknolojinin geleneksel sanat ifadelerinin 6zgiinliigiinii hangi yonlerden gelistirdigini ya da tehdit
ettigini anlama yeni ¢alismalar agisindan genis bir arastirma alani sunacaktir. Gelecekteki arastirmalar i¢in
bir bagka Oneri ise izleyici alimlama analizleri konusunda deneysel ¢aligmalarin yapilmasi gerekliligidir.
Farkl: kiiltiirel gegmiglerden gelen izleyicilerin yerel ve evrensel temalar1 harmanlayan sanat eserlerini nasil
algiladiklarin1 ve yorumladiklarini analiz etmek, kiiltlirleraras: sanatsal iletisimin etkinligi hakkinda daha
derin bilgiler sunulabilir. Bu durum, kiiltiirel biitiinliigiin korunmasina fayda saglamasina ek olarak farkli
izleyicilerin ilgisini ¢ekmek isteyen sanatgilar ve kiiltiir kurumlari i¢in 6zellikle faydali olabilir. Son olarak,
antropoloji, sanat tarihi ve kiiltiirel ¢alismalari igeren disiplinler arasi arastirmalar, yerelden evrensele sanatsal
gecislerin sosyo-politik sonuglarini anlamak i¢in daha genis teorik ¢erceveler saglayarak bu konu {izerindeki
tartigmalar daha da zenginlestirebilir. Bu baglamda yapilabilecek ¢alismalar, farkli alanlardaki perspektifleri
bir araya getirerek; kiiltiirel kimlik, kiiresellesme ve teknolojik ilerlemelerin cagdas diinyada sanatsal {iretimi
hangi acilardan sekillendirdigine dair daha biitiinciil bir bakis agis1 sunabilir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

In art, the concept of locality involves the reinterpretation and reflection of local elements, traditions, and
cultures within society. These artworks stand out by supporting the formation of social identity and by
reflecting the traditions and lifestyles of local cultures. In this sense, locality not only enhances the social
impact of art but also helps preserve cultural richness in art. Furthermore, in contemporary art production,
the use of traditional techniques and forms contributes to depicting social differences and transmitting cultural
heritage through local identities. This study aims to examine the effects of local elements used by artists and
designers in their works in the field of art and how they achieve a universal identity. Additionally, this research
is important for understanding how the use of local cultural elements contributes to the formation of a
universal language of art.

Method

The study analyzed academic works on the concepts of locality and universality through a literatiire review.
In the second stage, the works of various artists who blended traditional motifs with universal content and
reinterpreted them in a contemporary language were examined. Throughout the research, emphasis was
placed on the impact of cultural heritage on art production, and the contributions of artists’ reinterpretation
of cultural elements from a universal perspective were discussed. Artists such as El Anaysui, Ai Weiwei, Shrin
Neshat, Yoyoi Kusama, Fahriinnisa Zeyd, Bedri Rahmi Eyiipoglu, and Jean-Michel Basquiat were selected
as examples in the research, which focused on their Works that combined local cultural elements with a
universal understanding of art in order to achieve global success.

Findings and Results
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The use of local cultural values within specific themes is crucial for creating meaningful and original works
of art. However, these works often blend with universal discourse to maintain their validity and effectiveness.
It is understood that successful artists and designers deeply understand and internalize their cultural roots
before achieving artistic significance on a global scale. Art ultimately serves as a bridge between the past and
the future, tradition and modernity, and local identity and universal meaning. The study contributes to the
shaping of artists’ artistic identities and their acquisition of originality through the use of local cultural
elements in their own works. Symbols, motifs, and narratives, among other local elements, are not merely
decorative or thematic choices but also function as cultural markers that connect art from historical and
sociological perspectives. For local elements to add depth and originality to a work of art, they must relate to
auniversal artistic language. Without this evolution, works remain isolated and fail to reach a wider audience.
Another important finding is the impact of multidisciplinary approaches in contemporary art and design. By
combining traditional techniques with modern artistic expressions, artists can create innovative works that
embrace universal perspectives while preserving their cultural heritage. This process not only strengthens
artistic diversity but also challenges the traditional boundaries between past and present, local and global.

Discussion and Conclusions

There are very few studies in the existing literature that focus on the preservation of local artistic identities
and the need to transform them into a multidisciplinary narrative. This study challenges the misconception
that universal recognition can only be achieved by distancing oneself from local traditions, emphasizing the
importance of cultural heritage in artistic production. Instead, true artistic depth and originality emerge when
artists establish a deep connection with their cultural roots and adapt them to contemporary artistic discourse.
Additionally, this research highlights how digital technologies and global platforms are rapidly reshaping the
visibility of art nowadays. However, as traditional and modern digital media intersect, the balance between
preserving originality and reaching wider audiences is becoming increasingly complex. By shedding light on
how artists create and preserve their work at this intersection, this study provides important insights for both
artists and academics in understanding the relationship between local cultural identity and global artistic
dialogue. Consequently, this study reinforces the argument that the artist’s ability to reinterpret local cultural
heritage in a modern context is necessary for artistic innovation and global acceptance.
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