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Editorden

Degerli okurlar,

Dergimizin bu 6zel sayisinda, 18 Mart- 08 Nisan 2021 tarihleri arasinda
gerceklestirdigimiz 18 Mart Uluslararasi Sanat Giinleri 2, “Doga insan Etkilesimi”(*)
etkinligimizde cevrimici sunulan bildirilerden olusan bir secki bulacaksiniz.

“18 Mart” yurdumuzu savunan kahramanlarimizca diinya tarihine kazinmis, “anti
emperyalizmin ve barisin” simgesidir. Kurtulusun ve kurulusun simgesidir. 2014
yilinda, Gniversitemizin adini aldig1 bu gorkemli giini “18 Mart Sanat Giinleri”
basligiyla diizenlenen, bir haftaya yayilan; calistay, seminer, soylesi, film gosterimi,
muizik, tiyatro ve sergi gibi klltiir sanat etkinlikleriyle kutlama karari almistik. 11-18
Mart 2014 tarihleri arasinda gerceklestirdigimiz etkinlige farkli Giniversitelerden
6gretim Uyelerinin ve 6grencilerin katilimiyla sanat egitiminde bir bulusma
saglamis ve kamusal alanlarin kullanimiyla da Canakkale halkinin sanatla ilgili
farkindaligini artirma yoniinde caba gostermistik.

Uzunca bir aradan sonra dekanligimizin aldigi kararla, 18 Mart Sanat Glinleri'nin
bu yil 2/sini gerceklestirdik. 18 Mart Sanat Giinleri'nin ilkinde “sanat egitimi”
konusu agirlikli yer tutmustu. Bu yilki etkinligimizde, “doga, insan, kiiltir, teknoloji,
ekosistem” gibi kavramlar tGzerinde yogunlasmisken, etkinligin konseptini
olusturacak baslik, Dekanimiz Sayin Dincay Koksal'in onayi ile “Doga insan
Etkilesimi” olarak belirlendi. Degerli katilimcilar tarafindan da cok benimsenen bu

baslik icin kendilerine tesekkir ediyorum.

18 Mart'ta uluslararasi jirili sergimizle baslayan, “18 Mart Uluslararasi Sanat
Glinleri 2” etkinligimiz; li¢ haftaya yayili seminer, sunum ve soylesilerle siirmiistdir.
“Doga insan Etkilesimi” konsepti kapsaminda cok farkli disiplinlerden yapitlari
iceren seckin bir sergi gerceklestirilmistir. Yurdumuzdan ve yurtdisindan gesitli
iiniversitelerden; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi,
Mersin Universitesi, Trakya Universitesi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi,
Istanbul Teknik Universitesi, Bogazici Universitesi, Hatay Mustafa Kemal
Universitesi, Biikres Ulusal Giizel Sanatlar Universitesi gibi iiniversitelerden cok
degerli 6gretim lyesi, sanatgilar ve sanat tarihgiler seminerler verdiler.

“insanin dogadan “daha cok kazanc” elde etmek tutkusu, yiiz yillardir siirmektedir
ve bugiin yerylziint bir yikimin esigine getirmistir. Artik cogu elde etmek bir
kazanim degildir. Yeryiizii 6lmektedir.

“Teknolojik gelisme” kavramiyla, “teknoloji” asla yikimi, geriletmeyi icermezmis gibi
bir baskinlik, dolayisiyla bir yanilsama, olusturulmustur. Oysa ki coklukla teknolojik
gelisme, finans kapitalin diinya halkalarini geri birakmakta, insan ve doga
somiristinde daha da uzmanlagsmasi anlamina gelmektedir. EndUstri devrimiyle
toplumsal yasama yansiyan ilerlemenin ve konforun bedelini, sanayi kentlerine
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kapatilan insanlar, somirgelestirilen halklar ve de kiyima ugratilan doga 6demistir.

Doga kaygisi olan diisiinsel yaklasimlar sanatta her zaman gelismenin oniind
acmistir. Dogayla i¢ ice yasamdan kaynaklanan kiiltiirel birikimin; dilde, dlslinde
ve sanatta derinligin korunmasi ve endistriyel liretimin getirecegi kiltirel
siglasmadan sakinmada etkin rol oynamistir.

19. Yizyilin sonunda doganin icinden ya da doganin kendisi olarak diisiinen
Baudelaire yeni sanat elestirisiyle yalnizca Simgeciler icin degil dogaya bakislari
degisen biitiin sanatcilar icin yonlendirici olmustur. insanla dogaya bir bakan
bu anlayisla, dogaya bitiincil bakan, (Budizm ve Taoizm' de de rastladigimiz)
“tasavvuf’ felsefesi arasinda yakinlik kurabiliriz. Sufizmin temel diistincesi varligin
birligi (vahdet-i viicut) Yunus Emre " nin siirlerinin 6zlind olusturmustur.

Dogaya ve insana sevgi ve saygl temelli bakis (3. Ylzyilda yasamis tasavvuf ve halk
siirinin ozani Yunus Emre'nin, 17. ylizyilda yasamis halk ozani Karacaoglan'nin
Anadolu’da kusaktan kusaga sozli aktarilan siirlerinde de yukliidir. Anadolu'yu
atlariyla dolasan gezgin ozanlar, yaziya dokilse binlerce sayfa tutacak destanlari
ezberlerinden halka aktarmislardir. Binlerce yil boyunca yuzlerce uygarligi
barindirmis Anadolu’'muz ii¢ taraftan denizlerin mavi atlasini kusanmistir. Anadolu
dustiniinde topragin, bitkinin, canlinin; kisacasi doganin kokli bir yeri oldugunu
ozanlarimizin tiirkiilerinden, siirlerinden 6greniyoruz. Yunus'tan, Veysel'den,
Nazim'dan...

Bu topraklari bize yurt yapanlarin anisina, deger vermeliyiz doganin tasina
topragina, agacina, tohumuna, suyuna... Gelecek kusaklarimiz icin 6zenle
korumaliyiz, dogamizi... Bilimde, kiiltiirde ve sanatta gosterecegimiz varlik bunun
en etkili yoludur.

“Doga - Insan Etkilesimi”; estetik, dramatik, didaktik gérsellerle, bilimsel
verilerle bezeli bir bakis ve diisiin firtinasi gibi gecti. izleyenlerde derin izler
biraktigina eminiz. Hepimiz yeni, 6zgin ciimleler kurduk. Bu 6zel sayinin
yayina hazirlanmasinda emegi gecenlere, yayin kuruluna, hakem kuruluna
tesekkiirlerimizi sunariz. Oniimiizdeki Mart ayinda, yeni bir konseptle
diizenlenecek olan 18 Mart Uluslararasi Sanat Glinleri'nin 3.siinde goriismek lzere.
Saglicakla kalin.

Dog¢. Dr. Umut Germeg
3 Agustos 2021

(*) https://www.youtube.com/watch?v=QhQIDQLVRjJE
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Editorial

Dear readers,

In this special issue of our journal, you will find a collection composed of
proceedings presented online in our seminar called “Nature-Human Interaction”
held within the frame of The Second International March 18, Days of Art between
March 18 and April 8,2021.

“March 18" is the symbol of “anti-imperialism and peace” carved into the World
history by the heroes who defended our nation. It is the symbol of salvation and
foundation. We had decided to celebrate this week in 2014 with cultural and
artistic activities such as workshops, seminars, sessions, film screening, music,
theatre plays, and exhibitions, titled as “March 18 Days of Art” which also gives its
name to our university. With the participation of academicians and students from
different universities, the activities held between March 11-18, 2014 we achieved a
meeting in art education and encouraged the people of Canakkale to raise their
awareness in art through the use of public spaces.

As a result of the decision made after a long time by the dean’s office, we
completed The Second March 18 Days of Art. In the first event, “art education” was
the central issue. In this year’s event, we focused upon concepts such as “nature,
human, culture, technology, ecosystem”, and the title of the event “Nature-Human
Interaction”, which gave the central concept of the event, was determined by our
dean Dincay Koksal. | would like to thank him for the title which was also highly
perceived by the attendees.

Our event “International March 18 Days of Art 2”, which started with an exhibition
with an international jury on March 18, was followed by seminars, presentations,
and sessions for three weeks. An esteemed exhibition including artworks from
different disciplines was realized within the frame of “Nature-Human Interaction”
concept. Various academicians, artists, and art historians gave seminars, coming
from domestic and abroad institutions such as Mimar Sinan Fine Arts University,
Marmara University, Mersin University, Trakya University, Tekirdag Namik Kemal
University, and Bucharest National Fine Arts University.

The desire of the human, getting “more profit” from nature, has been going on for
centuries and it brought earth on the brink of destruction. Obtaining “more” is not
a profit anymore. The earth is dying.

A suppression, and therefore an illusion, has been formed with the “technological
advancement” concept as if “technology” never includes destruction and decline.
However, technological advancement mostly means that finance and capital
declines peoples of earth, becoming an expert on the exploitation of humans and
nature. The price of the advancement and comfort reflected on social life brought
about by the industrial revolution was paid by people who are trapped in industrial
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cities, peoples that are exploited, and a destroyed nature.

Philosophical approaches with a focus on nature have always made way for
advancement in art. The cultural accumulation stemming from living in nature has
had an active role in the protection of language, thought, and the depth of art, and
avoiding the cultural shallowness caused by industrial revolution.

Baudelaire, who focused on the “through nature” or “nature itself” in the late
19th century, was influential with his art criticism not only for the Symbolists
but also for all artists whose perception of art changed. We can find resemblance
between this thought, which considers human and nature as same, and mysticism
philosophy (encountered in Buddhism and Taoism). The uniqueness of existence,
which is the basic thought of Sufism, has been the foundation of Yunus Emre’s
poems.

The view based on love and respect towards nature and human can be found in
the mystic and bard Yunus Emre’s poems who lived in 13th century, and the 17th
century bard Karacaoglan's poems which were passed orally through generations
in Anatolia. The bards, who wandered in Anatolia on horseback, recited epics
to people which would be thousands of pages if written down. Having housed
hundreds of civilizations though millennia, Anatolia is surrounded by the blue
seas on three sides. We learn from the bards' songs that the earth, plant, the living
thing, and nature has a foundational place in the Anatolian thought, from Yunus,
Veysel, Nazim...

In the memory of those who made this soil a homeland, we need to value the
stones, earth, tree, seed, and water of this nature. We need to protect our nature
for the future generations. Our existence in science, culture, and art is the most
effective way for this.

The “Nature-Human Interaction” passed as a storm of perception and thought
adorned with scientific data and aesthetic, dramatic, and didactic visuals. We
are sure that it left a trace in the audience. We all formed new and authentic
sentences. We would like to thank all those who worked for this, to the editorial
board, and referee board. We wish to see you in next year's March 18 International
Days of Art which will be held in March with a new concept.

Best regards,

Assoc. Prof. Dr. Umut GERMEC
3 August 2021
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Oz

Fethi Kayaalp, Tlrk resim sanatinin herhangi bir topluluguna dahil olmadigi gibi, herhangi bir sanatsal akim
cercevesinde de degerlendirilemeyecek olan, 6zgln bir yaghboya ve baski resim sanatgisidir. 1930’larin
sonlarinda baglayan sanat yasantisi, 2000’li yillarin baslarinda da devam etmis ve ¢zellikle baski resmin neredeyse
her alaninda eser vermistir. Kayaalp, figlratif resimden soyutlamaya kadar uzanan bir gizgide c¢alismis olmakla
birlikte, onun resimlerinde belirgin olan bir tema da baliklar, balik¢ilar ve denize duydugu sevgidir. Resimlerindeki
bu tema, biraz da Kayaalp’in memleketi olan Bozcaada'yla ilgilidir. Bu metin, sanatcinin yurdu olan Bozcaada’nin
ve adada gecen cocuklugunun, sanati Gzerindeki etkileriyle, onun sanatgi ve 6gretim Uyesi olarak Bozcaada'yi
nasil etkiledigini incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Graviir, Bozcaada, Restorasyon, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

Abstract

Fethi Kayaalp is an original oil painting and print painting artist who is not included in any community of Turkish
painting and cannot be evaluated within the framework of any artistic movement. His artistic life, which began in
the late 1930s, continued in the early 2000s, and he produced works in almost every field of printmaking.
Although Kayaalp has worked in a line ranging from figurative painting to abstraction, a prominent theme in his
paintings is fish, fishermen, and his love for the sea. This theme in his paintings is somewhat related to Kayaalp’s
hometown of Tenedos (Bozcaada). This text examines how Tenedos, the homeland of the artist, and his childhood
on the island, affected Tenedos as an artist and lecturer, with the effects on his art.

Keywords: Art of Painting, Printmaking, Tenedos, Restoration, Istanbul State Academy of Fine Arts

Genisletilmis Ozet

Bu metnin amaci ressam, gravir sanatgisi, 0gretim Uyesi, resim restoratori ve eksperi olan Fethi Kayaalp’in,
anayurdu olan Bozcaada’yla kurdugu cok yonlu iliskiyi irdelemektir. Metin, bunu yaparken, Kayaalp’in adayla olan
iliskisini farkli agilardan ele almayi hedefler; ancak bu bahsedilen agilarin daha iyi anlasilabilmesi icin, dncelikli
olarak sanatginin kisa bir yasamoykistinin verilerek baslanmasinin gerekli oldugu dustndlmustir. Bunun
ardindan, Bozcaada’nin Kayaalp’in sanatsal Uretimi Gzerindeki olasi etkisi, farkli yonleriyle tartismaya aciimistir.
Bahsedilen etkinin kimi zaman dogrudan, kimi zaman dolayli ve Uzeri ortlli bicimde sezilen, hayli degisken
sayilabilecek bir niteligi oldugu dustnuldtginde, sanatginin belirli yapitlarinin analiz edilmesinin, bu etkiyi tespit
etmekte en iyi ve yararli bir yol olacaginda karar kilinmistir. Béylelikle, Kayaalp’in erken dénemlerinden (istanbul
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'ndeki 6grencilik yillarindan) secilen 6rneklerle, sanatginin henlz adayla
temasinin devam ettigi donemlerdeki etkilesiminin mahiyeti idrak edilmeye calisiimistir. Kayaalp’in Anadolu’daki



orta 6gretim kurumlarinda resim ve sanat tarihi 6gretmenligi yaptigi 1950’li yillar, onun resimlerinde adayla
iliskilendirilebilecek unsurlarin yer almadigi bir dénemdir. Bununla tezat olusturacak bir bicimde, 1950’lerin
hemen ardindan gelen on yil, sanatsal bakimdan Kayaalp icin dnemli sayilabilecek gelismelerle doludur. Bu
dénem, Kayaalp’in hem istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nde restoratér olarak, hem de iIDGSA’daki
Gravir Atolyesi'nde 6gretim Uyesi olarak ¢alismaya baslamasi bakimindan, onun kariyerinde énemli bir sireci
ifade eder. Metin, sanatcinin calismalarina artik istanbul’da devam ettigi bu dénemini, resimlerindeki yer alan,
adal kimligine dair imgeler Gzerinden tartismaya agmayi denemektedir. Son bélimdeyse, Kayaalp’in Bozcaada ile
olan iliskisini yeniden tanimladigi 1960°li yillarin ve Akademili 6gretim Uyelerini adaya gotirmesi Gzerinde
durulmus; bu seyahatin sonuglarinin, hem o dénemde hem de gelecekte adanin kiltlrel yasantisi ve turistik
akibetiyle ilgili olacak nasil bir etki yarattigi tartisilmistir. Metin, matbu kaynaklardan da istifade etmekle birlikte,
yazarinin sanatglyla olan yakinli§indan 6tird, baskalarinin kolaylikla erisme olanagi bulamadigl pek ¢ok kisisel
anlatiyl binyesinde barindiran ve uzun slreye yayilmis, yogun sozIU tarih calismalarinin bir Grintdar ve Fethi
Kayaalp ile ilgili olarak, bizzat sanatginin verdigi son derece énemli bilgiler de icermektedir. Bu agidan, metnin
muhtemelen Kayaalp ile ve sanatiyla ilgili olarak kaleme alinmis en kapsamli metin oldugunu iddia etmek haksiz
olmayacaktir. Boylelikle bu metin, hakkinda goérece az arastirma yapilmis olan, Tirk resminin bu 6zgin
sanatcisiyla ilgili, 6nemli bir eksigi tamamlamak ve kendisinden sonra gelecek olan calismalar icin de bir éncl
olmak iddiasindadir.

Extended Abstract

This text aims to examine the multifaceted relationship that Fethi Kayaalp, who is a painter, engraver, lecturer,
painting restorer, and expert, established with his homeland, Tenedos. In doing so, the text aims to address
Kayaalp's relationship with the island from different perspectives; however, it could be necessary to start by
giving a short biography of the artist to better understand these aspects. Then, the possible impact of Tenedos on
Kayaalp's artistic production was brought into question with different aspects. Considering that the mentioned
effect is sometimes directly, sometimes indirectly, and implicitly perceived and can be considered highly variable,
it was decided that analyzing certain works of the artist would be the best and useful way to detect this effect.
Thus, it was tried to figure out the nature of the interaction of the artist during the periods when he was still in
contact with the island with the selected artworks from Kayaalp's early years (from his student years at the
Istanbul State Academy of Fine Arts). The 1950s, when Kayaalp taught painting and art history at secondary
schools in Anatolia, were the period when elements that could be associated with the island were not included in
his paintings. Contrary to this, the next decade, the 1960s were defined by some important developments; it was
a decisive time for him in artistic means. It marks an important period in Kayaalp's career as he started working
both as a restorer at the Istanbul State Art and Sculpture Museum and as a lecturer at the Engraving Atelier of
the Academy of Fine Arts. The text aims to discuss this period of the artist's work in Istanbul, through the images
of the islander identity in his paintings. In the last chapter, the 1960s, when Kayaalp redefined his relationship
with Tenedos, and the fact that he took the colleagues from the Academy of Fine Arts to the island and it was
discussed how the results of this voyage had an effect on the cultural life and touristic fate of the island both at
that time and in the future. Though the text also makes use of printed sources, it is a product of extensive and
prolonged oral history studies, which include many personal narratives that others cannot access easily due to
the author's closeness with the artist, and it also contains extremely important information about Fethi Kayaalp,
given by the artist himself. In this respect, it would not be unfair to claim that the text is probably the most
comprehensive one written about Kayaalp and his art. Thus, this study claims to fill an important gap about this
original artist of Turkish painting, about whom relatively little research has been done, and to be a precursor for
future works.
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1. FETHi KAYAALP’iN KISA YASAMOYKUSU

Ali Recep Fethi Kayaalp, rumi 22 Mart 1339 (miladi 4 Nisan 1923) tarihinde Canakkale’nin Ezine kasabasinda
dinyaya gelmistir. Babasi Bozcaadali hattat, muderris ve adanin ntfus dairesi midirt Mehmed Serif Bey; annesi
Ezineli Emine Sakine Hanim’dir. Bozcaada’nin saygin sulalelerinden olup Pasazadeler adiyla bilinen babasinin
ailesinin kdkenleri buglin Yunanistan’in giineyindeki Mora Yarimadasi’'na denk gelen, Osmanli ddneminde Mora
Eyaleti olarak anilan bdlgeye ve bugliin Yunanistan’in Adriyatik Denizi kiyisindaki bulunan Epir bolgesindeki,
Osmanli déneminin Yanya Eyaleti'ne bagl Preveze kasabasina dayanmaktadir (Kayaalp, 2021b; 14). Gundelik
hayatinda Turkce’nin yaninda Rumca’yi da kullanan ailenin ayrica Girit adasiyla da bir baglantisi vardir (Yazarin
Fethi Kayaalp ile 21.08.2019 tarihinde yaptigi milakat).? Hem miuderrisler, hem de denizciler yetistirmis ve
icinden adanin belediye baskanlarindan birini de ¢ikarmis olan ailenin Bozcaada’ya 18. yizyilin sonlariyla 19.
yuzyilin baslari arasinda geldigi saniimaktadir. Kayaalp’in annesinin ailesi Ezineli olmakla birlikte, bu ailenin kokleri
bir koldan 1876-1877 Osmanli-Rus Savasi’yla Rumeli'nden Ezine'ye yerlestirilmis Balkan muhacirlerine, diger
koldan da 1864 Cerkes Sirgini’yle Kafkasya’dan dnce Erzurum Vilayeti’'ne bagl Kemah Sancagi’na, oradan da
Ezine'ye gbc etmis Cerkes muhacirlerine dayanmaktadir (Kayaalp, 2021b; 14). Yunanistan’in 1912'de Ege
adalarini isgal edisinin ardindan, hem adanin esrafindan, hem de memur olusundan 6turt, Mehmed Serif Bey
Atina’ya sirgine gonderilmistir. Atina’daki esaret sekiz ay strmus; ardindan yapilan esir mibadelesiyle
Bozcaadalilar yurtlarina déonmdslerdir. Ancak Mehmed Serif Bey, Yunan makamlarinca sakincali bulunarak adaya
alinmamis, boylelikle Ezine’ye yerlesmis ve uzun yillar burada yasamistir. Bu dénemde, Osman Cevdet ve Emine
Mukafat adlarini tasiyan iki cocugunun da annesi olan, ilk esi Fatma Hanim’in vefat etmis, bdylece Ezine'de
tanidigl Emine Sakine Hanim’la evlenmistir. Aile 1923’Gn Temmuz ayinda imzalanmis olan Lozan Antlasmasi’yla
Turkiye birakilmis olan adaya, Tirk askeri kuvvetlerinin denetimi sagladigi 23 Eylil tarihinin hemen ardindan
donmdstir. Bu donemde, aile adadaki Rum mahallesinde bulunan ve Mehmed Serif Bey’in eski dostu Papa
Antimos’a ait olan bir evde oturur (Gorintd 1). Rumca’nin ve adall Rum kulttrinin yogun etkisi altinda buytyen
Kayaalp, bu unsurlardan hayati boyunca etkilenecektir.

B s { _

&

Goriintii 1: Fethi Kayaalp’in ¢cocuklugunun gectigi, Rum mahallesindeki ev (2018).
Ali Kayaalp Arsivi.

1 Nehir séylesi olarak kitaplastiriimasi tasarisi Gzerinde calistigim bu milakatlar heniiz yayimlanmadigindan, Kaynak¢a kisminda
gosterilmemislerdir. Burada kullanilan milakatlar 15.10.2015, 21.08.2019, 20.03.2020, 21.03.2020, 23.03.2020 ve 18.09.2020 tarihlerinde
yapilmistir. Birinci, Giglincli, dérdiincii ve besinci miilakatlar istanbul’da; ikinci ve altinci miilakatlar ise Bozcaada’da gerceklestirilmistir.
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Kayaalp, ilkokulu Bozcaada’daki istiklal ilk Mektebi’nde okur; ardindan adada ortaokul olmadigindan, énce bir
sene Zonguldak’taki, ardindan da ailesiyle birlikte tasindigl Canakkale’deki ortaokullarda egitim gorir.
Ganakkale’de egitim gordugu donem, ozellikle kentte bulunan ve faal bir kurulus oldugu anlasilan Halkevi'nde
dizenlenen resim sergileriyle, adada baslamis olan resim ilgisinin arttigi bir donemdir. Bu donemde, hem kalemle
hem de yagliboyayla resim yapmaya baslar (Yazarin Fethi Kayaalp ile 21.08.2019 tarihinde yaptigi mulakat).
1938’de aile istanbul’a tasinir ve Kayaalp, babasinin arzusuna uygun bicimde Kabatas Lisesi'ne kaydini yaptirir;
ancak ilk yariyilin ardindan Kabatas Lisesi’'ndeki egitimini yarida birakip, ilkokuldaki resim &gretmeni Enver
Ulgen’den adini duydugu Giizel Sanatlar Akademisi'ne kaydolup resim egitimi almayi arzu eder. Hattat olan ve
sanatla ilgilenmesini destekleyen babasini ikna ettikten sonra o dénem ailesiyle oturduklari Kasimpasa’dan
mahalle arkadasi ve Akademi 6grencisi olan Huseyin Bilisik’le birlikte Akademi’ye gider. Bir donemlik misafir
ogrenciligin ardindan, Guzel Sanatlar Akademisi’'ne asil 6grenci olarak kaydi yapilir. Kaydi yapildiginda, deseni
belirli bir seviyenin tzerinde oldugu icin, Leopold Lévy tarafindan Gravir Atolyesi'ne yonlendirilir. Atolyedeki
ikinci senesinde, hem Lévy’nin, hem de sanat ve egitim yasantisi boyunca birlikte olacagi Sabri Berkel’in glvenini
kazanarak masiyer olur; atélye ve malzemeler ona emanet edilir (Kayaalp, 2015; 17). 1947 senesinde Nurullah
Berk Atolyesi’'nden mezun olur (Gorintd 2).

Goriinti 2: Fethi Kayaalp'in, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’/nden mezun oldugu sene gekilmis bir fotografi (1947).
Fethi Kayaalp Arsivi.

Mezuniyetinin ardindan, pek cok Akademili gibi is bulmakta zorlanir ve askerligini yaptiktan sonra, bir sire
kayinpederinin Uskiidar'in Baglarbasi semtinde islettigi gazinoda calisir (Yazarin Fethi Kayaalp ile 21.08.2019
tarihinde yaptigi mulakat). 1950-1951'de Ankara’daki Saglik Bakanligi'nda ressam olarak gorev yapar. 1952-1957
arasinda Kastamonu Abdurrahmanpasa Lisesi'nde, 1957-1959 arasinda Bolu Lisesi'nde, 1959-1961 arasinda
Bursa Egitim Enstitisi’'nde resim ve sanat tarihi 6gretmenliginin yaninda, muhtelif idari gorevler yuratur.
1962’de IDGSA’da dgrencisi oldugu Nurullah Berk’in ve Sabri Berkel’in cagrisiyla istanbul Devlet Resim Heykel
Muzesi’'nde galismaya baslar. Mize blinyesinde bir restorasyon atolyesinin kurulmasinda gorev alir ve bu birimde
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restorator olarak galismak Uzere atanir. 1965'te Berkel’in dnerisiyle, Akademi’'nin Yiksek Resim Bolimi’ne bagl
Gravir Atolyesi'nde, Berkel’e yardimci 6gretim elemani olarak gorev yapmaya baslar (Gorinta 3). 1981’e kadar
kadrolu 6gretim Uyesi olarak gorev yaptigl bu kurumdan dogent olarak emekli olur. Emekliliginden sonra,
Beyoglu’'nda, Kazanci Yokusu'ndaki atélyesinde restorasyon calismalarini devam ettirir.

GOrunti 3: Fethi Kayaalp’in Akademi’de, Gravir Attlyesi’nde gekilmis bir fotografi (1967).
Fethi Kayaalp Arsivi.

Kayaalp, 1980’lerin sonlarinda, Nisantasi’'nda kendi adini tasiyan bir sanat galerisi acip isletir. 1989’da Kadikdy’'in
Bahariye semtine tasidigl atolyesinde, restorasyon ve eksperiz ¢alismalarina devam eder. Yasinin ilerlemesi
sebebiyle, 2000’lerin ilk on yilindan sonra restorasyon ve ekspertiz ¢alismalarini sonlandirmis olan sanatgi bu
alanlardaki calismalari sayesinde, Tirkiye’de resim restorasyonunun gelismesine onemli katki yapmis, belirli bir
sistematizasyon c¢ercevesinde yuruttigl ekspertiz calismalarinda, bilimsel etigin daima en 6énemli kilavuz oldugu
ilkesinden ayrilmamistir. Bu ozellikleriyle de saygin bir ressam, usta bir gravirci ve emektar bir hoca olmasinin
yaninda; restorasyon ve ekspertiz olgularinin ge¢ ve sorunlu bir bicimde gelistigi bir Ulkede, bu iki alanin
birdenbire ve denetimden uzak bir bicimde blylime ihtimaline karsi, daima izlenebilecek olan bir ahlaki ilkeler
blatlninl de belirleyen kisi olmustur. Onun bu alandaki katkisini da, Girel asagidaki sekilde 6zetlemektedir:

Sanatginin emekli olduktan sonra daha da 6ne gikan ve giinimUze dek basari ile strdirdigl bir baska ¢alisma alani
da Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Restorasyon Atdlyesi'nde basladigi ekspertiz ve restorasyon calismalaridir.
istanbul Resim ve Heykel Mizesi’ndeki ve sonra da cok sayida 6zel koleksiyonlardaki sayisiz yapitin kurtarilmasi,
kaliciliklarinin saglanmasi ve baska restoratorlerin yetistiriimesi de onun Turk sanatina 6nemli hizmetlerindendir;
ama Kayaalp’in Ustlendigi asil Gnemli misyonun, eksper ve restorator kimligi nedeni ile elinden gegen Tirk resminin
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onemli yapitlarinin incelenmesinin sonucunda edindigi bilgileri koleksiyonerler, galericiler ve muzayede sirketli
sorumlulari ile paylasarak 6nemli bir bellek kaydinin gelecek kusaklara aktariimasina aracilik etmesidir.? (Gurel,
2009; sayfa numarasi yok).

2. FETHi KAYAALP’IN SANATI VE BOZCAADA’NIN KAYAALP’iN SANATINDAKI ETKILERI

2.1. Fethi Kayaalp’in Sanati ve Sanatgihig

Fethi Kayaalp, sanat hayati boyunca herhangi bir sanat¢i grubuna dahil olmamis ve sanat yazimi icinde,
kendisinden gorece az bahsedilmis bir sanatcidir; bu durumun cesitli sebepleri vardir. Sanatcinin her tarli
kayittan azade olmak isteyen, had safhada basina buyruk mizaci, onun herhangi bir topluluga intisabini hayat
boyunca olanaksiz kilmistir. Bu ylUzden belirli kurallari takip eden ve bir sanatsal 08reti veya fikir etrafinda
sekillenip ona gore konum alan bir toplulugun Gyesi olma fikri, Kayaalp’e gekici gelmemistir. Yalnizligi yeglemesi,
onun karsilikli bir rabitanin icinde sekillenen sanatgi-sanat yazari iliskilerinin disinda kalmasi sonucunu
dogurmustur. Bu da bilincli bir tercihtir. Sanatcinin, ayrica 1981'de iDGSA’dan emekli olusuyla birlikte, eski
cevresinden buylk oOlctide uzaklastigl ve zamaninin neredeyse tamamini restorasyon calismalarina vakfettigi
gercegi de bu yalnizlik tercihiyle ortiisen ve yukarida bahsedilen iliskilerin disinda kahsini aciklayan bir durumdur.
Bu durum, sanatcinin resim ve gravir calismalarini stirdirmesine olanak birakmamis ve Kayaalp 6zellikle
1980’lerden sonra, ¢agdaslarina kiyasla az Ureten bir sanatgl olarak dikkat ¢ekmistir. 2000°li yillarin baslarinda,
ressam Feyyaz Yaman’in Beyoglu’'nda kurdugu Atolye Alaturka’da bir dénem calistigi dénemi, seneler sonra
restorasyon faaliyetlerine bir ara vererek yeniden Gretmenin zevkini aldigi bir evre olarak algilamak gerekir. Tim
bu sebeplerden 6tiirt Kayaalp’in, Tirk sanat tarihi yazimi icindeki kendine 6zg, ayricalikli konumu, ayni 6lgide
yalniz bir konumdur. Ancak yukarida da belirtildigi gibi, bu durum sanatcinin kendi tercihinden ileri gelmektedir
ve Kayaalp’in bundan memnun oldugu da bilinir (Yazarin Fethi Kayaalp ile 21.08.2019 tarihinde yaptigi mulakat).

Kayaalp, farkl alanlardaki ¢ok gesitli calismalarindan 6tiiri rahatlikla ¢ok ydnli bir sanatgi olarak nitelendirilebilir.
Bununla birlikte, adinin en ¢ok gravir alanindaki calismalariyla anildigini belirtmek gerekir. Kendisinden
“Turkiye’de graviir sanatinin gelisimine katkida bulunan kusagin Gyelerin arasinda yer alan” (Ozsezgin,1999; 304)
diye bahsedilmesi, onun bu sanatin erken dénemdeki ustalarindan sayilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Kendisinin de siklikla belirttigi gibi Kayaalp, 6ncelikle bir gravir sanatgisidir (Yazarin Fethi Kayaalp ile 21.08.2019
tarihinde yaptig1 mulakat). Baski resmin her alanina ilgi duymus ve neredeyse hepsinde de, deneysel sayilabilecek
yontemlerle c¢alismistir. Buna karsilik, Kayaalp kendini 6ncelikli olarak bir metal baski sanatgisi olarak
nitelendirmektedir; calisirken en rahat oldugu malzeme de budur. Graviri hem fiziksel gii¢, hem de had safhada
dikkat ve titizlik gerektiren bir ugras olarak tanimlayan Kayaalp, bu sanat dalini kendi mizacina ve egilimlerine de
uygun gordugind, bu yizden de yagliboyadan ziyade gravir calistigini belirtmistir (Yazarin Fethi Kayaalp ile
21.08.2019 tarihinde yaptigl milakat). Onun bu titiz yaklasimi, Nurullah Berk tarafindan su sekilde
Ozetlenmektedir:

Fethi Kayaalp, eserinin timduyle usta bir desenci ve graviirci olarak beliriyor. Siyah-beyaz desenleriyle tahta kazilar
ve litografileri — tasbaskilari — onun renkgiligini golgeler goriinse de, kimi renkli gravirlerinde ve “Baliklar” gibi
buyuk yagliboyalarinda hayli seckin bir “valor” duygusu da beliriyor. Klasik bir egitimin, koklu ¢alismalarin
stizgecinden gegen Fethi Kayaalp, sessiz, algakgonulli arastirmalariyla, kuskusuz “kalicl” ressamlarimizin basinda
(Berk & Gezer, 1973; 90).

Bu baglamda, Kayaalp’in dikkat ve glic gerektiren, hata yapmaya da pek fazla cevaz vermeyen bu hayli ¢etin
teknigi basariyla uygulayan gravircilerden biri olusuna, onun malzemeye yonelik duyarli yaklasiminin da etkisini

2 Gurel’in bu ifadesinde altin 6nemle gizdigi ve Kayaalp’in en 6nemli misyonu olarak tarif ettigi olgunun, yani “...eksper ve restoratér kimligi
nedeni ile elinden gegen Tiirk resminin énemli yapitlarinin incelenmesinin sonucunda edindigi bilgileri koleksiyonerler, galericiler ve
muzayede sirketli sorumlulari ile paylasarak 6nemli bir bellek kaydinin gelecek kusaklara aktarilmasina aracilik etmesi”nin geg de olsa, bir
parcasi olmaktan gurur duydugumu belirtmek isterim. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Bati Sanati ve
Cagdas Sanat Yuksek Lisans Programi 6grencisiyken hazirladigim ve 2013 senesinde tamamladigim yiksek lisans tezim “Fethi Kayaalp'in
1963-2010 dénemi restorasyon galismalari kapsaminda Tiirk resminin degerlendirilmesi” baghgini tasimakta ve Kayaalp’in hem restorasyon,
hem de ekspertiz alanindaki uzun streli ve yogun emeginin sonuglarinin meydana getirdigi Fethi Kayaalp Arsivi'ni, akademik bir bulgulama
sistemi i¢inde duzenleyerek ele almaktaydi. Bu konuda bir yiksek lisans tezi hazirlamam konusunda beni yonlendiren (bu fikir kendisine
aitti), boylece Kayaalp’in yarim asirdan uzun bir zamana yayilan restorasyon ve ekspertiz birikimini somut bir metne doénlstirmemi
saglayan, bu slregte de bu ¢alismanin danismanligini tGstlenen ¢ok degerli hocam Prof. Dr. Semra Germaner’in (1944-2015) 1sikli hatirasini
da anmayi borg biliyorum. Germaner, akademik hayatim boyunca kendisinden ¢ok fazla sey 6grendigim bir sanat tarihgisi olmanin yaninda;
hayat tecriibesinden de istifade ettigim kisilerden biriydi ve kendisiyle hoca-6grenci iliskisini devam ettirdigimiz dénem boyunca, hayatimin
denetimini elimden kagirdigimi sandigim anlarda da, bilgeligi ve hosgérisiyle benim igin ¢ok énemli bir yol gosterici oldu. Germaner’in
anisini daima sevgi ve saygliyla andigimi da bu vesileyle belirtmek isterim.
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eklemek gerekir. Kayaalp, 6grenciliginden bu yana, icten gelen bir merakla, farkli malzemelerle gravir yapmaya
merakl olmustur ve bu durum, ilerleyen dénemlerde Gravir Atdlyesi'nde 6gretim Uyeligi yaptig donemde de
devam etmistir. Alisildik gravir teknigi olan kuru kazinin haricinde sekerli gini, sabun tozu, kikurtlu zeytinyagi gibi
Turkiye'de az bilinen teknikleri ilk uygulayanlarin basinda gelmesi, Kayaalp’in deneyci dogasini yansitmaktadir.
Deneme-yanilma yontemiyle, uzun zamanlara yayarak yUrGttigu calismalari, Kayaalp’in malzeme Uzerindeki
hakimiyetini doygunluk noktasina eristirmistir; bu da, 6zellikle 1960’lardan itibaren sanatcinin farkli malzemeler
kullanarak icra ettigi gravirlerin, giderek farkli ifade tarzlarinin gesitliligini géstermesini agiklayacak niteliktedir.
Ozellikle 1960’larda bagladigi ve 1970 lerin sonuna dek yirittiigi soyut denemelerin, dogrudan dogruya farkli ve
cesitli malzemelerle giristigi deneylerin sagladig 6zgurlukel calisma tavriyla ilgisi vardir.

Kayaalp’in gravir calismalari, vazifeli olarak on yildan uzun bir sire kaldigi Anadolu doneminde, calistig
kurumlarda gravir yapmakta kullanilan malzemenin ve en 6nemlisi baski makinelerinin olmayisi ytzinden,
dnemli dlciide kesintiye ugramakla birlikte, sanatcinin istanbul’a dénmesinden, 6zellikle de Graviir Atélyesi'ne
yardimci 6gretim Uyesi olarak atanmasindan sonra devam etmistir. Bu donemi, Kayaalp’in gravir galismalari
bakimindan en verimli dénemlerinden saymak gerekir. Bununla birlikte, yine bu doénemi, Kayaalp’in gravir
0grenmek isteyen ogrencilere biytk bir sabir ve adanmislikla egitim verdigi bir donem olarak distinmek ve
Gravir Atolyesi’nin en parlak déneminin baslangici olarak da hatirlamak dogru olacaktir. Zira 1960’larin ilk yarisi
boyunca, Gravir Atolyesi'nin Sabri Berkel tarafindan idare edildigi, ancak Berkel’in 6grencilere egitim vermekle
ilgilenmedigi, bunun yerine kendi at6lyesinde resim yapmayi tercih ettigi o donemde atolyede calisan pek cok
ogrenci tarafindan bilinmekle beraber giinimuzde, Berkel’in itibarini zedelememek adina olsa gerek, pek de
aclkca dile getirilmemektedir. Bu konuyla ilgili olarak, hepsi de bahsedilen doénemlerde atélyede 6grenci olmus
Utku Varlik, Mehmet Gulerylz ve Alaettin Aksoy’un tanikliklarina bagvurmak dogru olacaktir. Utku Varlik,
Berkel’in atolyedeki faaliyetini “ilk yil Sabri Berkel bir g6z atardi ama onun yardimcisi Kani dgretirdi her seyi. Sabri
Berkel onu yetistirmis ve angaryay! basindan atmisti, atlyeye bitisik kendi mekaninda resmini yapardi” (Kirik,
2019; 23) cimlesiyle dile getirirken, Mehmet Gulerylz “Sabri Bey atolyesini kiskanirdi. Yetenekli yardimcisi Kani
ile durmadan gelistirdigi bu at6lyeyi ayaginin altindaki 6grencilerle paylasmak istemiyordu dogrusu” (Kirik, 2019;
24) diyerek, Berkel’in atolye 6grencileriyle olan iliskisinin niteligi hakkinda bir ipucu vermektedir. Alaettin Aksoy
ise “Kani Aksoy 6grenciyle ilgileniyordu. Sabri Berkel kendi calismalarini sirdurdyordu” (Kirik, 2019; 24)
ifadesinden de anlasilacag Uzere, Berkel’in 6grencileri egitmek yerine kendi resim c¢alismalariyla ilgilendigini,
egitimin ise Kani Aksoy® tarafindan yiritildigiini vurgulamaktadir. Kendisi de IDGSA’nin Yiiksek Resim Bélimii
Ogrencisi olan sanat tarihgisi Semra Germaner’in anlatimi, Berkel'in idare ettigi donemdeki atélyenin durumunu
ortaya koymaktadir:

Simdi Sabri Berkel ne yapardi? Ben kendi animi anlatayim size. Sabri Berkel, ¢ok sevgili Sabri Berkel’imiz
ogrencilerle filan ¢ok igli-digh olmaktan hi¢ hoslanmazdi. Onun bir gravir atolyesi vardi. Gravir Atolyesi'ne
giderseniz, eger erkekseniz o guzel, kendine 6zgu sivesiyle “Efendum, gidun. Disarida kizlar var, guizel hava,
rihtimda dolagin” filan derdi Sabri Bey. Yani atélyeye kimseyi sokmak istemezdi. Kizlara da “Kizim ne yapacaksin? lyi
bir koca bul, evlen” derdi. Kimseyi kapidan igeri sokmak istemezdi Gravir Atélyesi'ne, ¢linkl kendisi ¢alisiyordu;
yeni malzemeler hazirliyordu. Kigluk kugtk kagitlara muthis denemeler yapiyormus o sirada ama biz onu pek
anlamiyorduk. Biz de zorluyorduk kapilari, sanki bir kaleyi fetheder gibi, gidip baski yapacagiz diye. Durum boyleydi.
Sabri Bey mudur oldugu zaman Resim-Heykel Mizesi'nde de, denize nazir glzel bir atolye buldu kendine.
Muzeciligi bir tarafa birakti, resimlerini yapti (Germaner, 2012).

Teoman Sidor, Kayaalp’in Gravir Atolyesi'ne olan katkisini ve onun gelisiyle, Berkel dénemindeki atil vaziyetin
yerini disiplinli bir bigimde yapilan egitime birakmasini su sekilde agiklamaktadir:

1960 sonrasi Akademi’de atélye yoneticisi Sabri Berkel’in titiz kisiligi ve atolyenin yetersizligi, bir somestr devam
zorunlulugu olan 6zgln baski dersine 6grencilerin yeterince egilmemelerine neden olmustur. Resim Heykel
Mduzesi'nden Fethi Kayaalp’in yardimci 6gretim elemani olmasindan sonra, atélyenin presleri yenilenip mekanlari
genisletilmis ve atélye tam isler duruma getirilmistir. Egitimlerini 60-70’li yillarda bu okullarda alan Utku Varlik,
Mehmet Giileryliz, Asim Isler, Teoman Siidor, Giilseren Siidor ve Giil Derman baski sanatina egilimlerini Fethi
Kayaalp’e borgludurlar (Stdor, 1999; 91).

Gergekten de Kayaalp’in atdlyeye yardimci 6gretim Uyesi olarak atanmasinin ardindan, Gravir Atoélyesi’'nin
yeniden kuruldugunu séylemek hatali olmayacaktir. Daha da 6nemlisi, Kayaalp’in idaresinde Gravir Atolyesi,

3 Bu dénemde Graviir Atdlyesi'nde gdrev yapan Kani Aksoy’un da adini anmak gerekir. IDGSA’da laborant olarak calisan ve herhangi bir
sanat egitimi almamis olan Aksoy, yetenegini ve zekasini sezen Kerim Silivrili tarafindan Graviir Atélyesi’'ne gonderilmis ve Sabri Berkel’in
ona Ogrettiklerini maharetle 6grencilere aktarmistir (Yazarin Fethi Kayaalp ile 20.03.2020 tarihinde yaptig1 milakat). Dolayisiyla, Berkel’in
atolyeyle ilgilenmedigi donemde, 6grenciler graviriin temel kurallarini Aksoy’dan 6grenmisler ve Aksoy, Gravir Atoélyesi'ndeki egitimin
devamliligini saglayan énemli bir unsur gérevi gérmustlr. Fethi Kayaalp’in at6lyeye atanmasindan sonra da Aksoy’un atolyedeki goérevi
devam etmis, bu defa Kayaalp’in yardimcisi olarak gérev yapmis ve adanmisligiyla, atolyenin sorunsuz bir bigimde ¢alismasini saglamistir.
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ogrencilerin herhangi bir yonlendirmenin olasi etkilerinden azade olarak, kendi istedikleri tarzda calistigl bir
uygulama atdlyesi kimligini kazanacaktir. Zira “atolyeye gravir tekniklerine hakim olan Fethi Kayaalp’in gelmesi
ile atolyenin sadece teknik denemeler yapan bir atdlyeden deneysel galismalar yapan bir atolyeye dénidsmesi,
ogrencilerin calismalarini, ¢ikan islerin sonuglarini ve sonraki sanat hayatlarina etkisini de degistirmistir” (Kirik,
2019; 25). Kayaalp’in altini 6nemle ¢izdigi husus da, 6grencilere sadece teknikleri gosterdigi ve ifade bicimlerinde
onlari tamamen serbest biraktigl yonindedir; boylelikle Gravur Atélyesi, 1960’larin ikinci yarisindan 1980’lerin
basina dek, devam eden 0Ogrencilerin kendi sanatsal tavirlarini 6zglrce gelistirebildikleri bir mecra olacaktir
(Yazarin Fethi Kayaalp ile 21.08.2019 tarihinde yaptigi mulakat).

2.2. Bozcaada’nin ve Bozcaadaliliginin Fethi Kayaalp’in Sanati ve Sanatgihigi Uzerindeki Etkileri

Bozcaada’nin Fethi Kayaalp’in sanati ve sanatcilig Gzerindeki etkileri, incelikli bir bicimde ele alinmasi gereken bir
meseledir. Birbirleriyle kurduklari ticari, kulturel, sosyal ve siyasal iliskiler sayesinde asirlar icinde hem Rumeli’yle,
hem de Anadolu’yla benzesen ama son kertede onlardan belirgin bicimde de farklilasan bir kaltird blayutmus
olan adalarin, bahsedilen bu kendine has kilttrel orintistinin Kayaalp’i etkiledigi rahatlikla distnulebilir. Bu
distncede slphesiz dogruluk payr da vardir; ancak Kayaalp, sanilanin aksine bir ‘Bozcaada ressami’ degildir.
Onun resimleri arasinda, gec tarihli ve oldukca soyut tek bir calismasi harig, dogrudan dogruya adadan calisiimis
veya adayi betimleyen bir resme rastlamak mumkin degildir. Kayaalp’in ufak bir cocukken resme baslamasina
dolayli olarak vesile olan unsurlarin arasinda sliphesiz Bozcaadali olusu ve adadaki yasantisi bulunmaktadir; ama
bu durum Kayaalp’i bir “Bozcaada Ressami” yapmamistir:

Beni resimle tanistiranlar adadaki Rum arkadaslarimdi. Ben Tirklerden ziyade Rumlara yakindim, ama biz zaten aile
olarak oyleydik; yani Rumlarla nesillerdir devam eden iliskilerimiz vardi. Ailemiz zamaninda buglin Yunanistan’a ait
topraklardan gelip de yerlesmis adaya; oralarda da, adada da Rumlarla birlikte yasamisiz. Biz herhalde o zamandan
beri, onlarin dillerini de ailede Turkge’nin yaninda konusurduk. Bana belli sebeplerden intikal etmedi gergi ama
onceki kusaklar Rumca konusurlardi. Babam, Rumcayi konusmanin da otesinde, okuyup yazardi. Rumca kitapligi
vardi babamin. Adadaki Kimisis Theotokos Kilisesi'nin papazi Papa Antimos, babamin en yakin dostuydu ve bizim
eve yemege gelip ailemizle sofraya otururdu veya babam onu kilisede ziyaret ederdi. Papazla sohbet ederler ve
bazen birlikte sarap veya konyak igerlerdi. Ama bu yakinlik diger Tirk ailelerde yoktu; yani onlar bunu biraz
yadirgarlardi. Ressamligl da ben Rumlardan soyle 6grendim: ikisi de Turkiye-Yunanistan arasindaki Nufus

Mdubadelesi kapsaminda degildi ama hem imrozdan® hem de bizim adadan Yunanistan’a gidenler olmustu. Onlarin
evleri bos, metruk kaldi. Biz o evlere girer, oralarda oynardik ama Rum arkadaslarim, o evlerin bembeyaz badanali
duvarlarina kapkara komdurle resim yaparlardi. Turk ¢ocuklarinda béyle bir heves yoktu ama Rum cocuklarinda
vardi ve ben de onlardan gorip heves etmistim. Aldim kémdiir elime ve onlara bakarak gizmeye basladim. Adali
cocuk ne gizecek? Hep gemileri cizerdik, bir de deniz kizlarini. Onlari Yunanistan’dan ve Karadeniz’den gelen
gemilerin 6n kisminda gorurdik. Benim ilk ustalarim, iste o Rum ¢ocuklaridir; onlarin yaninda heves edip de resme
basladim ben. Ger¢i benim babam hattat idi ve hat levhalari yazmanin yaninda, ¢ok glzel gemi resimleri de
yapardi; mesela Gg ambarli Mahmudiye zirhlisinin resmini yapisini hatirlarim. O resimlerden de etkilendim ama
beni sadece resme degil, gravire de ilk yonlendiren o Rum ¢ocuklarin yaptigi resimlerdi. Clinkt beyaz duvara, siyah
komdrle giziyorlardi. Gravir de bir ton galismasidir ve agik degerlerle koyu degerlerin kendi arasindaki dengesi
Uzerine kuruludur. O sirada farkinda degildim belki, ama seneler sonra gravir galismaya basladigimda farkina
vardim ki, o beyaz badanali duvara siyah komdrle gizilen resimlerdeki acik ve koyu degerlerdi beni graviir yapmaya
iten (Yazarin Fethi Kayaalp ile 20.03.2020 tarihinde yaptigi mulakat).

Sanatc¢inin anlatisinda da belirgin bir bicimde gorildigu Gzere, adanin cografi kosullarinin, somut ve fiziksel
gevresinin en azindan resme basladigi cocukluk déneminde, Kayaalp’in Gzerinde dogrudan bir etkisi oldugunu
sdylemek mimkindir — resim heveslisi bir ¢cocuk olarak, ilk resimleri konularini dogrudan dogruya adadaki
gindelik yasantiyi sekillendiren en 6nemli unsurdan, yani denizden alirlar. Bu durum, sanatginin 6grencilik
dénemi boyunca devam etmistir de — her ne kadar IDGSA’da okudugu dénemde, istanbul’da zorunlu ikameti,
Kayaalp’i ve ailesini uzun sureler icin adadan ayirmissa da, adayla duygusal bir baglantinin daima devam ettigini
soylemek gerekir. Bu baglanti, ailenin kis aylarindaki yariyil tatilindeki goérece kisa sireli ve yaz tatilindeki uzun
slreli ada ziyaretleriyle daima diri tutulur. Ozellikle tim vyaza yayilan bu ziyaretler, mesafenin ayirdigi adaliyla
adanin yeniden kavusmasi bakimindan ayrica 6nem tasir. Akademi’deki dersler biter bitmez, Kayaalp ailesi
istanbul’'un Kasimpasa semtindeki evlerini kapatir ve Képri’den bindikleri bir vapurla ada seyahatine cikarlar. Bu
donemde babasi, yazlar Kayaalp’in rahatlikla calisabilmesi icin, adanin merkezinde bulunan ve atolye olarak
calisabilecegi bir dikkani kiralar. Kayaalp, yaninda istanbul’dan getirdigi boyalari, fircalari ve tuvalleriyle bu hususi
atolyede resim yapmistir; ancak kendi anlattigina gore, bu dénemde yaptigl resimler genellikle portrelerden
olusmaktadir ve bu porteler, adalilara ait yuzleri resmeder. Ancak portrelerin haricinde, Bozcaada’nin

41970’lerin hemen basinda, ‘Turklestirme’ politikasina uygun olarak adi Gokgeada olarak degistirilmistir. Bununla birlikte, Fethi Kayaalp gibi
adalilarin eski kusaklarindan olanlar, imroz ismini kullanmayi yeglerler.
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manzarasini veya adadaki glindelik yasantiyi tasvir eden resimlerin varligi hatirlanmamaktadir. Eger boyle
resimler varsa bile, bunlar ¢ogunlugu olusturan portrelerin arasinda azinlkta olduklari gibi, giinimize de
gelememislerdir (Yazarin Fethi Kayaalp ile 18.09.2020 tarihinde yaptig malakat).

Bunun haricinde, Akademi’de 6grenciyken yaptigl resimlerde adanin izleri, en azindan 1943’e kadar goriulmeye
devam edecektir. Ornegin 1940'ta gerceklestirdigi bir calisma olan “Balikcilar” adli resmindeki (Goriinti 4) kisiler
“Istanbullu balikcilar degil, Bozcaadall balikgilardir” (Yazarin Fethi Kayaalp ile 18.09.2020 tarihinde yaptig
miilakat). Kayaalp, istanbul’da bile, istanbul’'un degil de Bozcaada’nin balikgilarini tasvir etmektedir; zira bu, onun
hayatinin, hatiralara sinmis olan gercegidir. Yani gbzinU agar agmaz denizi, balikgilari, gemileri, limani ve denizle
rizgarin kendi arasindaki iliskisini merkezine alan adali yasantisinin diger unsurlarindan meydana gelen bir
orintlyl gdérmistir. Bu sebeple, bir liman kenti olmasi bakimindan Bozcaada’ya benzeyen istanbul’daki
yasantiyl da, sanki adadaymis gibi resmeder. Kabatas'tan ag atip ceken balikgilari gorince, aklina adali Rum veya
Turk balikgilarin ag ile avlanma sahneleri gelir.

Goriintii 4: Fethi Kayaalp, “Balikgilar” (1940), kuru kazi, 20,5 cm x 19 cm, 6zel koleksiyon.
Fethi Kayaalp. istanbul: Karsi Sanat Yayinlari, sayfa numarasi yok.

Boylesi bir 6zdeslik Gzerinden, yine seyirlik bir nitelik tasimaksizin tasvir ettigi, Bozcaada'yla ilgili olan resimlerinin
bir baskasi ise dogrudan dogruya Fethi Kayaalp’in Bozcaada’daki ¢evresinden bir kisiyi, yakin bir dostunu konu
edinen, 1943 tarihli “Yanik Omer”dir. “Yanik Omer” ilk anda akla Safiye Ayla'nin meshur ettigi ayni adli sarkiy!
getirmektedir ancak bu resimdeki hikdye, sarkidakinden biraz farkhidir. “Yanik Omer”in hikayesini Fethi Kayaalp
soyle anlatmaktadir:

Omer, benim gok yakin bir cocukluk arkadasimdi. Ona, Safiye Ayla’nin séyledigi “Yanik Omer” sarkisinin ismine
atfen bu lakabin verilmesinin hikayesiyse gercekten ¢ok acidir: yizU ve saglariyla kafa derisi yanmisti. Rumlar her
sene Megalo Tessarakosti adini verdikleri buyuk bir orug tutarlar. Perhizin 6ncesinde biyUk bir karnaval diizenlenir.
Bu karnavala Apukurya da denilir; eskiden istanbul’da da kutlanirdi. O biyik bir eglentidir; yenilir, igilir, sarhos
olunur ve eglenilirdi. Biz Rum mahallesinde otururduk; karnaval maskaralari sokagimizdan gegerdi, gece onlari
izlerdik. Omer de annesiyle evlerinin éniinde karnaval kafilesinin gegisini izlerken, yandaki evin balkonunda yakilmis
mum, asagl disiip Omer’in saclarini yakmaya baglamis. Bu durumu géren bir firinci, atesi dindirecegi inanciyla
hemen bir guval un getirip Omer’in basindan asagi dokmis. Unlar Omer’in yizilyle saclarina yapismislar ve atesi
dindirecek yerde, daha da k&tl yakmasina sebep olmuslar. Sonunda séndirmisler ama Omer’in yiiziyle saglari
ko6t bicimde yanmis. “Yanik Omer” adi buradan geliyordu. Bu olay beni cok etkilemisti (Yazarin Fethi Kayaalp ile
20.03.2020 tarihinde yaptig mulakat).
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Bu resme kaynaklk eden hikdyenin, Kayaalp’i ¢ok etkiledigi sanatginin kendi sozlerinden de rahatlikla
anlagiimaktadir. Ancak hikdyenin icerdigi siddete ragmen, resimde Omer’in yiizii veya saglari yanmis gériinmez;
tam tersine, Fethi Kayaalp arkadasini ylziinde veya saclarinda herhangi bir yanik izi olmadan tasvir etmeyi uygun
bulmustur. Kayaalp’in resmettigi sekliyle Yanik Omer, acik renk saclarini yandan ayirarak taramis olan, ciddi
ifadeli bir genc adamdir. Bozcaada, bu sahnede dogrudan dogruya gorilmez; ancak resimde gorilen yizin
arkasinda, adaya dair bir hikdye vardir. “Yanik Omer”in konusu, gercek bir kisidir; resme adini veren Omer bir
adahdir, bir hayal kahramani degildir. Ancak resimde, adaya iliskin herhangi bir dogrudan betimleme unsuru
bulunmaz; adayla olan iliskisi, bir adaliyi tasvir ediyor olusundan ve figliriin kisisel hikayesine dogrudan génderme
yapan olayin vuku buldugu yer olusundan ileri gelir. Bu durumda, bu resmi de Kayaalp’in bellegindeki Bozcaada
anilari veya hikayelerinin, dolayli bigcimde dile geldigi bir calisma olarak degerlendirmek mimkindir (Goérantd 5).

{

Goriintii 5: Fethi Kayaalp, “Yanik Omer” (1943), kuru kazi, 11,8 cm x 13,5 cm, ézel koleksiyon.
Fethi Kayaalp. Istanbul: Karsi Sanat Yayinlari, sayfa numarasi yok.

“Yanik Omer”, Fethi Kayaalp’in resimleri arasinda dogrudan veya dolayl bir bicimde Bozcaada’ya dair bir imgenin
kendine yer buldugu resimlerin, bildigimiz kadariyla sonuncusudur. Daha sonraki 6grencilik doneminde de, okul
sonrasinda baslayan profesyonel yasantisinda da, uzun siire boyunca Kayaalp’in ¢alismalari arasinda adayi veya
adadaki yasantiy betimleyen resimlere rastlanmaz. “Yanik Omer”i calistigi yil olan 1943, Kayaalp icin zor bir yildir;
babasi, aniden vefat eder. Pek cok adall ailede oldugu gibi, babadan miras kalan mallarin paylasimi kardesler
arasinda cesitli sorunlar yaratir; bu sorunlar, aileyle ve adayla uzun sirecek bir duygusal kopusun da temelini
atar. Bu donemde sanatgl, babasinin vefatinin ardindan son bir defa adaya gelip verasete dair islemleri
tamamladiktan sonra, kesin bir kararla ve bir daha dénmemek Uzere aday terk eder. Bu kopus ciddi bir kopustur
da; Kayaalp, yaklasik yirmi sene boyunca Bozcaada’ya adimini atmaz ve cok sevdigi birkac Rum arkadasi haric,
istanbul’daki adalilarla da pek gériismemeyi secer. Ayrica annesini de alir ve ailece yasadiklari Kasimpasa’dan
Kuzguncuga tasinirlar. Siphesiz, kendi gegcmisinden, kendine ait keskin bir kararla uzaklasmak anlamina gelen bu
zorlu kopusun duygusal yika agirdir. Bu olayin ardindan, Kayaalp’in resimlerinden adaya dair unsurlarin uzun bir
stre icin silindigini soyleyebiliriz; deniz, gemiler, balikcilar gibi hentiz 20 yasindaki Bozcaadali, gen¢ Akademi
6grencisinin kafasinda sirekli yer degistiren imgeler, 1943’ten itibaren, bir slreligine goriinmez olacaklardir.
Kayaalp, fiillen uzaklasmaya gayret ettigi Bozcaada’nin imgelerini de resminden uzaklastirirken; onlarin yerini
istanbul’a dair imgeler almaya baslar. Ornegin Alemdag’daki k&ylerinden, Uskiidar’a kémir tasiyan Laz
kémurcilerin kagni arabalari veya Yakartepe’den® calistig manzara resimleri, bu dénemde Kayaalp’in tasvir ettigi

5 Bugiin ancak Uskiidar’in eski nesillerinin hatirladig Yakartepe, adini 1940’larin {inlii sarkicisi Suzan Yakar’in diizenli olarak sahneye gikisiyla
inlenen bir gazinoyu barindirmasindan almis olan, icadiye’nin Fethipasa Korusu’na yakin bir tepesidir. Kayaalp, genglik anilarinda Safiye
Ayla, Mizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses, Perihan Altindag gibi donemin meshur ses sanatgilarini arkadaslariyla sikga dinlemeye gittiklerini;
ancak Suzan Yakar’in bu sanatgilarin hepsinden ayri bir yeri oldugunu ve Uskiidar'da ¢ok sevildigini belirtir. Bu baglamda Yakartepe, genel
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konular olarak adaya ve deniz odakl bir yasantiya dair imgeler barindiran resimlerin yerini alir. Adalilari konu
edinen portreler, ortadan kalkar; bunlarin yerini, Akademili arkadaslarin veya modellerin portreleri alir. Bu
donidsimden de anlasilabilecegi gibi, Kayaalp’in yurdu artik Bozcaada degildir; artik ada, onun igin uzakta kalmis
olan ve pek hayirla anmadigi, Gzlci olaylarin gerceklestigi, aci bir memlekettir. Bu tarihten itibaren Kayaalp, artik
istanbulludur ve resimlerinin konularini da istanbul’daki yasantisini cevreleyen unsurlardan secer.

1947’de Akademi’den mezun olduktan sonra, diledigi gibi hemen is bulamasa da, 1950’de yaklasik 12 sene
calisacagl Anadolu’nun yolunu tutmasiyla birlikte, adadan hem fiziksel olarak hem de manevi olarak busbitin
uzaklasir. Ankara’da, Kastamonu’da, Bolu’da ve Bursa’da gorev yaptig donemlerdeki resimlerinde, gizli veya agik
bir bicimde Bozcaada'yl hatirlatacak olan herhangi bir imgeyle karsilasiimaz; aksine bu dénemde vyaptigi
resimlerde, dénemin yaygin egilimini olusturan ve en belirgin érneklerinden bazilari, 1954’te diizenlenen “is ve
istihsal Sergisi”ndeki resimlerde izlenebilecek olan plastik dilin etkisi gorulir. “Kibist/konstriktivist/fitirist
anlayis” seklinde (Yaman, 1998; 106) veya “Anadolu Kibizmi” ifadesiyle (S6nmez, 2004; 47) tanimlanmis olan bu
yaklasim, Kayaalp’in bu dénem calismalarinda konularini da Anadolu’nun farkli yerellikleriyle bagdastiracak bir
nitelik kazanmistir. S6zu edilen yaklasimin belirleyici érneklerinden birisi, Kayaalp’in 1955 tarihli bir ahsap baski
galismasi olan “llgaz’da Ceylanlar” adli resimdir. Sanatginin Kastamonu Lisesi’'nde gérevli oldugu dénemde icra
etmis oldugu bu resmin baslica esin kaynaginin, geometrik soyutlamaya cevaz veren Kubist bir anlayis oldugu
kadar, Kastamonu’'nun cografi yapisiyla dogasi oldugunu da soylemek gerekir (Goruntd 6). Bu donem
resimlerinde, genel olarak Bozcaada ile herhangi bir bicimde 6zdeslesebilecek imgelere rastlanmaz. Bu Anadolu
devresi, Kayaalp’in sanatindaki etkisini yogun bir bicimde gosterir ve resimlerinin konusunu belirler. Bunlarin
arasinda Bozcaada yoktur.

Goriintii 6: Fethi Kayaalp, “llgaz’da Ceylanlar” (1955), ahsap baski.
Fethi Kayaalp. istanbul: Karsi Sanat Yayinlari, sayfa numarasi yok.

1960Q’larla birlikte, Kayaalp’in adayla olan iliskisi degismeye baslar. 1962’nin bir bahar veya yaz giini, Kayaalp ani
bir kararin esliginde, iki cocuguyla birlikte adaya gider. Neredeyse yirmi sene sonra, Ustelik de bir daha ayak
basmamaya yemin edilmis olan topraga bu donusin kuskusuz pek cok sebebi vardir; ancak sanatgi, kendisiyle
yapilan milakatlarda, bu konuyla ilgili herhangi bir goris beyan etmeyi kabul etmemistir. Fakat bu doéntsin
adimlari, daha 1960’larin hemen baslarinda kendini gdsterir. 1961 tarihli bir ahsap baski calismasi olan

olarak da Kasimpasa’dan sonra annesiyle tasindigi Kuzguncuk ve Uskiidar semtleri, Kayaalp’in genclik anilarinda hususi bir yer isgal
etmektedir (Yazarin Fethi Kayaalp ile 20.03.2020 tarihinde yaptig1 mulakat).
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“Balikgilar”, Kayaalp’in sevdigi ve oOzledigi ada yasantisiyla ilgili konulara geri dénlisi mustuluyor olmasiyla,
1960’lar boyunca devam edecek olan deniz ve deniz yasantisina dair imgelerle 6rili resimlerinin ilk isaretini
vermektedir. Henliz adaya yeniden gitmeye baslamadigl bu dénemde, dogrudan dogruya Bozcaadal balikgilari
konu alan (zira bu calisma 1940 tarihli “Balik¢ilar”dan bir alinti da yapmaktadir: en soldaki Ug figiir, o resimdeki
figlrlerden baskasi degildir) bir gravir yapmis olmasi, belki de sanatginin dogdugu topraklara olan 6zleminin
disari ¢ciktigi bir anin Grand sayilmalidir (Gorlntd 7). Ancak “llgaz’da Ceylanlar”i tanimlayan plastik dilin etkileri de
heniz yerinde durmaktadir. Sanatgi, bu durumu biraz da “ahsap malzemenin yapisindan kaynaklanan bir durum”
olarak tanimlamistir (Yazarin Fethi Kayaalp ile 20.03.2020 tarihinde yaptigi milakat). Bu baglamda, Kayaalp’in
kalkan baligi konulu gravirlerinde yakaladigi ifadeyi gelistirmesine hentiz vakit oldugu anlasilmaktadir.

Goriintli 7: Fethi Kayaalp, “Balikgilar” (1961), ahsap baski, 43,5 cm x 68 cm, 6zel koleksiyon.
Fethi Kayaalp. Istanbul: Karsi Sanat Yayinlari, sayfa numarasi yok.

Kayaalp’in seneler sonra adayla olan iliskisini yeniden kurmasi, 2000’lerin baslarina kadar da zaman zaman
yeniden icra ettigi, bir gravir sanatgisi olarak ona esas UnUni kazandiran kalkan baliklari serisiyle ilging bir
bicimde ortiismektedir. Tespit edilebilen en erken tarihli kalkan baligi resmi, “Kalkanlar, Cesitleme” adini tasir ve
1967 tarihlidir (Germec, 2019; 295.) Bu tarihte, Kayaalp artik adayla barismis ve sektirmeden her yaz, arada firsat
buldugunda da kislari da adaya gitmektedir. Dolayisiyla, adaya yeniden dénlstn ve kalkan baliklari temasinin
ortaya c¢ikisinin arasinda bir devamllik oldugu distndlebilir; ancak bu da, Kayaalp’in pek cok eserinde
gordigtmdiz gibi, adayla dolayli yoldan iliski kurmaktadir. Kalkan baligi, adalilikla iliskisi olan deniz, denizcilerin
hayati, balikcilar gibi konular cagristirmakla birlikte; esasen istanbul’a ait olan bir konuyu islemektedir. Clinki
kalkan baliklari serisi, sanilanin aksine Kayaalp’in adali kokeniyle bagdasmaz:

Kalkan baliklari serisi, benim uzun yillar boyunca tekrar tekrar tasvir ettigim bir seri oldu; bu bakimdan, sanatimin
ve sanatciigimin gelisiminin cizgisini, o seriyi inceleyerek anlamak mimkindur. Fakat bu seriyle ilgili olarak, sik
yapilan bir yanhslik, kalkan baliklari serisinin Bozcaada’yla dogrudan dogruya baglantili oldugunun disintimesidir.
Bu dogru degildir; zira benim gocuklugumda ve gencligimde, Bozcaada'da kalkan baligi yoktu. Kalkan balig,
esasinda Karadeniz'in baligidir. Gengligimde bile, istanbul’da satilan ve kalkan baliginin en makbul cinslerinden
kabul edilen Beykoz Kalkan’nin Beykoz semtiyle ilgisi yoktu; Karadeniz’de tutulurdu. Ben kalkani ilk istanbul’a
geldigimizde gordim. Beni hemen cezbetti. Bir defa, dokusunu ¢ok heyecan verici buldum; yani gravirin agik ve
koyu renklerin kendine has degerlerinden meydana gelen bir ritmi vardir, ben onu kalkan baliginin dokusunda
izleyebiliyordum. Bir de, benim gencligimde istanbullu balikgilar, kalkan baligini hep kancalara asarlar ve dyle teshir
ederlerdi. Beyaz fayansin éniinde kancaya asiimis kocaman kalkan baliginin gériintiisii, bana hep carmihtaki isa
figlird animsatir ki, o figlirin Bati sanatinin gelisiminde 6énemli yeri vardir. Ben garmih sahnesini ¢alismayi ayrica
hep sevmisimdir; degisik bir teknikle, zeytinyagi ve kikurt karisimini deneyerek icra ettigim, soyut bir deneme
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olarak garmihta isa serim de var. Kancaya asilmis kalkan baligi da, benim zihnimde aslinda hep carmihtaki isa ile
baglantilidir. Bu baglantiyi da ilk kuran ben degilim — daha énceden, XVIII. yizyllda mesela, Chardin’in® de meshur
kalkan baligi 6lidogalari vardir. Onlar da carmihtaki isa’yi animsatirlar (Yazarin Fethi Kayaalp ile 15.10.2015
tarihinde yaptig mulakat).

Bu baglamda, adadan dogrudan dogruya bir resim yapmamay: tercih eden Kayaalp’in, adallik duygusunu baska
bir denize duyulan 6zlemi anistiran bir imgeyle, kalkan baligl imgesiyle takas ettigini goriyoruz. Sliphesiz,
Kayaalp’in yukarida “dokusunu ¢ok heyecan verici buldum; yani gravirin acik ve koyu renklerin kendine has
degerlerinden meydana gelen bir ritmi vardir, ben onu kalkan baliginin dokusunda izleyebiliyordum” demesinde,
sanatginin teknik bir probleme yoénelik ¢dzimu nasil gelistirdigi gorilmektedir. Bu baglamda kalkan bahgi, zor
olani denemeye daima hevesli olan sanatgi igin yeni bir mlcadele alani olarak agilan, hayli teknik bir konu
gorinimu vermektedir. Fakat bu teknik problemin arkasinda da, sanatcinin zihnini devamli mesgul eden
duygusal bir oranttunin varhgl aciktir; bu 6rintl, adaya geri donusin ardindan dagilarak ortadan kalkacak ve
Kayaalp’in resimlerinde birden kesiliveren ve c¢ogunun gizli kaynagl Bozcaada olan imgeler yeniden kendini
gostermeye baslayacaktir. Bu baglamda, Kayaalp’in Bozcaada'yla yeniden temas kurdugu dénemde ortaya cikmis
olan ve sanat hayati devam ettigi slrece de galistigl konularin en basinda gelen kalkan baliklari serisi, onun
seneler sonra adaya dair imgeleri, donUstlrerek resmine yeniden dahil edisini mustulamaktadir (Gérunta 8).

Goriintii 8: Fethi Kayaalp, “Kalkan Baliklar” (1979), sekerli ¢ini-akuatint, 56 cm x 48 cm, 6zel koleksiyon.
Fethi Kayaalp Arsivi.

Daha gec tarihli bir ¢alisma olan “Dinamit Balikcisi” da konusunu dogrudan dogruya, ressamin Bozcaada’'daki
cocukluk hatiralarindan alan resimlerdendir. Bu resimde, gozlerinde buyuk bir istirap ifadesi olan bir figdr,
ayaklarinin Uzerine ¢dmelmistir; basinin Gzerinde kukuletasi, hemen yaninda da saplh balik agi vardir (Gorunta 9).
Resimde anlatilan hikaye, tipki “Yanik Omer”de oldugu gibi, hayale dayanmaz; kékenini, Kayaalp’in cocuklugunda
tanik oldugu gercek bir olaydan alir:

6 Jean-Baptiste Siméon Chardin (1699-1779) Fransiz 6lidoga ressami.

21



“Dinamit Balikgisi” benim ¢ocuklugumda, adada tanik oldugum bir sahneden alinan ilhamla galisildi. Simdi adanin
gozde plaji olan Ayazma, o zamanlar issizdi ve Rumlarin panayiri haricinde, oraya pek giden de olmazdi. Denize
girmek icin tercih edilen yerlerden degildi Ayazma ama biz bazen ahtapot avlamaya oraya gider ve Ayazma’dan
denize girerdik. Yine boyle bir glin, iki arkadas Ayazma’dan denize giriyorduk ki, birden bir patlama sesi duyduk. Bu,
denizin iginden gelen bir sesti. Biraz sonra donup baktigimizda, yanimizda sersemlemis olan kocaman, alti veya
yedi kiloluk bir sinaritin baygin yattigini gbrdik; sonra da gokten giimis renkli bir yagmur gibi ufak baliklar yagmaya
basladi. Ne oldugunu anlamistik; iki adam, yasak olmasina ragmen dinamitle avlaniyorlardi. Cok gaddarca bir seydir
dinamit patlatarak avlanmak ama bu adamlar yasak olmasina ragmen yapiyorlardi. Dinamitle avlananlarin hedefi
buyltk baliklardir, ufak baliklarla ilgilenmezler ama dinamit patlattiklarinda en ¢ok ufak baliklari cldurdrler.
Tepemize yagmur gibi yagan gimis renkli baliklar da onlardi. Dinamitgiler bizi gordiler ve gordiklerimizi kimseye
anlatmamamiz igin tehdit ettiler. O balikgilardan biri, daha sonra dinamitle avlanirken, dinamit elinde patladi ve
parmaklarini kaybetti (Yazarin Fethi Kayaalp ile 15.10.2015 tarihinde yaptig mulakat).

“Dinamit Balik¢isi”nin konusu, dogrudan dogruya adadaki ¢ocuklugun yadigari olan hikayeyle baglantili olmakla
birlikte, Kayaalp’in aktardigi hatiranin kendisi, bizatihi bu resmin konusu degildir — Kayaalp, kendi anlattig
hikayeyi degil, onunla baglantisi da olan ancak daha sonrasindaki bir ani tasvir etmektedir. Dinamit patlatarak
avlanmaktan vazgegmeyen balikginin, ancak elindeki dinamitin patlamasiyla parmaklarini kaybetmesinin
ardindan bu aliskanligindan vazgecerek ag ile avlanmaya basladigl andir bu. Belki de bu ylizden, bu resmin bir
baska adi da “Dinamit Balik¢isinin Son Yemini”dir — zira parmaklarini kaybettikten sonra, balik¢i bir daha elini
dinamite sirmemeye yemin etmistir. Tim bu karmasik ve aciyla 6rili duygular, Kayaalp’in yogun bir ifadecilikle
ordugu calismasinda, keskin tonlamalarin yarattigi zitliklarla ve kimi zaman soyutlamaya dogru giden bir bicimsel
bozulmayla anlam kazanir.” Neredeyse disavurumcu bir tavirla icra edilmis olan bu resim, figirin icine
yerlestirildigi mekan agisindan da, Bozcaada manzarasini ¢ok kisitl ve dolayli, yogun olarak bicimsel bozulmalarla
ordla bir sekilde betimlemesi bakimindan, Kayaalp’in adanin manzarasiyla iliski kurdugu nadir anlardandir.

Goriintli 9: Fethi Kayaalp, “Dinamit Balikgisi” (1974), sekerli ¢ini ve akuatint, 64 cm x 79 cm, Kayaalp Aile Koleksiyonu.
Ali Kayaalp Arsivi.

Kayaalp’in ge¢ dénem calismalarindan biri, dogrudan adadan calisilmis bir manzara resmi olarak bu metinde
anilan tim resimlerden farkl bir anlam kazanir; ancak bu resmin de, soyut tavirla icra edilmis bir gravir oldugunu
belirtmek gerekir. “Korfezde Sabah” adini tasiyan bu calisma, sanatcinin 1970’lerdeki arayis evresini temsil eden
soyut déneminin az sayida calismasindan biridir. Kayaalp’in Bozcaada’nin Poyrazliman mevkiindeki evinin

7 Bu resmin, Fethi Kayaalp’in tim resimleri icinde en ¢ok sevdiklerinden birisi oldugunu da ayrica belirtmek gerekir.
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bahgesinden denize bakarak calistigi resim, tam karsidaki Anadolu karasinin tepelerinin ardindan dogan guinesin
aydinlattigi denizi tasvir etmektedir. Ancak resmin bu betimleyici yani, sanatginin ona verdigi ismi agiklamasinin
ardindan anlam kazanmaktadir; aksi halde, bu ¢alismayi herhangi bir geometrik soyutlama galismasi olarak da
distinmek mimkin olabilirdi. Kayaalp’in bahsedilen ¢alismalari arasinda, Bozcaada'yi en dogrudan anlatan olan
bu resim, adanin manzarasini soyut bir anlayisla icra edilmis olmasi bakimindan da anlam tasimaktadir. Ancak
resim, basitlestirilerek geometrik sekillere veya ancak ton degisimlerinin bir dlclide hareket kattigi buyuk, genis
renk alanlarina dénidsmus olan manzara unsurlari, bu bahsedilen 6zellikleriyle de manzara resminin yaygin ve
genel egilimine de bir 6lgtde ters disen bir nitelik tasirlar (Gérinti 10).

GOrunti 10:. Fethi Kayaalp, “Korfezde Sabah” (1976), akuatint, 34,4 cm x 29 cm, 6zel koleksiyon.
Fethi Kayaalp. Istanbul: Karsi Sanat Yayinlari, sayfa numarasi yok.

“Korfezde Sabah” adl cahsmayi, Kemal Zeren’in 1964 tarihli “Bozcaada’dan Manzara” isimli resmiyle
karsilastirmak ilgi cekici olacaktir (Gorintl 11). Kayaalp’e gore adaliligin tipik manzaralarindan birini tasvir eden
bu Kemal Zeren cgalismasi, hem tavir hem de teknik bakimindan Kayaalp’in adayi algilayisi ve tasvir etmesinden
cok farkli bir duyarhhgi temsil etmektedir. Sanatgi, bu farkhhgi soyle aciklamaktadir:
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Kemal Zeren’in resmi, benim ¢ocuklugumda tanik oldugum cok tipik bir Bozcaada manzarasini resmediyor. Bize en
yakin olan planda eseklerinin iki tarafina Gzim kufelerini yiiklemis ve gaydaroslara® binmis, bagdan dénen Rumlari
gorlyoruz. Ceketlerini omuzlarina atmislar, kafalarinda da kasket; bir yandan Rumca tiirkd soyliyorlar. Bu manzara
sadece bizde degil, imroz’dan Girit'e, neredeyse tim Ege adalarinda gériilebilecek bir manzaradir. Birbiri zerine
yigiimis olan Gzimlerin suyu, hasir kifelerden yola akiyor ve esek arilari da, o Gzim suyunun pesine takilmis, kufeli
gaydaroslari izliyorlar. Arka planda adanin merkez yerlesimi goriliyor; sol tarafta Cenevizlilerden kalma kale,
soldan saga dogru Rum mahallesi ve sagda camii minaresiyle belirginlesen Tiurk mahallesi. Bu, g¢ok tipik bir
Bozcaada manzarasidir ve Rumlarin adayi terk edisine kadar, her giin benzerine rastlanabilecek olan bir ada
manzarasiydi. Ben bu resmi ¢ok severim ama buna benzer bir tarzda ¢alismadim hig. Yani biraz pitoresk, biraz
folklorik bir manzara; adaya turistik bir seyahat gerceklestiren biri icin mesela bu tam seyirlik bir ada manzarasi.
Benim igin degil, ciinkli ben bunlari gorerek buyudium zaten; benim igin seyirlik degildi (Yazarin Fethi Kayaalp ile
23.03.2020 tarihinde yaptig mulakat).

Goriintli 11: Kemal Zeren, “Bozcaada’dan Manzara” (1964), tuval Gzerine yagliboya, ebadi bilinmiyor, 6zel koleksiyon.
Fethi Kayaalp Arsivi.

Kayaalp, aday! asla Zeren’in tasvir ettigi bu tarzda resmetmemistir. Bunun sebebi, sanat¢inin adali olmasinda
aranmalidir siphesiz. Kayaalp bir adalidir, kokleri her ne kadar Rumeli'ne uzansa da, iki asirdan bu yana adada
kok salmis bir ailenin mensubudur ve adayla o kadar i¢ icedir, dylesine 6zdes hisseder ki kendini, kolay kolay
bunun disina gikarak, adaya bir resmin konusu olarak bakamaz. Yani bu kadar i¢ ice hissettigi, adeta bir pargasi
oldugu adadan uzaklasarak, onu resmi yapilabilecek bir gesit seyirlik nesne gibi gormeyi basaramaz. Bir Bozcaada
resminin kaginilmaz 6geleri olan ve hepsi de yerel, folklorik kiymet tasiyan unsurlar onun resminde gorilmez.
Adadan calistigl tek manzara, belki ‘seyirlik’ olarak nitelendirilebilecek tek manzara galismasi “Koérfezde Sabah”,
tam da bu tavra uygun olacak sekilde soyut bir nitelik tasir. Kayaalp, adayi seyirlik veya resmini yapacagi olgclide
seyirlik bir nesne olarak gérmez; géremez.

8 Rumca ‘esek’.
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3. FETHi KAYAALP’iN SANATCILIGININ BOZCAADA VE BOZCAADALILIK UZERINDEKi ETKILERI

Bahsedildigi gibi Kayaalp, Bozcaada’yla temasini 1943’te kopartmistir. Boylece resimlerinde, adayla veya adanin
temsil ettigi deniz merkezli yasantiyla ilintili tim 0Ogeler de, yaklasik yirmi yila yayilan bir stre boyunca,
resimlerinden silinmistir. Ancak ressam, 1960’larin baslarinda adaya dénmdstir ve Bozcaada'ya bu tekrar dénus,
sadece Kayaalp’in resimlerindeki konulari ve icra tarzini etkilemekle kalmamistir da; ayni zamanda, Bozcaada’'nin
Ege Denizi'ndeki ufak, pek az bilinen bir adaciktan, gézde bir turizm merkezine donismesinin de, dolayl veya
dogrudan yolunu a¢cmistir. Bu baglamda, Kayaalp’in adanin gelismesine yaptigi en 6nemli katki, Akademi
hocalarini adaya gotiurmesidir; hepsi de adada ev insa edip, en azidan yazlarini adada gegiren ve ¢ogunlugu
mimarlarla ressamlardan olusan bu kisiler, Bozcaada’nin Ege kiyilarinin 1980’lerle birlikte yasadigi yogun turistik
faaliyetin olumsuz etkilerini geciktirmis veya daha az hissedilmesini saglamanin yaninda, adanin kilturel
belleginin muhafaza edilmesinde de etkili olmuslardir.

Kayaalp’in 1960'larin baslarinda adaya yeniden gitmeye baslamasi, sonrasinda devamli bir nitelik kazanmis ve
sanatcl, her sene ailesiyle Bozcaada’yl ziyaret etmeye baslamistir (Goriintli 12). Bu dénemde, 6nce istanbul
Devlet Resim Heykel Mizesi'nde restoratér olarak calismaya baslayan, bir stre sonra da Glzel Sanatlar
Akademisi'nin Yuksek Resim Bolimi’ne bagli Gravir Atdlyesi'nde yardimci 6gretim Uyesi olarak calismaya
baslayan Kayaalp, basta Akademi’deki 6grencilik yillarindaki en yakin dostu olan Neset Ginal olmak Gzere, yeni
bir cevre bulur. icinde Giindiiz Gékge, Sadun Ersin, Altan Giirman, Ozdemir Altan gibi isimlerin bulundugu bu
cevre kisa siirede onun en yakin dostlarini olusturan insanlardan meydana gelmektedir. 1960’larin ortalarinda
hepsi de birbiriyle kaynasmis, yakin dostlardan olusan bu toplulugun aklinda deniz kenarinda, ufak bir Ege
kasabasina gitmek, orayi kesfetmek ve zaman gecirmek gibi tasavvurlar vardir. Buna benzer tesebbusler, Bati
dinyasinda da benzerleri gorilen, kentli bir sanatci toplulugun uzak, el degmemis bir diyarda ‘entelektiel
kolonisi’ kurma cabasina da benzeyen bir kagis tecribesi, bir ‘kayip cennet’ arayisidir.’ Azra Erhat'in, kendi
yasadigl dénemin ‘aydin’ kurgusunu gostermesi bakimindan olduk¢a mantikli su sozlerini, bu gergevede
degerlendirmek anlamlidir:

“Bir bolgeyi kendi yerlileri disariya dogru degerlendiremez; disaridan gelip o bolgenin guzelligini, elverirligini yeni
goren ve gorunce de dile getirmek, anlatmak, yaymak hevesine kapilan sairler, yazarlar, aydinlar degerlendirir.
Bizde bu cesit aydin, parmakla gosterilebilecek kadar azdir. Aydin, dért duvar arasinda Istanbul’'da yasar,
mabhallesini, bilemediniz adasini — o da Marmara adalarindan biriyse — anlatir (Erhat, 2011; 17-18).1°

Akademililerin adaya seyahatinin arka planinda da buna benzer bir niyet olup olmadigi sorgulanabilir kuskusuz.
Onlar hem yukarida vurgulandigi gibi bir ‘sanatcilar kolonisi’ kurmak arzusundadirlar; hem de yaz mevsimini
gecirebilecekleri sessiz ve sakin bir beldenin arayisi icindedirler. Akademililerin, bu itkinin bir bileskesi olarak
ortaya ¢lkan Bozcaada seyahatleri, Erhat’in altini ¢izdigi gibi, tasranin bu az bilinen beldesinin tanitilmasina makul
Olculerde katkida bulunmus ve adaya yonelik insani bir nitelik taslyan, bir cesit ‘kiltlr turizmi’'nin baslamasina
katkida bulunmusglardir. Dahas, ilerleyen yillarda adanin SIT alani insa edilerek korumaya alinmasinda, basta Fethi
Kayaalp olmak lGzere, Akademililerin &nemli katkilari olmustur.

Kayaalp, Akademililerle birlikte adaya gelislerini su sekilde anlatmaktadir:

1967 senesiydi. isin elebaslari muhtemelen Sadun (Ersin) ve Giindiiz Gokge. Ayrica Neset (Giinal), Altan Giirman,
Ozdemir Altan, Bora isman. Beni de kattilar aralarina. Ayvalik’tan arazi almak, ev yapmak konusuluyordu. Sonra
Neset bana ‘sen adalisin, Ayvalik’ta ne isimiz var? Bizi adaya gotur. Oradan yer bakalim’ dedi. Pekald, bindik
arabalara; yola ¢iktik. Geyikli'den takaya binip adaya gectik. Denizde kiyamet var; su bir taraftan giriyor,
digerinden gikiyor. Soguktan donarak adaya vardik. Koreli’nin meyhanesine girdik. O giin 20 Eylil, adanin kurtulus
glini; Canakkale’den bando gelmis. Adalilar hem igiyorlar, hem oynuyorlar. Neset bir tencere istedi, icine sarap
doldurduk. Verdik ocaga, kaynasin diye. Sicak sarabin yaninda balik ve meze geldi. Sarabi icince hem isindik, hem
keyiflendik. Balik ve meze bitince de kavun soyledik. Adalilar kalabaligi gériince blsbutiin costular, Neset'i aralarina
aldilar. Biz de kalktik. (...) Adada Turkler de, Rumlar da sirto geker. Neset'i bir o tarafa gekiyorlar, bir bu tarafa

9 Bu durumun en giincel 6rneklerinden birisi, 6zellikle 1960’lardan itibaren Batili aydinlarin ugrak yeri haline gelisi oldukga iyi belgelenmis
olan ve Leonard Cohen’in de uzun sayilabilecek bir siire yasadigi Hydra adasidir.

10 Gte yandan, Erhat’in Bozcaada’ya ayak bastiginda adadan ve adalilardan hi¢ hoslanmadigi da bir sir degildir. Mavi Yolculuk kitabinin
Bozcaada’ya ayrilan kismi, kentli aydinin tasralilara ve tasraliliga karsi duydugu ofkeyi yankilayan ve tanimlamak icin ‘seckinci’den baska
sifatin pek kolay bulunamadigi satirlarla doludur — oysa yukaridaki alintidan anlasilacagi gibi, Erhat’in kendisi, besbelli halktan kopuk olarak
gordugu aydinlarin tavrindan rahatsiz olmaktadir; kendisini de onlardan biri olarak géormedigi dusinilebilir. Bu tavirda dile gelen geliski,
esasinda her toplumda benzerine rastlanan bir ‘avam-havas’ veya ‘aydin-halk’ zithginin, ¢atismasinin, kopuklugunun ifadesi olabilir — bu
celiskinin Erhat’in cimlelerinde dile gelmesi, iki zimre arasindaki kopuklugun Turkiye’de Bati’dakinden daha derin bir bigimde yasandigini
distndirmektedir.

11 Odunluk’tan.
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cekiyorlar. Cok hos bir geceydi. Ertesi giin yer bakmaya gittik. (...) Sulubahge’de Barba’nin'? arazileri vardi; ben onu
eskiden tanirdim. Barba’dan yer aldik. O arazilere ev diktik; projeyi Glindiz ve Sadun yapti. Neset ve ben insaat
kismini Ustlendik. Sonra biz Neset’le o evleri sattik, adanin merkezine uzak diye. ikimiz Poyraz Limani’ndan yer
aldik, oraya ev yaptik. Daha sonra Ferruh Basaga, Sadi Diren, Beyhan ve Stimer Saldiray ile baska Akademililer de
geldi adaya ama ilk seferi bu anlattigim sartlar altinda yaptik (Kayaalp, 2015; 18)

Kayaalp’in anlattiklari, adanin bugtinkinln aksine, kitlesel turizmden tamamen uzak ve kopuk oldugu bir dénem
olan 1960’1 yillari betimlemektedir. 1960’li yillarda Bozcaada, imroz’la beraber tasranin da en ucu sayilabilecek
olan bir mahrumiyet bolgesidir; erisimi zordur, temel altyapi olanaklarinin kimilerinden yoksundur ve tarimsal
faaliyetin kisitl oldugu, buytk 6lctide bagcilik, sarapgilik, zeytincilik, balikcilik, siingercilik gibi o dénem icin disik
gelir getiren alanlardan ibaret bir tretimi vardir. Ustelik Cumhuriyet’in baslangicindan itibaren, disa yénelik
goclerle nifusu azalan Bozcaada, artik Alexis Alexandris’in bahsettigi, verimli topraklarindan elde edilen
GzUmlerin ticaretiyle zenginlesen (Alexandris, 1980; 6-7) 19. yuzyilin mireffeh Bozcaadasi da degildir. Tam da bu
sebeplerden 6&tir, istanbullu 6gretim (yelerinin aradigl bakir, bozulmamis doga pargcasini meydana
getirmektedir. Bu dénemde, adada turistik faaliyetler cok kisithdir ve “1970li yillarda istanbul’dan gelen misafir
ziyaretgiler, ada sakinlerinin evlerinde misafir olarak agirlanmis ve bu misafirlerin daha sonra adayi kendi
arkadaslarina tavsiye etmeleri Gzerine hareketin kivilcimini yakmuglardir” (Barlk, 2021; 52). Gergek anlamda
kitlesel turizm ise adada 1990’larda baslamis, “adali olmayan ama adayi seven bir insanlar toplulugu” olusmustur
(Durmus, 2006; 93). Bu baglamda, Akademililerin adaya gelisinin, adanin kimligini bir 6lctide korumasini sagladigi
rahatlikla iddia edilebilir. Mimar ve ressamlardan olusan Akademi hocalari, henlz gézde olmadigl bir dénemde
adaya gelmis ve adanin dokusuyla tamamen uyumlu olan tas evler insa etmislerdir; bu evler, adanin kirsal
yerlesim birimi olan bag evlerinin tipolojisine uygundur. Bag evleri “gbérindslerine gore ikiye ayrilir. Catisiz tek
katli olanlarina ‘dam’, catili ve iki katli olanlarina ‘kule’ denir. Genelde tastan yapilan bu evler zamaninda ada
halkinin bagda calisirken konakladigi basit ve kiglk yapilardir” (Saygi, 2015 ;48). Akademililerin insa ettikleri evler
de bag evlerinin bu ikili tipolojisini genellikle takip etmistir. Onlarin elinden cikan evlerin ilk bilinen 6rnekleri,
GUnduz Gokge’'nin tasarladigl ve Sulubahce’de insa edilen Yedievler'dir; ancak daha sonra, Fethi Kayaalp ve Neset
Gunal’'in tasarlayip insa ettirdikleri Poyrazliman’daki Tasevler de ayni mimarlik dilini devam ettirir. Bu baglamda,
Akademililerin adanin eski mimarlik mirasini, yerel cevreyle uyum icinde devam ettirmek gibi 6nemli bir vazifeyi
de Ustlenmis olduklarinin alti gizilmelidir. Akademililer, kendisi de adali olan Fethi Kayaalp’in de etkisiyle, kisa
strede ada halkiyla kaynamis ve ‘adall’ sayilmislardir; bu baglamda, onlari adayla ¢cok daha kisa sureli, odaginda
tiketimin bulundugu turistlerden saymak dogru olmaz. Dolayisiyla, eger turizm adaya hic de kitlesel olmayan bir
bicimde, yumusak sayilabilecek bir giris yapmissa eger, bu durumda Akademililerin katkisinin 6nemli oldugunu
kabullenmek gerekir.

Yukarida bahsedildigi gibi, Akademililerin adanin kendine has kaltirel dokusunun muhafaza edilmesinde 6nemli
katkilari vardir. Bunu 6rnekleyen bir olaya da bu metinde deginmek gerekir. Hizla gelisen turistik potansiyelinin
farkina ¢abuk varilan Bozcaada, kisa slrede tatilcilerin barinmasi amaci tasiyan konutlar ve yazlik siteler insa
etmek isteyenlerin istahini kabartan bir boélge olarak dikkat cekmeye baslamistir. Bu kisilerin basinda,
Bozcaada’nin 1980’lerin ikinci yarisinda belediye baskanhgini yapan bir kisi de gelmektedir. Adanin gorece az
bilinen bolgelerinden olan Ayana’da yUz elli veya iki yiiz konuttan olusan bir site insa ettirmek isteyen bu kisinin
tasarilari, Anitlar Kurulu’'ndan slrekli olarak geri dénen bir reddedilmis proje érnegi olarak kalmistir. Anitlar
Kurulu'nun bu dénemde istanbul’da, Akademi’nin bahcesinde ikamet edisi ve Akademi &gretim uyelerinin,
ozellikle de mimarlarin Anitlar Kurulu’yla olan yakin iliskileri, bu ve buna benzer projelerin kurul tarafindan
reddedilmesi sonucunu dogurmustur. Bu sayede, Bozcaada'nin kentsel dokusunun tahribinin kapisini agmak
anlamina gelecek olan vahim bir tasarinin 6niine gecilebilmistir. Ancak tasavvurunu hayata gecirmesi sirekli
engellenen belediye baskani, bu engellemenin misebbibi olarak gordigl Fethi Kayaalp’e ve Akademililere olan
hincini, bir aksamdizeri sanatglyl Belediye'ye c¢agirip, buradaki makaminda Kayaalp’e fiziksel bir saldirida
bulunarak almaya calisir. Bu olay, adada kisa slirede duyulur ve hemen ertesi giin, adalilarla Akademililerin
olusturdugu kalabalik bir topluluk, belediye baskanini protesto eder. Kayaalp’e yonelik saldirinin 6fkelendirdigi
adallarin baskisi artinca, belediye baskani Ayana’ya toplu yazlik konut insa etme projesini geri ¢ceker; boylelikle
adaya ciddi zararlar verecek bir tasari da engellenmis olur (Yazarin Fethi Kayaalp ile 21.03.2020 tarihinde yaptigi
mulakat). Bu durumda, Kayaalp’in basini ¢ektigi Akademililerin ve adalilarin, birlikte hareket ederek s6zi edilen
projeye istikrarli bir bigcimde karsi c¢ikmis olmasinin da etkisi vardir. Dolayisiyla, 1960’larin sonlarinda

12 ‘Barba’ 6zel bir isim degil, Yunanistan’da, Kiiciik Asya’da ve adalarda, yash erkeklere hitap edilirken kullanilan Rumca bir sifattir. Turkce
karsiigi ‘amca’ veya daha kirsal bolgelerde kullanilan ‘emmi’ olabilir. Bununla birlikte, geleneksel olarak istanbul’'un ve adalarin Rum
meyhanecilerine de genellikle gérmis gegirmis, isinin ehli ve ustasi anlaminda ‘barba’ denilmektedir. Kayaalp’in, gocuklugundan gelen bir
hatiranin 1siginda ‘barba’ diye andigi kisinin gercek adi Panayi Sandalci’ydi ve Kayaalp ailesinin eski dostlarindandi. Sandalci’nin kendisi
aramizda degildir, ancak ailesi bugilin Avustralya’da ve Yunanistan’da yasamaktadir.
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Akademililerin Bozcaada’ya yerlesmesi; bu kadim yerlesimin, kendine has dokusunun korunmasina bir 6lgtide
katki sagladigi gibi, adaya ydnelik ve insani 6lglleri olan bir gesit ‘kultlr turizmi’nin de baslamasini saglamistir.
Bunun haricinde, onlarin yukarida anlatilan olayda da orneklenebilecegi gibi, 1980’lerde Turkiye'yi idare eden
ANAP iktidarinin, liberalizm gorinumla rantiye politikasinin Bozcaada’ya yonelik bazi tasavvurlarinin da 6nine,
en azindan kismen gecebilmistir. Buglin Bozcaada, halen kendine has kultirel ve kentsel dokusunu muhafaza
eden bir beldeyse eger, bu durumda Fethi Kayaalp’in ve onunla birlikte adaya gelen Akademililerin blyuk bir
katkisi vardir ve bu katkinin hatirlanmasi, hatirlatiimasi gerekmektedir. Buglin, 2013’ten beri her sene
dizenlenen Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Filmler Festivali'nin (BIFED), yarisma kismindaki birincilik 6dulinin
Fethi Kayaalp Biyik Odili adini tagimasinin da bu gercevede anlami oldugu agiktir.

Goriintii 12: 1960'lardan bir kare: Kazim (Sener) Kaptan ile Fethi Kayaalp, Odunluk iskelesi’'nden Bozcaada’ya gegiyorlar
Fethi Kayaalp Arsivi.

SONUC

Fethi Kayaalp, Turk resim ve gravir sanatinda kendine 6zgl yeri olan sanatgilardandir. Ona bu 6zginlGga veren
unsurlarin basinda da kisisel hikdyesinin etkisi vardir. Bu hikdyenin en erken vyillari, sanatginin memleketi olan
Bozcaada’nin hatirasiyla sekillenmistir; birkac nesildir adali olan ve savasin yol actigi kosullar yizinden adada
degil, adanin karsi kiyisindaki bir Anadolu kasabasinda diinyaya gelen Kayaalp icin adanin anisi, giindelik hayatinin
pek ¢ok unsurunu etkilemenin yaninda, dogrudan veya dolayli olarak sanatina da yansimistir. Bu noktada,
Kayaalp’in adali olusunun, sanatciligiyla olan ilgisini tespit etmek 6nemlidir. Kayaalp, Bozcaadalidir; ancak bir
Bozcaada ressami degildir. Resimlerinde, ada yasantisini anistiran unsurlari dogrudan veya dolayh bir bicimde
kullanmakla birlikte, etnografik 6zellikler tasiyan ada resimleri yapan bir ressam olmamistir. Resme ilk heves
ettiginde, Rum evlerinin duvarlarina yaptigi resimlerin deniz, gemi ve deniz kizi resimleri olmasi anlasilir bir
durumdur; o sirada daha g¢ocuk olan Kayaalp, etrafindaki fiziksel diinyanin en belirgin unsurlarini tasvir etmistir.
Belki de tim hayati boyunca, adaya dair imgeleri en yogun bicimde kullandigi dénemin bu oldugunu sdylemek
mimkin olmakla birlikte, bu dénemden geriye herhangi bir resim kalmadigini da hatirlamalidir. iDGSA’daki
ogrenciliginin ilk yillarinda, 6zellikle balikgilar gibi, adadaki yasantiya dair unsurlari resmetmistir. Ancak bu
resimlerin, hentz 6grencilik cagindaki bir ressamin temel calismalarindan olan figlir etldd icin de uygun bir
nitelik tasidigini akildan ¢ikarmamak gerekir. Benzer bicimde, yine 6grenciliginde, adada gecirdigi yaz tatillerinde
resim yaparken, model olarak adali gevresinden kisileri se¢cmistir ve resmettigi kisilerin adali olusundan
mdtevellit, bu resimler de dolayl olarak adayla baglantili eserlerdir. Babasinin vefat ettigi ve Kayaalp’in adayla ani
ve kesin bir duygusal kopus yasadigi 1943’ten sonra, Kayaalp’in resimlerinde Bozcaada’'ya yonelik acik ve kapali
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atiflarin ortadan kalktigr goéruldr. Hem duygusal kopmanin, hem de Anadolu’da 6gretmenlik yaptigi 1950°li
yillarda graviir yapmaya fazla olanak ve zaman bulamamis olmasinin etkisinin, 1960’lara dek sirdigint sdylemek
mimkidndur. Bu donemde, Kayaalp’in resimlerinde ortaya ¢ikmaya baslayan deniz ve deniz yasantisiyla ilgili
imgelerin, adaya yonelik bir 6zlemi agiga vurdugu dusunulebilir. 1960’larin ortalarinda kurgulamaya basladigi
“Kalkan Baliklari” serisi, ada 6zleminin aslinda biraz bicim degistirmis bir sekli olarak karsimiza ¢ikar — adada
bulunmayan kalkan baliklarini tasvir edisi, hem baligin dokusuna duydugu hayranlikla ilgilidir, hem de bir adali
olarak, denizle ilgili olan konulara duydugu yakinlikla ilgilidir. Adali olmasina karsin, dogrudan dogruya adadan
calistigl tek manzaranin oldukga deneysel bir soyut galisma olan “Kérfezde Sabah” olusu veya “Dinamit Balikgisi”
isimli galismasinda, bigimsel kaygilarin konunun énline gegerek resimsel anlatinin arka planindaki cografyayi ve
onun zamanini yok etmesi gibi unsurlar, Kayaalp’in adayla olan iliskisinin aslinda ¢ok daha derinlerde yasanan,
duygusal ve muhtemelen epey mahrem bir nitelik tasidigini gostermektedir. O kadar ki, Kemal Zeren’in
“Bozcaada’dan Manzara” adli calismasindakine benzeyen ve adayi seyirlik bir nesne olarak ele alan bir resim
yapmamasinin sebebini de burada aramak dogru olacaktir. Sanki Bozcaada, sanatginin sirekli kafasinda ve
kalbinde tasidigi bir hayal gibidir; onu ayrica imgeye cevirmeye gerek ve belki de olanak yoktur. Bu sebeple,
Kayaalp’in adadan dogrudan dogruya ¢alistig giindelik yasanti veya manzara resimleri olmamistir. “Balikgilar” ve
“Kalkan Baliklari” gibi serilerde de, adanin deniz odakli giindelik yasantisina dair unsurlar, istanbul’a ait olanlarla
karisik olarak yer almaktadir — bazen bunlar birbirlerinin yerine gegerler ve hangisinin digerinin ikdamesi oldugunu
anlamak zorlasir. Sanatcinin Bozcaada’yla olan duygusal bagi hakkindaki ketumlugu, bu konuda onun agzindan
¢clkmis kesin bir bilgiye erismeyi daha da zorlastirmaktadir. Yine de, sanat¢inin adayla olan baginin glci
distnulduginde, Kayaalp’in sanatinda Bozcaada’nin etkisinin, gorilenden daha fazla oldugunu tahmin etmek
olasidir.

Bu durum, Kayaalp’in ve Akademili arkadaglarinin 1960’larin sonlarinda Bozcaada’ya gidisiyle birlikte, farkl bir
anlam kazanir. Artik Bozcaada, sadece Kayaalp’in yurdu degildir; ayni zamanda sanatci ve mimar olan IDGSA
ogretim Uyelerinin ayak bastigi bakir, kesfedilmeye hazir bir beldedir. Bu ayak basis ve kesif, kelimenin genellikle
somirgecilikle baglantili gasp anlamlarini akla getirdigi yaygin anlamindan uzak bir nitelik tasir; aksine,
Akademililer, adayla kaynasmislardir; adallarin yasantisina dair usulleri benimsemis, kendileri de adali
olmuslardir. Adada insa ettikleri evler, adanin geleneksel bag evi mimarisinin 6zelliklerini devam ettirir; bu
evlerde surdurilen yasanti da, adalilarin asirlardir devam ettirdigi gibi, toprakla ve denizle i¢ ice bir yasantidir.
Akademililer, bu agidan bakilirsa adanin kilttrel mirasinin 6zellikle mimarlikla ilgili olan unsurlarinin bilingli bir
bicimde korunmasini ve kollanmasini saglamislardir; Bozcaada’nin, Tarkiye’nin tim Ege kiyilarindaki silinmez izleri
rahatlkla okunabilen beton binalardan en az etkilenmis beldelerden biri olmasinin bununla yakindan ilgisi vardir.
Akademililerin Anitlar Kurulu’yla olan yakin iliskileri, 6zellikle 1980’li yillarda adanin giderek artan turistik
potansiyelinin farkina varilmasiyla birlikte, bu potansiyeli degerlendirmek isteyenlerin projelerini engellemek
yolunda olumlu bir etkide bulunmus ve adanin SiT alani ilan edilmesi gibi &nemli gelismelerin yolunu agmistir. Bu
baglamda, Akademililerin Bozcaada’ya yerlesmesini adanin insani o6lcllerdeki bir kdltdr turizmi olgusuyla
tanismasina benzeterek aciklamak olanaklidir. Kayaalp’in sanatinda Bozcaada’nin kimi zaman dogrudan, ancak
cogunlukla dolayh bir etkisi vardir. Bu etkinin bir de ¢apraz simetrisinden bahsetmek gerekir; Kayaalp’in sanatinin
ve sanatciliginin, IDGSA’nin &gretim Uyelerinden biri olusunun da, adanin kaderini etkileyen énemli bir tarafi
vardir. Her kosulda adanin evladi, adadan aldigini adaya geri vermistir.
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Oz

“Constantin Brancusi’de Doga insan Etkilesimi ve Evrenin Dért Temel Maddesi (anasir-1 erbaa)” adli bu calismada,
doga ve insan etkilesiminin insanlik tarihinden ve sanat tarihinden orneklerini verdikten sonra, dogada ¢ocuklugunu
yasamis Romanyali heykeltiras Constantin Brancusi’nin evrenin temel birlesenleri olan bu dért maddesini, eski adiyla
anasir-1 erbaa’yl (dort unsur), eserlerine nasil yansittigini ve temel unsur olarak kullandigini yaptigi calismalari
Gzerinden analizler yaparak vermeye calistim. Makalemin amaci, XX yuzyilin ilk yarisinda eser veren Romanyal
heykeltiras Constantin Brancusi'nin yetistigi toplumun kulttrina, inanclarini, degerlerini, doga ile butlnlestirerek
eserlerinde isleme tarzini vurgulamaktir. Evrensel deger tasiyan bu eserler, bir grup heykelden ibaret sanat eserleri
olmasinin yaninda yazimizda sanatc¢inin sanata bakisi, yetistigi toplumunun yasam ve dUslnce bicimi, ktltird, kimligi
de ortaya konulmustur. Bu yazida, Constantin Brancusi’nin hayati boyunca gergeklestirdigi butin sanatsal ¢alismalari
degil, sadece insan-doga etkilesimini ifade eden ve evrenin dort temel unsurunu yansitan belirli eserleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Brancusi, Doga, Dért Temel Birlesen (Andsir-1 Erbaa), Heykel, Halk Kiiltiirdi

Abstract

In this study entitled “Nature-Human Interaction in Constantin Brdncusi and the Four Primordial Elements of the
Universe (Andsir-1 Erbaa)”, it was aimed to discuss how the Romanian sculptor Constantin Brdncusi, who spent his
childhood in nature, reflected and made use of the four primordial elements of the universe, known as “andsir-i
erbaa”, in his works after giving examples of nature and human interaction from the history of humanity and art
history. This paper aims to emphasize the Romanian sculptor Constantin Brdncusi, who produced artworks in the first
half of the 20th century, integrating the culture, beliefs, values of the society he grew up with nature, and the style of
processing in his works. In addition to the fact that these works of universal value are works of art consisting of a
group of sculptures, the article also reveals the artist’s view of art, the way of life and thought, culture and identity of
the society in which he grew up. For this purpose, in this study, not all the artistic works of Constantin Brdncusi
during his lifetime, but only certain works that express human-nature interaction and reflect the four primordial
elements of the universe are examined.

Keywords: Brdncusi, Nature, Four Primordial Elements, Sculpture, Folk Culture
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Genisletilmis Oz

“Constantin Brancusi’de Doga insan Etkilesimi ve Evrenin Dért Temel Maddesi (anasir-i erbaa)” adli bu
arastirmamizin ilk boéliminde, insanlik tarihinde yer alan ilkel toplumlardan baslayarak ve sanat tarihinden
orneklerle doganin insanin dislncesini bicimlendirmesi mit ve ritlellerin ortaya ¢ikislari kisaca verilmistir. Bu mit ve
ritGellerin halk sanatlarinda islenerek bugline kadar asirlar boyunca nasil plastik sanatlara aktarildigi 6rnekler
verilerek dzetlenmistir. ilerleyen bélimlerde ise doganin insani tesiri altina alarak her alandaki tretimini etkilerken
sanatsal calismalarina da yon vermesi agiklanmistir. Ancak medeniyetin her alanda getirdigi bircok yenilikler ve
gelismeler, sanayilesme, teknolojik alanda ilerlemeler, sehirlesme, insanlarin tercihinde, dusiince bigimi ve
inanclarinda degismelere sebep olunca ve insan dogadan uzaklastikca sanatin gidisatini da olumsuz yoénde
etkilemistir. Baska sanatcilarda da oldugu gibi insan doga etkilesimi fenomenine bagli olarak sanatsal ¢calismalarini
sirdiren Romanyali heykeltiras Constantin Brancusi, birikimlerini, kaltGrina, duygularini, inanglarini ve daslnce
bicimini eserlerine aktarmisti. Kirsal bolgede doga ile i¢ ice gocuklugunu yasayan sanatci, Romanya’da Bukres'te
sanat egitimini aldiktan ve Paris’te August Rodin gibi buylk bir heykeltirasin yaninda hayatinin bir dénemini
gecirdikten sonra ayrilarak 6linceye kadar Paris’teki atdlyesinde yasamini srdirmustir. Paris gibi Bati Avrupa’nin
sanat merkezinde, medeniyetin gelistigi yeniliklerle dolu bir ortamda sanatsal calismasini sirdlirmesine ragmen
Brancusi, dogadan ve halk kiltarinden ayrilmamis 6grendiklerini birgok eserine yansitmisti. Bu makalenin amaci,
sanatcinin eserlerini doga insan etkilesimi perspektifinden incelerken sadece evrenin dort temel unsurunu, eski
adiyla anasir-1 erbaa’yi, eserlerine nasil yansittigini ortaya koymaktadir. Arastirmada, XX. yUzyilin ilk yarisinda eser
veren Constantin Brancusi, icinden yetistigi halk kiltGrind, inanglarini, degerlerini, doga ile bitinlestirerek evrenin
bu dort temel maddesini calismalarina yansitmasi, bu eserler tzerinde analizler yapilarak verilmistir. “Her zaman bir
fikirden, dogadan yola ¢iktim.” (Garas, 2016: 65) diye anilarinda yazan Constantin Brancusi, sehirde modern bir
hayat icinde bulunmasina ragmen yetistigi toplumun halk geleneklerini, inanclarini ve yoresel motiflerini unutmayip
bunlari olusturdugu eserlerinde kullanmisti. Sanatginin 6mir boyunca strdirdGgl, tekrarladigr birkag temanin
varyasyonlarinin sonucunda ortaya ¢ikan, bitlin sanatsal calisma hayatini 6zetleyen bu eserler, onun sanatinin bir
0zl, sentezi gibidir. Bu eser dizilerini inceleyip analiz ederken beslendigi geleneksel halk sanatindan hangi unsurlari
aldigl, bunlari nasil kullandig, neyi ifade etmeye calistigi ve heykel sanatina ne gibi yenilikler getirdigi de
calismamizda ortaya konulmustur. Bu suretle evrensel birer deger tasiyan eserler incelenirken, bir grup heykelden
ibaret sanat eserleri olmasinin yaninda yazimizda sanatginin sanata bakisi, yetistigi toplumunun yasami, inang ve
distnce bigimi, kaltlrd ve kimligi de ortaya konulmustur. Sonuc olarak bu yazida, Constantin Brancusi’nin Antik
Yunan’dan beri insanligin evrensel bir konusunu kendi halk kiltiru ile birlestirerek ve kendine 6zgl Uslupla isleyerek
eserlerini nasil yarattigl ortaya konulmustur. Arastirmada sadece insan-doga etkilesimini ifade eden belirli eserler
incelenmistir.

Extended Abstract

The first chapter of this study entitled “Nature-Human Interaction in Constantin Brdncusi and the Four Primordial
Elements of the Universe (Andsir-1 Erbaa)”, introduces the emergence of myths and rituals that shape the nature-
human idea through examples from art history, starting from the primitive societies in human history. Later, how
these myths and rituals are shaped in folk history throughout centuries and transferred to plastic arts have been
summarized with examples. The following chapters highlight how nature directed artistic works while affecting all
production by influencing people. However, as various innovations and developments, industrialization,
advancements in technology, and urbanization brought about by civilization caused a change in humankind’s
decisions, thinking style, and beliefs and the human became distant from nature, this condition affected the artistic
process negatively. In connection to the human-nature interaction phenomenon, the Romanian sculptor, Constantin
Brdncusi, transferred his experiences, culture, feelings, and thought to his artwork while he was maintaining his
artistic works, as it happened to other artists. After a childhood intertwined with nature in the rural, the artist
maintained his life in his studio in Paris, after receiving art education in Bucharest and later spending a part of his life
with a great sculptor like August Rodin in Paris. Although he maintained his artwork in a West European art center
like Paris and in an environment full of innovations and where civilization thrived, Constantin Brdncusi never
abandoned nature and folk culture and reflected what he learned in his various artworks. This study aims to show
how Bréncusi reflected the four primordial elements in his work, also known as “anasir-1 erbaa” by investigating
them from the perspective of the human-nature relationship. The study conveys the analysis of how Constantin
Brdncusi reflected these four primordial elements by unifying them with the folk culture he grew up in, beliefs, and
values while producing artwork in the first half of the 20th century. Constantin Bréncusi, who wrote in his memoir, “|
always began with an idea, from nature” (Garas, 2016:65), did not forget the traditions, beliefs, and local motifs of
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the society he was raised in and used these in his artwork, despite living in a modern life in the city. Having emerged
as the result of certain variations the artist maintained and repeated, and summed up his whole artistic life, these
artworks are like essence and synthesis of his art. While analyzing these series of works, it was also investigated
which elements he took from the folk art he fed on, how he used them, what he tried to define, and what kind of
innovations he introduced to the art of sculpture. Therefore, while investigating these works of universal value,
besides being works of art consisting of a group of sculptures, the artist’s view of art, the way of life and thought,
culture and identity of the society in which he grew up were also revealed. In conclusion, this study has revealed how
Constantin Brdncusi produced artworks by unifying a universal subject of humanity since Ancient Greece with his own
folk culture and practiced this with his authentic style. The study has investigated only certain works defining the
human-nature interaction.

1. GiRiS
insanoglunun var oldugu giinden bu yana diinyanin her yerinde ve her cagda doga, onun hayatini etkiledigi gibi,

insanoglu da dogayi benimseyerek onu 6ziimseyerek ondan yararlanmaya calismistir. insan doga arasindaki karsilikli
etkilesim, insan var oldugu middetce hep var olacaktir.

Mircea Eliade’ye gore ilkel ¢aglarda av ve tarimla ugrasan insan, fark ettigi doga fenomenlerine agiklama yapmaya
ihtiyag duyarak, bu fenomenlere bir takim anlamlar yiklemeye baslamisti. Boylece doganin insanoglu Gzerinde
biraktigl etkilere bagh olarak toplumsal inanclara donisen mit ve efsaneler yaratilmisti (Eliade, 2000: 189-191).
Romanyali dinler tarihgisi Eliade’nin tanimi ile arkaik toplumlarda mit, anlaml, 6rnek olusturan ve kutsal sayilan
gercek bir 6ykuyU belirtir (Eliade, 2001: 11). Yazar, devam ederek “Her mit, her ritlel sistem, insanin hayatina anlam
vermesi ve kutsamasi icin homo religiosus (homo religiosus, din insani, inancli insan veya inanan insan manasini
taslyan bir terim olup Mircea Eliade bilim dinyasina kazandirmistir.) tarafindan kullaniimis bir yontemdir.” der ve
ayni yazar binlerce yil 6nce, insanin, yani homo religiosus’un, dikkatle gdzlemledigi bir diinyada yasadigini tespit
etmisti (Eliade, 2000: 191, 195).

Goriintii 1. Catismis Iki Geyik, Font-de Gaume Magarasinin duvar resmi, Fransa
Burhan, 1961: 4
Goriintii 2. Anonim, Sf. ilie, Cam alti boya, XVI y.y.
Oprescu, 1968
Goriintii 3. Anonim, bronz, Arad, Romanya
Oprescu, 1968

Eliade’ye gore binlerce yil avci-insanin yarattigl ve inandigi mit, ritiel veya dinsel eylem, insan-hayvan iliskisine
yonelik bir davranis bicimiyken tarimla ugrasan insanin miti, dilde, halk masallarina, efsanelere veya siirlere
dondsmustl (Eliade, 2000: 197). Muharrem Kaya’'ya gore ise bu mitler, bir yandan “tarihin sahitleri”iken, diger
yandan da ilkel toplumlarin diinya goristnd, dinini, geleneklerini aksettiren bir ayna metaforu haline gelmisti (Kaya,
2007: 12-13). Eliade’ye gore tarih Oncesi caglardan baslayan ve pagan donemlerinde de devam eden doga
fenomenlerine bagh bu inang tird, gelistirdigi ritlelleri ile birlikte zamanla kusaktan kusaga bugline kadar aktarilan
mit, efsane veya halk sanatinda yer alan bigimleri, sembolleri, motifleri olusturmustu. Zamanla zanaat dusincesi ile
gelisen bu halk sanatinin calismalari, plastik sanatlara déntismistl. Bdylece o ¢aglardan kalan dinyanin mirasi olan
bltln bu yapitlar, halk sanatini beslerken, halk sanati da bugliniin plastik sanatlarinin esin kaynagini olusturmustu.
Magara resimleri (Goruntl 1), dolmenler (Gorintl 4), menhirler (Gorintl 6), totemler, terracotta heykelcikleri
(Goruntd 9, 10, 11), hatta halk rittel danslari, sarkilari veya agitlari bile bugiinkii modern cagin sanatlarindaki
yankilaridir (Eliade, 2000: 191-195) ve halen sanat ¢alismalarinda yansitilmaya ve etkilenilmeye devam etmektedir.
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Goriintl 4. Locmariaquer, Morbihan, Fransa
Burhan, 1961: 7
Goériintii 5. Constantin Brancusi, Opiiciik Tapinagl, 1938, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003

Goriintii 6. Kerlons Menhiri, Finistere, ispanya
Burhan, 1961: 6
Goriintii 7. Halk sanati, koy evinde catiyi destekleyen ahsap direk, Romanya
Oprescu, 1968
Goriintii 8. Constantin Brancusi, Sonsuz Kolon, 1937-1938, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003

Goruntl 9. Anonim, Sultana, terracotta heykelcik, Gumelnita medeniyeti, Romanya
Oprescu, 1968
Goriintii 10. Anonim, Disiinen Adam, terracotta heykelcik, Hamangia medeniyeti, Neolitik dénem IV-Il M. O., Késtence Devlet Tarih ve Arkeoloji

Muzesi
Oprescu, 1968
Gériintii 11. Anonim, Kadin, terracotta heykelcik, Hamangia medeniyeti, Neolitik dénem V-1l M. 0., Késtence Devlet Tarih ve Arkeoloji Miizesi
Oprescu, 1968

33



Doga, insanin dusincesini bicimlendirirken, insanin distnce bicimi de her cesit Uretimi sekillendirdigi gibi sanatsal
calismalara yon verip gelisimini etkilemisti.

2. INSAN-DOGA ETKILESIMI

insan, karmasik bir varlik olarak, fizyolojik ve psikolojik yonleri ile degisik duygular, distinceler, heyecanlar, sevingler
yasayarak veya inanclar besleyerek farkli davranislarda bulunabilir. ismail Cetisli, insanin davranis bicimini
dzetleyerek: “insanin her tirli tavir, davranis ve hareketleri temel dért ana gayeye yonelik olup onun fizyolojik ve
psikolojik yapisi itibariyle dort ana temel Uzerine oturmustur.” der (Cetisli, 2015: 13). Ona gore bunlar, “menfaati,
gerceklik, iyilik ve guzellik”tir (Cetisli, 2015: 13). Bu yuzdendir ki insan, yetistigi, yasadigl kontekste bagl olarak,
toplum ve doga ile kurdugu iliskilerde gergegi, iyiligi ve glzelligi temel aldiginda yapici bir harekette bulunurken,
bazen menfaatlerine gore cevresinden yararlanmayl amaclarken yikici bir tavir da sergileyebilir. Ornegin medeni
insan, ilkel insanin yaptigi gibi birgok varligin habitati olan dogayi dikkatle gézlemlemek ve onun dogal akisina gore
birlikte yasama yerine, kendi hedeflerine ulasmak igin, yikicc midahalelerle dogaya ve yasayan canllara zarar
verebilmektedir.

Yukarda belirttigimiz gibi ilkel toplumlarda doga, dogay! gozlemleyen insanin dislncesini bicimlendirirken, onun
disUnce bicimine bagli olarak, davranis ve lUretimine de yon vermisti. Boylece sanatsal ¢alismalar, insanin bir Gretimi
olarak, bircok etkenle birlikte, onun dogaya bakis acisina bagli olarak gelismisti. Medeniyet tarihine baktigimizda,
bircok gelisim, Orta Cag’da dinyada ve yapilan kesifler ve aydinlanma c¢agindaki icatlar, daha sonra sanayilesme,
teknolojik alanda gelismeler, modern sehirler sadece insanin dogaya bakis acisini degil, insan doga iliskisini de
degistirmisti. Bu etkenlere bagh olarak sanatsal tretim de degisime ugramis sanatin gelisimini de etkilenmistir.

3. AVRUPA’DA iNSAN-DOGA ETKILESIMiNi DEGISTIREN XX. YUZYILIN BASINDAKi GOC
FENOMENI

XX. yUzyihn basinda, I. Dinya Savasi’nin insanlar Uzerine yaratigl travmatik etkiler, Avrupa haritasinin yeniden
olusturulmasi ile yeni devletlerin kurulmasi, ekonomik ve toplumsal degisimler ylizinden farkli bir sosyal yapinin
olusmasi, yeni bir dislince bicimini ve sanati daha ¢ok arayan bir insan modelinin ortaya cikmasina neden olmustur.
Sehirlesme, sanayilesme, endustrilesme ve demir yollarinin gelismesi, hem sehirlerde calisan insanin ihtiyacini
artirmis, hem de kdy ve sehir arasindaki ulagimi hizlandirarak kolaylastirmisti. Bu olanaklar sayesinde sehre gé¢ eden
koyll, toplumun degerlerini, ihtiyaglarini, inanglarini ve sosyal boyutunu degistirmisti. Kirsal bdlgede doga ile ici ice
yetismis koylU, artik sehirlerde dogadan uzak sehir insanina donismusti. Sehirdeki bu yeni insan modeli, kimi zaman
kirsal kokenli olusu ile bir yandan yetistigi toplumun inancini ve kiltirel yapisini korurken, diger yandan yoreselligini,
gelenek ve goreneklerini unutup aliskanhklarini degistirmekteydi. Daha 6nce dogay! yakindan taniyan koylu, sehir
insani olunca doganin disinda kalarak sadece dogayi disaridan seyredebilir hale gelmisti. Sehir insani artik, koylu
insani gibi doga ile iliski kuramayan insandir. Bu durumu aciklayan I. Jianu, yazdig degerlendirmesinde sehre
yerlesmis yeni koyli-sehir insanini, sdyle anlatir:

Sehir ortaminda, sartlara uyarak, yeni bir degisim icine girerek memleketinde has olan kutsal doganin boyutu ile, sehir
gibi kutsalligi tasimayan dogaya yabanci bir diinyaya girmeye calisir. (...) Kdyl, topragin nasil nefes aldigini, bitkilerin
nasil yetistigini, agaclarin striktlrint ve kabugunu, yildizlarin nasil hareket ettiklerini, islerin akisini saglayan
mevsimlerin degisimlerini bilir. O, diinyanin armonisi iginde doganin hangi elemaninda yer aldigini bilir. Ornegin o, bir
kelebegin kanatlarinda, bir agacin yapraginin damarlarinda, bir bitkinin striktlrinde, taslarin ve kayalarin formunda ve
gezegenlerin gelisiminde ne oldugunu bilir. Kéyla, ilahi varligr yonlendirdigi bu blyik kozmik batinlige her canlinin
katildigini bilmektedir. (Jianu, 1996: 9-10)

Bdylece yeni sehirli insan modeli, kirsal kokenli isci, entelektlel veya sanatcl olsa da, doganin disinda kaldigi icin artik
doganin bitinluglne uyum saglayan biri degil, menfaatinin geregi ihtiyacina goére yeni kurulmus dinyaya dogayi
dahil eden ve yonlendirmeye calisan insandir. XX. ylzyilin basinda Avrupa’da gelisen go¢ fenomeni, sadece
toplumsal bir degisim degil, insan-doga etkilesimindeki rollerinin degismesine de neden olan 6énemli bir faktordar.
Artik insan, hayatini ve inanclarini sinirsizca degistiren bilimsel yenilik ve teknolojik gelismeleri iceren bir ortamda,
doganin Uzerindeki glicinln arttigini zannederek hayatina devam etmektedir.

4. DOGADAN ETKILENEN BiR SANATCI OLARAK CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957)

Constantin Brancusi, daha 6nceki bélimde acikladigimiz bu toplumsal fenomene ragmen vyetistigi halk kaltirinden
ve dogadan 6grendiklerini, sanatina yansitmaya calisan Romanyali bir heykeltirastir. 1876 dogumlu olan sanatgi, XX.
ylzyilin basinda dogdugu Hobita kdylnden Paris’e go¢ etmisti. Ancak sanatgl, XIX. ylzyilin son ¢eyreginde diinyaya
geldiginde Romanya’da kirsal bolgelerde gelenek, gorenek ve halk rittelleri, halen sirmekteydi. Kéy ortaminda
yetisen sanatgl, cocukluk déneminin yaz aylarini Karpat Daglari’nda ¢obanlik yaparak gecirmisti. Burada doga ile ig
ice olup hig sehir gormemis cobanlar ve rahiplerin anlattiklari halk masallari ve efsanelerini dinleyerek olgunlasmisti.
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Merak ederek ahsap oymacilik sanatini onlardan, ailesinden ve kdy ustalarindan 6grenmisti. Romanyali Dan
Grigorescu’nun yaptigl arastirmalarina gére, Romanya’da 28 Eylul 1898 tarihinde bes senelik Craiova Sanat ve
Meslek Okulu’ndan (Grigorescu, 2001: 166) “Heykel Sanatinda Onur Diplomasi” alarak ve 24 Eylal 1902 tarihinde de
Bikres Guzel Sanatlar Okulu’ndan mezun olmustur (Grigorescu, 2001: 169). Bu egitimi aldiktan sonra Paris gibi Bati
Avrupa’nin sanat merkezi olan kozmopolit bir sehre gbé¢ edip burada atolyesini kurmus kirsal bélgedeki Romen halk
kdltGrinU sanatina aktararak yarim asir boyunca sanatsal ¢alismalarini sirdirmustir. Cocuklugunda 6grendigi doga
ile iletisim kurma yetenegini sehir ortaminda da koruyan sanatgl, halk efsaneleri, mit ve ritiellerinden esinlenmistir.
Anilarinda “Her zaman bir fikirden, doga’dan yola ¢iktim.” (Zdrnescu, 2004: 92) diye yazan sanatginin beslendigi en
bilyuk kaynak, doga idi.

XIX. yazyihn ikinci yarisinda, Brancusi’nin dogdugu doénemde, halen halk ritlellerini strdiren, gelenek ve
goreneklerine bagh olan Romen koyluleri icin insan-doga iliskisi stirmekteydi.

Kardeslik bir bag, (imit verici aktif bir bitiinlik ve olumluluk idi. insanoglu topraga ekerek ve bicerek dogaya kars
savasmiyordu, kanunlarini 6grenmeye calisiyor ve organik gelisimine katkida bulunuyordu. Romen halk siirleri,
koylinln toprakla, bitkilerle, ormanla ve yildizlarla olan sefkatli iliskisini ifade etmektedir. (Jianu, 1996: 10)

Bu inanca sahip olan koylllerin arasinda yetisen ve anilarinda “Dusin ki 6niinde duran mese agaci ermis ve 68Ut
veren bir dededir; senin kullandigin keskinin soyledikleri, saygili ve sevecen olmalidir. Ancak o zaman ona
stkranlarini sunabilirsin.” (Zarnescu, 2004: 117) diye yazan Constantin Brancusi, taslarin ve agaclarin ruhu olduguna
inanirdi ve bu inangla oyma islemini yapardi.

Romen halk masallarinda agaclar konusurlar. insanlara secmeleri gereken dogru yolu gdsteren agac, insan ve Tanri
arasinda iletisimi sagladigina da inanilmaktadir. Romen halk rittellerinde agac¢, dogum, dugin veya cenaze gibi
hayatin en 6nemli anlarinda yer almaktadir. Cogu zaman kendini bir agaca benzeten sanatcl,

Daha ¢ok kiiglk iken para kazanabileyim diye beni diinyaya salmislardi. Baglarimi kaybetmedim. Kéklerimi de sokip
sersem gibi btin dinyada dolagsmadim. Sonradan kazandigim sanat'im, bana insan olmayi sagladi. (Zarnescu, 2004:
149)

diye anilarinda yazarak hem agaca duydugu ilgiyi hem de kendi koklerine verdigi 6nemi ve beslendigi kaynagi
vurgulamistir.

Gorsel 12. Constantin Brancusi

Grigorescu, 2001

Genc yasta koylnden ayrilan Brancusi, 24 Ocak 1907 tarihinde blylk Fransiz heykeltiras Auguste Rodin’in yaninda
calismaya baslamisti. Lemny’ye gore kisa bir zaman sonra, 27 Nisan’da diinyaca meshur hale gelmis soz ile sanatclyi
gorkemli bir agaca benzeterek, “Gorkemli agaglarin golgesinde hicbir sey yesermez.” demis ve onun atdlyesinden
ayrilmistir. (Lemny, 2016: 154) Bundan sonra sanatgl dogadan ilham alarak eserlerini vermeye baslamistir.
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5. EVRENIN DORT TEMEL MADDESi (ANASIR-1 ERBAA) VE CONSTANTIN BRANCUSI

Anasir-1 erbaa (dort unsur) olarak eski kultiriimuzde kullanilan bu kavram, doért temel unsuru olan su, toprak, hava
ve atestir (Devellioglu, 2013: 37). ilk Cag, Antik Yunan, Orta Cag, Hristiyan ve islam felsefesinde de evrenin dogal
varliklarinin temel ilkesi olan bu dért unsur vardir. Unsurlar teorisi adiyla da anilan evrenin dort temel unsuru anlayisi
antik Yunan dustincesinden gelmektedir. Grek disiincesine gore

Arkhe diye ifade edilen ilk madde Thales’e gore su, Anaximenes’e gore hava, Herakleitos’a gore atestir, Empodekles ise
bunlardan her birini arkhe olarak kabul etmek yerine, toprakla birlikte dérdinin kadinatin ana maddesini teskil ettigini
soylemistir. Eflatun’un da dort unsur fikrini savundugu bilinmektedir. Dort unsur teorisini sistemlestirerek tabiat
bilimlerinde hakim gorus haline getiren ise Aristo olmustur... (Karliaga, 1991: s. 149)

islam ve Hristiyan felsefesinde de islenilen ve (izerine eserler yazilan bu diisiince felsefede oldugu gibi sanati ve
sanatgilari da derinden etkilemistir. Sanat tarihine baktigimizda sanatin her dalinda resimde, heykelde ve edebiyatta
da, bu konu sanat eserlerinde yorumlanmistir. Ornegin Osmanli divan edebiyatinda bu kavramin bir mazmun (ortak
s6z) olarak kullanildigini gormekteyiz. Keza modern Turk siirinde de goriyoruz.

Bu dort temel elemant isleyen Brancusi’'nin eserinde de bu dislince genis yer tutar. Evrendeki hayat ve 6lim, zaman
kavrami ve donguler, kozmik boyutu ve metamorfoz, diinyanin dort temel elemani ile baglantili olan kavramlardir.
Her toplumun inancindaki yaratilis prensibinde yer alan bu temel elemanlar, insan psikolojisi ve algisi Gzerinde blyuk
etki yaratmistir. Bu elemanlar birbirlerini etkileyerek, destekleyerek, cakisarak sembolik manalarla veya somut olarak
hayatimizin her aninda ve her yerinde bulunmaktadirlar. Dort mevsim, dort yon, dort riizgar gibi...

Brancusi'nin eserlerini donemlere gdére ayirmak ¢ok zordur. Romanya’da glizel sanatlarda egitim aldigi dénemde
insan tasvirleri yapiyordu. Daha sonra hayvan figlir varyasyonlarini, ahsaptan yontulmus antropomorf heykeller
dizisini ve bir anit projesini tamamlamisti. Hayvan temali heykellerinin varyasyonlarini yaptikga sanatgida ugma fikri
gelismisti. Gokyuzine ylkselen kuslari veya kolonlari, onda bir tutku haline gelerek kendince ideal formu bulana
kadar hayati boyunca tekrarlamisti.

Brancusi, calismalarinda kullandigini bu dort temel elemanin kimi zaman birini veya dordini bir araya getirmisti. Bu
ylzden de eserlerinde bu dort temel unsurun izlerini bulmaktayiz.

5.1.Su

Dort temel unsurun birinci elemani, su’dur. Suyun, hayatin kaynagl ve vazgecilmez 68esi olarak dinyamiz ve
canhlarin yasamasi icin hayati bir 6nemi vardir. Su, her toplumun mitolojisinde evrenin kurulmasinda yer alan dort
ana temel elemandan biridir. Su, hayatin olustugu, basladig yerdir. Hayat piarinin ham maddesinin semboltdur.

Her dinde ve kilttrde yaratisinin temelindeki asli unsur olduguna inanilan su, evrensel bir sembol (arketip) olarak
hayat, sonsuzluk, yenilenme, iyilesme, temizlenme, dogurganlk ve kutsallik ozellikleriyle 6zellikle Hint ve Grek
felsefesinde imkan durumundaki butin varligin, kdinattaki her seyin kaynagi ve 6zi, butin bigimlerin kendinden giktig
esas madde, yaratilisi, 6nceleyen ve onu saglayan sekilsiz unsur, maddenin ilk sekli kabul edilmistir. (Gurkan, 2009: 440)

Kuran’da bazi ayetlerde ‘Allah’in insani ve bitin canlilari sudan yarattigl’ belirtilir. Anne ile 6zdeslestirilen su,
arindirici 6zellikler de tasimaktadir. Bltln evrensel baglarin arketipi olarak su elemani, baglari olusturdugu gibi,
ayirici ve eritici 6zelliklere de sahiptir. Tutarsiz, degisken ve bulundugu yere gore sekil alan formu ile su, zamanin
akisinin da semboliddr.




Gorunti 13. Gorj bolgesinden halk motifi, Romanya
Miclea, 2003
Goriintii 14. Oltenia bolgesinden i¢ mekan, Romanya
Oprescu, 1968
Goriintii 15. Oltenia bolgesinden kilim, Romanya
Oprescu, 1968

Romen halk sanatinda yer alan zikzakh motif (Goriinti 13, 14, 15), hareket halinde olan su elemaninin semboltdur.
Halk mitolojisinde 6nemli bir yer tutan su, tasidigl manalari ile sadece butin varliklara hayat veren temel eleman
degil, hayati sona erdiren bir maddedir de. Romen halk masallarinda insani yasatan ve dirilten/yeniden hayata
dondiren yasayan su (can suyu) ile ayni zamanda 61U (6lmus) suyun varhigi olarak da bilinmektedir.

Goériintii 16. Opiiciik, tas, 1907, Sanat Miizesi, Craiova, Romanya
Grigorescu, 2001
Goriintli 17. Sonsuz Kolon, ahsap, 1928’den 6nce, Miisée National d’Art Moderne, George Pompidou, Paris
Grigorescu, 2001
Goriintii 18. Opiiclik Tapinagl, Banpotoc tasi, 257 x 638 x 184 cm, 1938, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003

Goriintii 19. Opiicik Frizi, Opiiciik Tapinagi’ndan detay, 1938, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003

Constantin Brancusi, Romen halk sanatindan esinlenerek kullandigi suyun akisini andiran zikzak motifi, hareket
halinde olan su elemaninin semboltdir. Sanatcl, Romen halk sanatindan esinlendigi bu kilim motifini (Gorinta 15),
Opiiciik adli heykelinde kadinin saci olarak (Gériintl 16), Sonsuz Kolon’unun temel formunda (Gérinti 17), Oplcik
Tapinagr’'nin frizi (Gorantd 18, 19) lGzerindeki ciftlerin dizlerini tasvir eden yan yana gelen yarim dairesel formlarda
kullanmisti.

Brancusi, su konseptini konu itibari ile Balk, Fok Baligi, Ucan Kaplumbaga ve Leda adli heykel dizilerinde defalarca
kullanmisti. Leda adl heykeli, mitolojik bir karakter olarak dogrudan suya, doga fenomenlerine, evrendeki
metamorfoz ve dongllerle baglantili iken kuguya da gonderme yapmaktadir. Su, balik i¢in, nefes aldigi bir yer iken,
kaplumbaga, fok baligi ve kugu, hem suda hem toprakta yasamaktadirlar.

Karpat Daglar'inda buylyen Brancusi, gol veya deniz baligini degil, daglarda akan sularda, suyun ters yonine, yani
yukariya dogru hareket eden alabaligl konu almisti. Mermer veya parlatilmis bronzdan yapilmis Balik adl heykel
dizilerindeki temel form, sanatcinin birgcok yapitlarinda kullandigi ovoid bicimine yakindir. Sanatgi, bu formu
olustururken, malzemenin isleyis bicimini dogadan 6grenmisti. “Oymak, su’dan baska bir sey degildir. Su’dur.”
(Zarnescu, 2004: 118) diye anilarinda yazan sanatgl, daglardan akan su nasil taslari parlatip bicimlendiriyorsa kendisi
de, bu yontma teknigini dérnek alip kullanmusti.
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Brancusi, Balik adli heykelinin bazi varyasyonlarinin kaidelerini parlatilmis metal veya ayna ile kaplamisti. Boylece
zaten baligi hatirlatan heykelin islenis bicimi, formu, parlak ve kaygan ylzeyi, kaidenin 15181 yansitan yuzeyi ile
birlesince heykelin yansitmasi gereken konseptini gliclendirmektedir.

Bazi heykelleri icin kaide olarak kullandigi Ust Uste dizilmis silindirler ise, daglarda akan sularin kenarinda bulunan
degirmen taslari formundadir. Boylece Leda, Fok Baligi ve Balik adli heykeller i¢in kaide olarak kullanilan bu form, su
elemanini hatirlatmaktadir.

ivan Evseev’e gére Romen halk mitolojisinde baligin anlami, kadin ve ay iken, (Evseev, 2001: 147) Hristiyan inancinda
balik, isa ile ®zdestir. J. Chevalier ve A. Gherbrant’a gére degirmen tasinin sirekli dénen hareketinin anlami ise,
zamandir. Bu anlamiyla degirmen tasi, dongllerden olusan hayatinin semboli ile 6rtiismektedir. Romen halk dilinde
halen kullanilan “degirmen tasi doner” deyimi, 6gitme, yipratma, degisme degistirme, zamanda her seyin degisime
ugramasi, transformasyon demektir. Ogltlici bir islevi olmasina ragmen, degirmen tasinin daire formu,
muikemmelligi, dinyayi ve evrenin merkezini sembolize etmektedir. Degirmen tasinin hareketini saglayan merkezde
bulunan mekanizma, sonsuza dek sliren ve tek degismeyen evrensel bir prensiptir. Dairenin merkeze odaklanmasi,
evrenin gelisimini ve mistik bir anlamini da taslyarak Yaratan’in simgesidir. Degirmen tasinin hareketi, tekrarlanan
gece-glindizt, mevsimlerin dongilerini de anlatmaktadir. (Chevalier ve Gherbrant, 1993: 163-167)

Suyun iginde yizen bir baligi gordigiunde onun pullarini degil, hizli hareketini, parlayan govdesini distnarsin. Ben,
bunu gorsellestirmeyi istedim. Eger onun kanatlarini, pullarini veya gozlerini yapsaydim, hareketini durdurarak sadece
gergegin statik bir 6rnegini elde ederdim. Ama ben, kivilcimi-igindeki ruhu yakalamayr istedim. (Zarnescu, 2004: 116)

diye yazan Brancusi, heykelini gerceklestirirken amacladigi gorseli agiklamisti. Béylece Balik adli heykelin yassi ovoid
formu, parlak ve kaygan ylzeyi baligin dis yapisi ile 6rtistrken, yontma yontemi, akis halindeki suyun taslari
yontmasini hatirlatmaktadir. Heykelin kaidesi icerdigi anlamlari ile de yapitin ¢agristirdigi kavramlar ve yansittigl
konsept, hiz, giic, kayganlik, hareket, streklilik ve sudur. Balik adli bu heykeli seyreden seyirci, batlin bu anlamlariyla
birlikte onu algilamaktadir. Bu ozellikleri ancak, daglarda akan sularda suyun ters yonlne, yani yukariya dogru
hareket ederek hayat mucadelesi veren hizli, glicli, hareketli kaygan alabalik tasimaktadir. Baligin akisindaki ters
hareket, baska deyisle yukariya dogru yonelis disiincesi, zamanla sanat¢ida ugma fikrine déntsecektir.

Goriint 20. Targu-Jiu Heykel Grubu Aniti'nda Jiu Nehri, 1937-1938, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003
Goriintii 21. Sonsuz Kolon, 1937-1938, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003
Goriintii 22. Opiiclk Tapinagl, Banpotoc tasi, 257 x 638 x 184 cm, 1937, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003
Goriintii 23. Sessizligin Masasli, Banpotoc tasi, 1938, Targu-Jiu, Romanya
Miclea, 2003

Brancusi, su elemanini sadece Balik adli heykel dizisinde degil, 1938 yilinda savas sehitleri icin Romanya’da
tasarladigl icerisinde Sonsuz Kolon (Goriinti 21), Opiicik Tapinag (Goériintii 22) ve Sessizligin Masasi’'nin (Gorinti
23) bulundugu Targu-Jiu Heykel Grubu Aniti'yla da bulusturmustu. Burada Jiu Nehri'ni de projeye dahil ederek su
elemaninin tasariminin bir parcasi olmasini saglamisti. Sanatci, bu calismada somut bir bigcimde yer alan su elemani
ile anitinin heykelleri arasinda dogrudan baglanti kurmustu. Bir yandan akan nehir ile anit, hayatin kaynag olan
yaratilisin en temel maddesi su elemanini savasta olen sehitler icin yaptigl Sonsuz Kolon’daki tas-toprak elemaniyla
birlikte kullanmistir. Ayrica sanatgi, burada zamanla hava sartlarindan kaynaklanan nemli atmosferin heykellerini
yosunla kaplanmasini amaclayarak dogal bir gorinis vermeyi de hedeflemisti (Gortntd 24, 25, 26). Sanatgl, bitin
bunlari tas ve su arasindaki bir tir etkilesimi distnerek, bunu bilerek tasarlamisti.
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Goriintii 24. Yosun tutmus Opliciik Tapinagi
Miclea, 2003
Goriintii 25. Targu-Jiu Heykel Grubu Aniti'nda yosun tutmus bank ve sandalye
Miclea, 2003
Goriintii 26. Targu-Jiu Heykel Grubu Aniti'nda yosun tutmus Sessizligin Masasi’nda sandalye
Miclea, 2003

Benim galismalarimin park ve kamu bahgelerinde sergilenmesi isterim. Cocuklar, topraktan dogan taslar veya anitlarin
Uzerine tepinir gibi onlarin Gzerinde oynamalidir. Onlarin ne olduklarini ve kimin yaptigini kimse bilinmesin. Ama herkes
doganin ruhuna ait bir seymis gibi onlarin dostlugunu ve ihtiyacini duysun. (Zarnescu, 2004: 82)

ifadesi ile, halk inancina gore ve kendi kullandigl tabiri ile taslarin “filizlenip blyidiklerine”, yani topraktan c¢iktigini
inanan ve goren Constantin Brancusi, imzalamadigl bu heykellerinin, onlarin gelecek nesiller tarafindan yapilmis
birer yapitlar olarak degil, doganin bir pargasiymis gibi algilanmasini istemisti.

5. 2. Toprak

Dort temel unsurun ikinci elemani toprak’tir. Toprak elemani, su gibi bir cok canli varliklarinin temel besin kaynagi ve
habitatidir. Topraktan beslenen agag, Constantin Brancusi icin cok 6nemliydi. Cogu zaman kendini bile topraktan
beslenen bir agaca benzeten sanatgl, bir glin Saint Germain ormanlarinda gezerken bir agaci oksamaya baslar ve “Bu
agac benim kardesimdir. Mayamda az degisiklik yapsam topraga kok salabilirim. Mermerden motifler oyacagima
onlari yesertirdim. icimdeki can suyu da, yapraklar (stiinde tasiyan yeni bir agac gévdesi formu dogurturdu,
dallarimi uzanmis sevgililerin Gizerine salardim” diye anlatir.

Goriintii 27. Sonsuz Kolon, ahsap, 1928’den 6nce, Miisée National d’Art Moderne, George Pompidou, Paris
Grigorescu, 2001
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Bu yuzdendir ki yapilari ile agacin bir semboli olan Sonsuz Kolon adli heykeller dizisi (Goruntl 27), sanatcgl da 6nemli
bir yer tutmaktadir. Brancusi'nin sanatci yonu ile bitinlesmis olan Sonsuz Kolon’un zikzakli motifi, birgok anlamiyla
birlikte bir yandan suyun akisini hatirlatirken, diger yandan da tekrarlanan hayat mucadelesini ve inisli ¢ikisli ova,
tepe ve daglara da gdnderme yapmaktadir.

Daglari olusturan topragin yapisinda var olan tas, ham bir maddedir. Halk mitolojisinde su elemani énemli oldugu
kadar, tas da ®&nemini korumaktadir. Halk efsanelerinde erkek (Varful Omu-insan Tepesi) ve Baba Dochia
(Romence’de ‘baba’, nine demektir; Romen mitolojisi ve halk masallarinda bir kadin karakteridir.) ile Babele-Nineler
gibi kadin kahramanlar tasa donUsmuslerdir. Evseev'e gore su, sivi olusu ile kati mineral (toprak, tas) diinyasinin
ziddidir. Bu ylzden bir atas6zu “Su gider, taslar kalr.” der. (Evseev, 2001: 13)

=)

Goriintii 28. Cumintenia Pamantului, (Diinyanin En Kamil Varlig1), kireg tasi, 50,5 x 16,7 x 26,1 cm, 1907-1908, Paula ionescu ve Alina Serbanescu
koleksiyonu, Blkres, Romanya
Grigorescu, 2001

Constantin Brancusi’'nin ¢alismalari igin tercih ettigi tas (Gorintl 28), cok dnemli bir malzemedir. A. C. Garas’a gore
sanatcl, 1907 yilinda modelaj (sekillendirme) teknigin yerine tas oyma teknigini kullanmaya baslayarak heykel
sanatina yenilik getirip degisim saglamistir. Sanatcl, heykel sanatindaki kil gelenegi yerine, primitif toplumlarin
uyguladiklari tas oyma teknigini kullanarak sanatsal calismalarinda plastik bir ifade dili olusturmustu. (Garas, 2016:
53) Anilarinda “Hepimiz bir biyik cagin sonunda bulunmaktayiz. Her seyin basina dénmemiz, bir ihtiyactir;
kaybettigimizi yeniden bulmaliyiz/kazanmaliyiz.” (Zarnescu, 2004: 91) sozleri ile sanatgi, arkaik dinyaya, o ilkel
caglarin form ve arketiplerine donis yapilmasinin geregini vurgulamaktadir. Bu sozlerle Brancusi, insanin doga ile
yeniden iletisim kurdugunda sanatginin ilham kaynagini bulacagini anlatmaya ¢alisiyordu.

Malzemenin seciminde titiz davranan Brancusi, su anda kayip olan ve geride sadece sanatgi tarafindan cekilmis bir
fotografi kalmis olan Kiz Basi adli blstlinG, tastan yapmisti. Bu yapit, sanat¢cinin dogrudan tastan oydugu ilk
heykelidir.

1907 yilindan beri tasi tercih eden Brancusi, Opiicik temali heykeller dizisinde benzer bir yaklasim gdstermisti. Bu
calismalarinda sanatgl, tasin ozelligini hatirlatan paturla ylazeyi (Gorantl 34) bilerek ham birakmisti. Sanatginin
tercihi ile birakilan paturld yizey, heykellerinin doganin bir Grlnd, bir parcasiymis gibi algilanmasina neden olacakti,
olmustur da. Bu konuda I. Jianu: “Sadeligi ile tas daglardan kopariimis, riizgarin elleri, glinesin oksamalari, yagmurun
tazyiki ile zimparalanmis doganin bir elemani gibi gorilmektedir.” (Jianu, 2002: 53) diye yazmaktadir.

A. C. Garas’a gore, sanatgl icin bir tutku haline gelmis tas oyma tekniginde yanlis oyma riskinin olasiligl, kendisinin de
itiraf ettigi gibi ylksekti. Tasin oyulmasi, cesaret, yetenek, beceri, hizli bir dusince bigimi, kararlilik ve dogru
darbe/hamle/isabet gerektirmektedir. (Garas, 2016: 53)

i. Jianu’ya gére Brancusi'nin malzemeye yaklasimi, Romen geleneksel zanaatcilari gibidir. XIX. ylzyilin ortasina kadar

halk oyma sanatinin izlerini surdiren ilk Romen heykeltiraglar, feodal déneminin &zelliklerini de koruyarak
modelajdan daha ¢ok oyma teknigini kullaniyorlardi. Romen heykel sanatinin ilk ustalari olan zanaatgilar koylu
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kokenli olunca heykel sanati, daha ¢ok mimari unsurlara bagli, insan tasviri olmadan (Bizans kdkenli Hristiyan
Ortodoks kilise dogmalari, ¢ boyutlu insan tasvirini yasakladigi icin) halk sanatinin etkisi altinda gelismisti. Dekoratif
amagli yapilan heykel galismalari, geometrik, fitomorf (bitki motifi iceren bicim), zoomorf (hayvan motifi igeren
bicim), kozmik veya antropomorf (insan formunda, hayvan veya doga gicleri, mitolojik doga Ustd varliklan
betimleyen bicim) sekiller icermektedir. Sadece yirmi senelik bir gegmisi olan Romen heykel sanati ortaminda egitim
gbrmus ve klasisizm, romantizm, akademizmin etkilerine ragmen sanat egitim alarak sanatini olusturmaya calisan
Brancusi, yeni bir sanatsal gorls ve estetik degerler ararken kendi teknigini ve calisma yontemini gelistirmisti. (Jianu,
2002: 56-57) Boylece sanatginin kullandigi geometrik formlarin kékeni, dénemin kibist bicimciligine bagh olmayip,
tamamen Romen halk sanatinin geleneginden kaynaklanmaktadir.

Goriintii 29. Fok Baligi, beyaz mermer, 108,6 x 114 x 33 cm, 192?2, The SIoonR. Guggenheim Museum, New York
Grigorescu, 2001

Brancusi, Fok Baligi adli heykel dizisinde (Gorintl 29) hem suda hem de toprakta yasayan fok baliginin 6zelliklerini
aktarmaya calismisti. Heykelin malzemesi ve islenis bicimi ile fok bahginin soguk olusunu, kayganlgini ve hareketini
seyirciye hissettirmektedir. Bir degirmen tasi formunda olan heykelin kaidesi ise su elemanini hatirlatirken, tastan
yapilmis olmasi toprakla baglantilidir. Heykele verilen gokylzine yonelen formu ile de hava elemanini
hatirlatmaktadir.

Gorunti 30. Ugan Kaplumbaga, beyaz mermer, 1941?-43, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York
Grigorescu, 2001

Brancusi, toprak fikrini Ugan Kaplumbaga adli heykelinde (Gorintu 30) de islemisti. Konu itibariyle en agir
sirtingenlerinden biri olan kaplumbaga, yer ¢ekimi olarak topragi, hantalligi ile tasi ve agir hareketi animsatmaktadir.

Heykele verilmis ucan adina ragmen, hayvanin yapisi ile fikren ugcma sansi hig yoktur. Ancak sanatci, kaplumbaga icin
“En zavalli yaratik bile Tanri’ya giden yolu bulabilme yetenegine sahiptir.” (Jianu, 1996: 29) ifadesi ve “Hig bir zaman
Tanr'ya ulasamayiz. Ancak O’na dogru gitme cesareti, onemlidir.” (Zarnescu, 2004: 124) disincesi ile heykele
yikledigi yukariya dogru yonelen formu sayesinde artik seyircinin gozi 6ntne ylkselme gorintlsini getirmis,
bakislarini da havaya yonlendirerek, havalanacakmis hissini yaratmisti. Sanatgl, tasin agirhgini ve topragin yer
cekimini yok sayarak, havalanma eylemini, ucus fikrini, ucusa hazirlanan kaplumbagaya yakistirmisti, verebilmisti.
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Bdylece sanatgl, agirliktan kurtulma yollarini ararken ugma eylemini agirligin simgesi olan tas araciligi ile ifade etmeyi
basarmistir. Bu anlamda Ucan Kaplumbaga adli heykel, imidin ve cesaretin bir semboli olarak da sayilabilir.

Uzun ve iki ayri ortamda yasayabilen kaplumbaga, her toplumda énemli bir hayvandir. Eski mitolojilerde kaplumbaga
Gzerine evren dayalidir. Kabugu gokylzine benzetilmektedir. Dairesel bir forma yakin olan kaplumbaga, ermisligin,
gizemin, uzun 6mrin, hatta 6limsuzlGgin sembolldir. Kendi evini sirtinda tasimasi, 6zglrlik anlamina gelmektedir.
Bu da mistik bir o6zellik olarak degerlendirilmektedir. Evseev’'e gére Yunan mitolojisinde ise kaplumbaga, Hermes ile
ozlestiriimektedir (Evseev, 2001: 24). Boylece Constantin Brancusi, Ucan Kaplumbaga adl heykelinin araciligi ile
yeryUzu-gokyuzu, hareket-hareketsizlik, yercekimine tabi olma-ugma gibi tezadin dengesini de kurarak toprak-hava
tezadini verirken, mitolojik anlamlari ve temel elemanlari yeniden giindeme getirmektedir.

5. 3. Hava

Dort temel unsurunun GglnclsU, hava’dir. Hava, sanatgi icin tutku halinde gelen ugma fikri ile 6rtismektedir.
Constantin Brancusi, Fok Baligi, Ugan Kaplumbaga ve Leda adli heykellerinde kullandigi yukariya dogru yénelen form
ile hissettirdigi yikselme fikri, daha sonra dort temel elemanlardan biri olan hava ile 6rttiserek ugma fikrine dondsip
sanatgi icin tutku haline gelecekti. Sanatgl, yikselme ve ucma fikrini Horoz ve Kuslar adli heykel dizilerinde de isleyip
cok farkli boyutlara vardirmisti.

Horoz adli heykellerinin temel formu, zikzaktir. Sabahin, 1sigin, Umidin ve yeni bir baslangicin habercisi olan sesinin
bir yansimasi olarak bu heykelin yukariya dogru sivrilesen ritmik formu, kaidesinden itibaren devam ederek bir bitin
olusturmaktadir. Tekrarlanan bigim, yukariya dogru sivrilesince, seyircinin bakislarini havaya yénlendirip gokylzi ile
temas ettirmektedir. Romen folklorunda Gorj bolgesindeki kilimlerde yer alan horoz motifi gibi, Horoz adli heykelinin
bicimi de, gercek horozu hatirlatacak belirgin bir unsur tasimiyor. Romen halk sanatinda oldugu gibi gereksiz detay
icermeyen form, ancak horozun dimdik durusunu cagristirmaktadir. Horozun ibigini hatirlatan kademeli yikselen
bicimi, sabahlari kirsal boélgelerde insanlari uyandiran gokylzine yikselen tiz sesinin ritimleri ile ortismektedir.
Boylece Horoz adli heykeller dizisi, sanatginin anilarinda yazdigi gibi 6tme eyleminin gorseli olmaktadir.

Benim Horoz heykelim, artik horoz degildir ve Mdiastra Kusu, kus degildir. Onlar sembollerdir. Her zaman dogal olan,
ilkel, dipediz ve ebedi guzelligi aradim!... Kuslarim ve Horozlarim butlin evreni artik doldurmasini ve boylece
ozglrlugu ifade etmelerini isterim!... Mdiastra Kuslari ugarlar, ancak Horozlar sarki soylerler!... (Zarnescu, 2004: 124)

“Horoz, benimdir.” (Zarnescu, 2004: 124) diyen sanatgi, defalarca farkli boyutlarda isledigi horoz temasini sadece
bicimsel formu ile degil, sembolik anlamlariyla da ilgilenmisti. Dinya mitolojilerinde horoz bir sembol olarak erkeklik
ve savastaki cesaret ile es degerde tutulurken, glinesin de sembolidir. Antik Yunan’da ginesin tanrilarin temsilcisi
oldugunu goz 6nlinde bulundurursak horozun, 1s18in kozmik ve ilahi &6zelliklerini barindirdigina inanilmaktadir.
Brancusi, horozun cagristirdigi aydinligin sembolik anlamini, 1935 yilinda yaptigl Horoz adli bronz heykel
varyasyonunda da gorsellestirmisti. Halk masallarinda da yer alan kahraman horoz, halkta ilk 6tmesi ile bttln kot
ruhlari kagirdigina inanilir. Horozun varligi her yeri kaostan arindirir ve temizler. Evseev’e gore arketip sembollere
gbre dunyevi horozun gokyizine ylkselen sesi, alemin mantik ve dizenini bozan kotu glglere karsi da bir ‘dikkat’
sesidir (Evseev, 2001: 41).

Brancusi’'nin yaptig Kus adl diger bir heykel dizisi de hava unsurunu icermektedir. XIX ylzyilin sonlarinda Karpat
Daglari’'nda ¢obanlik yaparken zaman, saate bakilarak degil, gindlz glinesin, gece de yildizlarin hareketine gore
Olcllirdu. Jianu’ya gore sanatgl, cocuklugunda gokylzinin sonsuzlugunu, 1s1gin ve rizgarin yoninde hareket eden
bulutlari sikca gozlemlerken gbérme firsati bulmustu. Brancusi gokylzinli goézlemlemesi, ucmanin gizemini
distindirmistd ki (Jianu, 1996: 20) bu dusince ile yaptigl Maiastra, Ugan Kus, Gokylzindeki Kus adl heykeller dizisi
icin sanatgl “Hayatim boyunca sadece ugusun 6zint aradim! Ugmak, ne muthis seydir!...” (Zarnescu, 2004: 106) diye
anilarinda yazmisti.

Bir cok arkaik mitolojilerde kus, gdkylzine ylkselmenin arketip sembollidir ve ruhu anlatan evrensel bir
metafordur. Go¢ eden kuslar, dlmislerin ruhu olarak da bilinmektedir. Ruh-kus metaforu, Misir, Mezopotamya,
Antik Yunan, genelde Avrupa, Amerikan veya Avustralya toplumlarinda bulunmaktadir. Antik Roma medeniyetinde
bir imparator 6ldiglnde bir kartal havalandirilirdi. Kartal, onun ruhunu gokyizine gotirdtgine inanilirdi.

EvseeV'inin arastirmalarina gore Romen toplumunda cenaze ritlellerinde hazirlanan ekmekler, kus formundadir.
Transilvanya veya Bogdan bolgelerinde mezar tasi Uzerine ahsaptan oyulmus bir kus halen konulmaktadir. (Evseev,
2001: 140) Brancusi, bu gelenek dogrultusunda Kus adli heykel dizisini tasarlamisti. Ancak Maiastra adli heykel
dizisinin esin kaynagi, Romen halk masallarindaki mucizevi Maiastra kusudur. (Maiastra, disi icin kullanilan bu sifatin
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Turkcesi virtiidz anlamina gelmektedir. Romen masallardaki pasdare Maiastra ise, sarkilari ile birlikte dogaisti
ozelliklere de sahip olan kustur.) (Zarnescu, 2004: 106) Sanatci, onun igin anilarinda soyle yazmaktadir:

Maiastral... O, gokyuzine yikseltebilmesi icin bugline kadar butin gerceklestirdiklerim igin verdigim cabalar gibi
¢irpiniyor. Mdiastra, Romanya’da herkes tarafindan bilinen bir Romen masalinda bir kustur; asik oldugu kizi bulmak igin
bir Maiastra kusu takip eden asik gencin klasik 6ykusudir. Geng, rehin tutuldugu o tarim (tarim, Romen masallarda
mistik varliklarin yasadiklari uzak, yer alti, gercek dinyanin 6tesinde bir alan anlamina gelmektedir.) adli topraklarda
astk oldugu kizi bulur. Yol Gosteren Kus, yani Maiastra, 6tmuyor. O, bir imparatorun oglu olan bu geng prense hayat
boyunca yol gostererek konusuyor. (Zarnescu, 2004: 106)

Ayni tema Romanyali sair Gheorghe Baronzi’'nin Maiastra Kusu (1909) adli siirinde de vardir. Belki de 1910 yilinda
Paris opera binasinda seyrettigi Alev Kusu adli Rus balesi, Brancusi’ye Romen halk masallarindaki efsanevi
Maiastra’yr hatirlatmisti.

Halk inancindaki Maiastra kusu, gorintistnd degistirebilir, insanlarla konusur, onlari kdtU ruhlardan korur, insanin
kendini arindirmasina, sagligina yeniden kavusmasina, kaybolmus goérme hissini yeniden kazanmasina, gencligini
bulmasina yardimci oldugu bilinmektedir. Mocioi’ya gore bu kusun sarkisinin 6ltlerin dirilmesine sebep olabildigine
inaniimaktadir. (Mocioi, 1987: 50) Bu ylzdendir ki masallarda Maiastra, sarkilari ile birlikte dogalstl 6zelliklere
sahiptir. Evseev'e gbre ise sarkisi, sevinci, hayat ve sevgiyi ¢agristirir. Onun sesi, Umit veren isik ve gizelligin
sembolldir. Folklorda Maiastra, glinese asik olmus kralin kizinin metaforudur (Evseev, 2001: 37). Yer c¢ekimine
uymayan ve bagimsizligin anlamini da tasiyan Maiastra, Brancusi’nin ugmak fikrine uygun bir varlik idi. Sanatgi yaptigl
Kus adli heykeller dizisinde onlarca varyasyonlar arasinda yer alan Maiastra adli heykelleri, digerlerinden farklidir.
Tutku haline gelmis Maiastra adli heykeller icin Brancusi soyle yazmaktadir:

Bir blok mermerden benim Maiastra Kusu’mu yapabilmek igin cok ugrastim!... Dogru bir oran, dogru bir ¢izgi insanlig|
iyilestirebilir! Hayat boyunca onlari aradim!... Maiastra icin simdi (1938’de) Hindistan’da bir tapinak insa ediliyor. Glnes
belirli bir saatte bu kus tGzerine disecek!... O zaman seyredilmelidir. (Zarnescu, 2004: 106)

Farkli yliksekliklere sahip olan Kus adli heykeller ise, beyaz ve siyah mermer ve bronzdan yapimisti. Kayganlig
andiran bu heykellerinin parlak ylzeyi ve aerodinamik formunu olustururken sanatcinin amaci, yapitlarinda maddeyi
agirhigindan arindirdigi izlenimini birakmakti. Bu sekilde Brancusi, ugcma fikrini sunmustu. Tas oyma heykellerindeki
putlrld ylzey, tasin toprak ile bitlnlesmesi hissini verirken, bu heykellerdeki fizyon form, kayganlik, hizli hareket ve
ucma fikri, heykelin malzemesinden &nce algilanmasini saglamisti. Boylece “Ben Kuslari degil, ugmayi yaratiyorum.”
(Zarnescu, 2004: 109) diye anilarinda yazan sanatgi, Kus adli heykeller dizisi ile diger hayvan figlrlerindeki yikseltme
dislncesini ugma fikrine donlstirmustl. Ugan Kaplumbaga, Leda ve Fok Baligi adli heykellerindeki gokylzine dogru
yonelen hareket, Horoz adli heykel dizisinde horozun tiz sesinin ylkselisi fikrine dontismus Kus adl heykellerinde ise
ucma fikri olarak somutlasmistir.

Goriintii 31. Leda, bronz, 1926, Misée National d’Art Moderne, George Pompidou,, Paris
Grigorescu, 2001
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Leda adli heykel (Gorunti 31), sahip oldugu formu ve gokyizine yonelisi ile hava elemani hatirlatirken, hem su hem
de toprakta yasayan kuguya génderme yapmaktadir. Kisacasi Brancusi, bu heykelde su-toprak-hava elemanlari bir
araya getirmisti. Ancak bu heykel, icerdigi mitolojik anlami ile Leda mitini glindeme getirerek temel doérdincl
elemani da cagristirmaktadir. Heykelde, su, toprak, hava unsurlari ile birlikte atesin, dogalsti varliginin gicu ile
gerceklesebilen metamorfoz da verilmistir.

Kugu, zarafet ve glzelligi sayesinde bir cok toplumun mitolojinde ve siirlerinde yer almaktadir. Safligin, masumiyetin,
yalnizhigin getirdigi kibrin, cesaretin, siirin, ilahi ylceligin simgesidir. Evseev’'e gbre mitolojilerde, “bir ermis, altin bir
kuguya donlserek glnesle butinlesmektedir.” Mitolojik siirlerde de “kugunun son sarkisi” motifi, kugu 6lmeden
once gokylzlne ylkselerek birkag nota ile sarki sdyler ve suya diserek 6lur. Baska toplumlarin inanglarina gore
kugu, baska boyutlara giden ruhun simgesidir (Evseev, 2001: 98).

Leda olarak bu heykel (Gorintl 59), tasidigl mitolojik anlami ile bir metafor olarak ilahi glci temsil ettigi ve
metamorfozu da cagristirdigl icin bu heykele, polisaj teknigi ile parlatilimis bronz kullanilarak yaldiz gorintisi
verilmistir. Bu ylzey Uzerine yansitilan isik, altini cagristirarak Bizans sanatinda var olan ilahi varli§i animsatmaktadir.
Bu malzeme kullanilarak yapilan heykel, teknigi ve ugma fikrini hissettiren bicimi ile bir yandan kugunun son
sarkisindaki ilahi yolculugu animsatirken diger yandan da hareket eyleminin gorselini olusturarak ilahi isiga dogru
u¢ma fikrinin sembolinin bir adimidir. Bu anlamda Leda adli heykel, hareket eyleminin gorseli iken “Her seyi
dinyanin 6tesine (ilahi 1sik/metafizik) ulastirmak icin ari gibi calistim.” (Zarnescu, 2004: 148) diye yazan sanatgl icin
ilahi 1s18a dogru ugma fikrinin sembolinin bir gorselidir.

5. 4. Ates
Evrendeki dort temel unsurunun sonuncusu ates’tir.

Eski Yunanlilarda ates kiltl sadece mitolojide kalmamis, Efesli Heraklitos ve Empodokles gibi filozoflarin felsefesinde
maddenin temel unsuru veya unsurlardan biri olarak ates kabul edilmistir. Heraklitos, panteist bir anlayisla her seyin
menseinin ates oldugunu ileri sirmis ve kader olarak yine onlarin atese donuseceklerini sdylemistir. Empodokles’in
dort unsurun en 6nemlisinin ates oldugunu savunmustur. (Tanyu, 1991: 52)

Ates yalniz mitolojilerde degil, gesitli dinlerde sembolik anlatimlar igin yer alir ve deginilir.

Evrenin temel maddelerinden bir digeri olan ates, alev, sicaklik ve isigin halidir. Ates, hayat, dogurganlik, yaraticilik,
tutku, sevgi, arinmak ve imha sembolidir. Evseev'e gore ates, su elemaninin karsitidir. (Evseev, 2001: 70) Antik
medeniyetlerde ates, ilahi isik ile es degerde tutuldugu icin yapitlarda altin, altin varak veya piring gibi malzemelerle
somutlastirilirdi. C. Brancusi, ilahi 1518in es degerinde tutulan altin varagin Bizans sanatinin geleneginde de
kullanildigini biliyordu. Yeni Dogan adli heykelinde hayatin mucizesini gorsellestirmeye calisirken sanatgl, tanrilardan
atesi calip insanlara veren mitolojik karakter Prometheus ile direkt baglanti kurmaktadir.

Constantin Brancusi, maddelerin ve varliklarin ruh ve isiga sahip olduklarina inanirdi. Sanatgi, calisma hayatindaki
cabasi ile tasl isleyerek ancak 1si8a, yani nura ulasilabilecegini distnUyordu. Evseev’e gore halk mitolojisinde
tanrilarin izni ile islenen tasin, islem goérdiginde karanliktan i1si8a gecis yaptigina ve bunu gerceklestirebilen ustanin,
bir Demiurgos’un (Demiurgos, Eflatun felsefesine gore evrenin yaraticisi olan glg, yaratan anlamina gelmektedir.)
glicine sahip olduguna inanilir. (Evseev, 2001: 148) Zaten “Demiurgos gibi yarat, kral gibi emret, kole gibi calis...”
(zarnescu, 2004: 147) diyen sanatgl,

ilahi varlik her yerdedir!... Buradadir ve hepimiz ona dahil olabiliyoruz. Benligimizi kirmamiz ve Tanrisiz hic bir sey
olamayacagini anlamamiz gerekir. (Zarnescu, 2004: 146) diye anilarinda yazmisti.

Brancusi, maddelerin ve varliklarin sahip olduklari 15181 gorsellestirebilmek icin polisaj teknigi ile heykellerinin
ylzeylerini parlatmisti. Biliyordu ki parlak yizey, Uzerine disen isigl yansitmaktadir. Isik yansitildikca da,
cogalmaktadir. Cogalan isigi ile heykel, farkh mistik hava kazanip metafizik boyuta yaklasmaktaydi.

Brancusi, cocuklugunda pazar glnlerini annesi ile kiliseye giderek geciriyordu. Misir kdkenli Bizans geleneginde
yapiimis ikonalari gézlemlemisti. Buradaki ilahi i1sik ile es degerde tutulan yaldizi biliyordu. Bu ylzden sanatgi, ilahi
Istk ve ates manasini tasimasini istedigi bazi heykellerinde parlatiimis pirinci kullanmisti. Ornegin Horoz, Leda, Kus
adli heykel dizilerindeki Maiastra veya Gokyizindeki Kus adli heykelleri, parlak yaldiz yizeylere sahiptirler.
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Goriintl 32. Mdiastra, parlatilmis bronz, 73,1 cm, 1912, The Tate Gallery, Londra
Grigorescu, 2001

Leda, ylzey, bicim ve konu itibariyle temel dort elemani icerirken, Maiastra (Goruntld 32) ve Kus adli heykeller dizisi
hava elemanini temsil etse de, mermerden degil de piringten yapildigi icin icerdigi mesaj farkhdir.

Constantin Brancusi'nin  Kus heykellerinin  bicimsel formu incelenirken, ne kirlangig, ne de baska kuslar
hatirlanmaktadir. Bu heykeller, tlyleri ve havalanmak igin ¢irpacak kanatlari da olmayan ve fiziksel kimlikleri
tasimayan tasvirlerdir. Bu tasvirlerin bir kusu andiran tek 6zelligi, hareketin yoninl gosteren yukariya dogru incelen
formudur. Ancak bu heykellerin ylzeyleri parlatilmis bronz olunca ugusun ifadesi ile birlikte 15181, atesi, alevi de
animsatmaktadir. Boylece heykellerin arasinda piringten yapilmis olanlar, ates elemanini cagristirmaktadir.

Goriintii 33. Kus, mermer, 1923 ?, 6zel koleksiyon
Grigorescu, 2001
Gorunti 34. Brancusi ve Gokyuzindeki Kus adl heykel, 1926
Grigorescu, 2001
Goriintl 35. GokyUlziindeki Kus, 1926
Grigorescu, 2001

Gokyuzindeki Kus adh heykelleri ise, diger Kus adli dizilerinden ayiran 6zellik, flizyon formudur (Gorintu 34, 35). Ok
gibi gbkylzline yonelmesi ile gelisim ve gerilimi, ylkselis ve inisi, havalanma fikrini animsatmasina ragmen, yizeyinin
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kayganlhgl, sivri ve aerodinamik formla butlnlestiginde bir tUyln hafifligini kazanarak, ylkselisin semboll haline
gelmektedir. “Madiastra’lar, Altin Kuslar, Gokyuzindeki Kuslar, maddeden arinmis, kurtulmus ruhun sevingleridir!...”
(Zérnescu, 2004: 106) sozleri ile sanatgl, Kus adli heykeller dizisinde maddenin otesini cagristirirken, Evseev'e gore
ashinda heykellerin yaldizli parlak ylzeyindeki isig1 vurgulamasi ilahi isiga gonderme yaparak arketip bir sembol olarak
atesten olusan isigin, karanligin karsiti olarak iyiligi sembolize etmesi ile de hayati anlatmaktadir. (Evseev, 2001: 104)
Sanat¢inin, bu kus temali varyasyonlari yaparken aradigi bicim, bir ateste olan degisen alevin formudur. Tipki
heykellerinin etrafinda dénen seyircinin, farkli acilardan eserin bicimini farkli algilamasi gibi. Bu heykelleri i. Mocioi
soyle degerlendirmektedir:

Bunlar, 1sik alevleri gibiler. Sonmeyen simseklerdir. Yildizlarin semboltddrler. (Mocioi, 1987: 85)

Sonug¢

Avrupa’nin dogusunda tarih boyunca degisik imparatorluklarinin gelip gectikleri bir Glkede, XIX ylzyilin sonlarinda
Karpat Daglar’'nin bir koylinde dogan Constantin Brancusi, halk kaltirinidn zenginligine sahip olan bir toplumda
yetismis, daha sonra XX. ylzyilin basinda Paris gibi Avrupa sanat merkezine yerleserek bircok yeni akimlara ragmen
ve sanatgilarin yeni arayislara girdikleri bir zamanda, kendi sanatini ortaya koyarak buglin bile yeni yetisen sanatcilari
etkileyerek heykel sanatina degerli katkilar saglamistir.

Heykel sanatinda ¢igir acan sanatgl, yasadigl ve sanatsal ¢alismalarini siirdlirdigt Avrupa sanat merkezinde, ancak
evrensellige ulasarak kendi degerini ortaya koyabilirdi. Dogayi ve halk sanatini ¢cok iyi bilen sanatgl, kirsal estetigi ile
birlikte Romen halk toplumunun degerlerini heykel sanatina aktarirken kéylinin inanglarini ve disiinme bigimini,
halk efsanelerini, sembolleri ve mitleri giindeme getirmisti. Kendi dinyasinin arketiplerine donerek, ilkel toplumlarin
inanclarini da irdeleyerek isledigi temalarla istikrarli bir bicimde varyasyonlar Gretmis, devamli farkh arayislar icinde
olmustu. Sanatginin evrenselligini saglayan bir¢ok eserlerinin arasindan bu c¢alismada onun insanlk tarihi kadar eski
olan evrenin dort temel unsurunu nasil sanatina yansittigr incelenmistir.

Brancusi, bu unsurlardan kimi zaman birini, kimi zaman da hepsini bir arada tasarimlarinda konsept olarak kullanmis
ve gorsellestirmisti. Gerek konu, gerek malzeme, teknik veya yontemle, sanatci yorumlayarak gerceklestirdigi bircok
heykel dizisinde, anilarinda da kendisinin de belirtigi gibi, dogadan yola ¢ikarak bircok varyasyondan sonra rafine
edilmis formlara vararak su, toprak, hava ve ates elemanlarini gorsellestirerek heykellerinin esas temasini ve
konseptlerini seyirciye ulastirmistir. Dogayi taniyan, seven ve onunla bltlnlesen sanatgi, sanati icin halk kiltard ile
birlikte “en buyutk ilham kaynaginin bugln insanlarin unuttuklari yine ‘doga’ olmustur.” demektedir.

“Nefes aldigim gibi yaratmak/tasarlamak istiyorum.” diyen Brancusi, sanat ve hayat arasinda bir uyum olduguna
inanirdi. Romen koylalerinin ormana derdini ve Gmidini anlattigi halk siirlerinde de gecen bu uyum, teknoloji ile hizla
gelisen dev sehirlerde yasayan insanlardan artik bugiin uzaktir. insanin biitiin derdinin dogadan uzaklastig icin
oldugunu disiinen Brancusi, insanlarin doganin ritmine ayak uydurmalari gerektigine inanarak “insan, sadece
doganin organik gelismesine katilarak ona uyum saglarsa kendini bulur.” diye anilarinda yazmisti (Jianu, 2002: 56).

insanlar artik anlasamiyorlar. Ciinkii insanlar birlikte varliklarini, varoluslarini, 6limcil bir piramidin merdivenine gére
duzenliyorlar. Hepsi tepeye ulasmaya galisiyor ve digerlerini itelemek igin hirslaniyorlar. Halbuki herkesin bir yeri olan
yagmuru ve glzel havayi, glinesin isigini ve rizgarin serinligini, gokyuzinin kutsalligini ve firtinalarin siddetini esit
sekilde alan kirdaki gigekler gibi yasamalari daha dogal olurdu. Acaba insanlar, doganin bizlere sundugu harika 6rnegini
takip etmeleri gerektigini ne zaman anlayacaklar? (Zarnescu, 2004: 146)
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Oz

Bu makale disiplinler arasi sanatsal Gretimi, insan sagligini onemsemeyen endustrilesme sonrasi ylkselise gecen ve ilk
olarak 1960’lar sonrasi Amerikan sanat ortaminda ilgi uyandiran ekolojik sanat 6rneginde ele alir. Makale bir yandan
sanatin ve sanatcinin geleneksel sinirlari asarak farkl disiplinlerle bag kurusunu, 6te yandan sanat eserinin
kurumsallagmis mekanlardan kentin sokaklarina ve kirsal alanlara yayilisini inceler. Sanatsal Uretimin, edilgen bir
sekilde izlenen bir eserden kente midahale eden, toplumsal sireclerin aktif katiimcisi olan aktére donlisimu
ekolojik sanat kapsaminda irdelenir. Burada, artik tanimlanmis ve kabul gormis anlayislarla sanat yapan sanatgilar
degil sanatin anlamina, bicimine ve onun mekanina mudahale eden sanatgcilar 6n plandadir. Bu makalede yer alan
ekolojik sanat eserlerinin timd, bir yandan dogayla bagimizi vurgularken 6te yandan sanati, galeri veya muze gibi
geleneksel mekanlarin, atolyelerin disina, insan eliyle kirletilmis alanlara tasir. Bunu yaparken de pek cok farkli
disiplinle bag kurar ve sanatin geleneksel tanimini donusturir. Siradan gibi goziken islerin sanat eseri olarak kabul
edilebilmesi icin seyircinin de 6n yargilarini, alistigl geleneksel sanat eseri beklentilerini birakmasini talep eder.

Anahtar Kelimeler: Disiplinler Arasi Sanat, Ekolojik Sanat, Kentte Midahale, Mekana Yayilan Heykel, Zamana Yayilan Performans

Abstract

This article deals with interdisciplinary artistic production in the example of ecological art, which started to rise after
industrialization, which did not care about human health, and first aroused interest in the American art scene after
the 1960s. The article examines both the art and the artist's connection with different disciplines by crossing
traditional boundaries, and the spread of the work of art from institutionalized spaces to the streets of the city and
rural areas. The transformation of artistic production from a work that is watched passively to an actor who is an
active participant in the social processes that intervene in the city is examined within the scope of ecological art. Here,
not the artists who make art with defined and accepted understandings, but the artists who interfere with the
meaning, form, and space of art are at the forefront. All of the ecological artworks in this article, on the one hand,
emphasize our connection with nature, on the other hand, they carry art out of traditional spaces such as galleries or
museums, workshops, into human-polluted areas. In doing so, it connects with many different disciplines and
transforms the traditional definition of art. It demands that the audience abandon their prejudices and expectations
of traditional works of art in order for works that seem ordinary to be accepted as works of art.

Keywords: Interdisciplinary Art, Ecologic Art, Intervention In the City, Expanded Sculpture Through Space, Performance Over Time

48



Genisletilmis Oz

Bu makale disiplinler arasi sanatsal tretimi ekolojik sanat kapsaminda inceler. Buglin ¢cagdas pek ¢ok sanatgl, sanat
eseri ortaya cikarirken sanati geleneksel sinirlarindan oteye tasir ve bunu yaparken de sanat dallarinin disinda pek
cok disiplinle is birligine girer. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri de ekolojik sanattir. Ekolojik sanat, sanat eserinin
cercevesini bir yandan insana ait topluluklardan yasayan ekosistemle insanin arasindaki iliskiye dogru tasirken diger
yandan da farkli pek ¢ok disiplinle iletisime geger.

GUnUmizde ekolojik sanatla ilgilenen sanatgilar glizel sanatlarin sinirlarini asarak tarimdan sehir planlamaya,
botanikten, ariciliga, cevre biliminden hukuka pek cok disiplinle is birligine girer. isbirliginin de 6tesinde ekolojik
sanat, diger pek ¢ok disiplinle i¢ ice gegerek, bir yandan sanat eseri araciligiyla ginlik yasama nifuz ederken, diger
yandan da sanat eserini geleneksel sinirlarinin ¢cok otesine tasir. Bu slreg icerisinde sanatcilar da cogu zaman kendi
mesleki kimliginin disina ¢ikar. Hem bir yandan farkli disiplinlerin bilgisine vakif olurlar hem de o alanda ¢alisan biri
gibi hareket ederler. Bu makale sanatta disiplinler arasiligi ekolojik sanat kapsaminda, Alan Sonfist Zaman Manzarasi
(Time Landscape, 1977), Agnes Denes Bugday Tarlasi (Wheat Field, 1982), Mel Chin Canlandirma Alani (Revival Field,
1991), Peter von Tiesenhausen Yasam Cizgisi (Lifeline, 1996- devam eden) ve Alaattin Kirazci Sehrin Gizli Arilari ve
Aricilar (2017- devam eden) isleri araciligiyla anlatir. Bu sanatgilarin hepsi kamusal alanlara ve kendi yasadiklari
alanlara farkl disiplinlerin de bilgisini kullanarak ekolojik midahalede bulunan sanatgilardir.

Bu orneklerden Bugday Tarlasi isinde Agnes, tipki bir insaatci gibi hafriyat temizler, bir ciftci gibi toprak strer. Chin
Canlandirma Alani icin kimyadan, biyolojiye, mantar bilimine pek ¢ok alanda derinlemesine bilgi edinir. Tiesenhausen
Yasam Cizgisi adli eseriyle petrol sirketlerine karsi micadele verirken hem bir ¢iftci hem de bir hukukgu gibi hareket
eder. Kirazci da sanatsal projesiyle bir yandan kentte dogaya yabancilasmayi sorgulayip diger yandan arilar
aracililigiyla kentin ekolojisine miidahale ederken hem bir heykeltirastir hem de bir arici gibi ugras verir.

Makale, gliniimlz sanatinin ve sanatcisinin geleneksel sinirlari asarak farkl disiplinlerle bag kurusunu ve sanat
eserinin kurumsallasmis mekanlardan kentin sokaklarina, kirsal alanlara yayilisini, ginlik hayata nifuz edisini, izlenen
bir eserden kente midahale eden toplumsal slreclerin aktif katilimcisi olan aktére donisimini adi gegen ekolojik
sanat eserleri Uzerinden irdeler.

Extended Abstract

This article examines interdisciplinary artistic production within the scope of ecological art. Today, many
contemporary artists reveal art beyond its traditional boundaries while creating works of art, and while doing this,
they cooperate with many disciplines outside the branches of art. One of the most obvious examples of this is
ecological art. Ecological art, on the one hand, carries the framework of the work of art from human communities to
the relationship between the living ecosystem and the human, on the other hand, it communicates with many
different disciplines.

Today, artists interested in ecological art go beyond the boundaries of fine arts and cooperate with many disciplines
from agriculture to urban planning, from botany to beekeeping, from environmental science to law.

Beyond cooperation, ecological art is intertwined with many other disciplines, while penetrating daily life through the
work of art, on the other hand, it carries the work of art far beyond its traditional boundaries.

Artists often go beyond their professional identity in this process. On the one hand, they have knowledge of different
disciplines and act like someone working in that field. In this article, the scope of interdisciplinarity is elaborated
within the scope of ecological art through the following works: Time Landscape, Alan Sonfist (1977); Wheat Field,
Agnes Denes (1982); Revival Field, Mel Chin (1991); Lifeline, Peter von Tiesenhausen (1996-ongoing); and Hidden Bees
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and Beekeepers of the City, Alaattin Kirazci (2017-ongoing). All of these artists are artists who make an ecological
intervention in public spaces and the spaces they live in, using the knowledge of different disciplines.

For instance, Agnes cleans earth like a builder and plows like a farmer for Wheat Field. Chin has in-depth knowledge
of many fields, from chemistry to biology to fungal science for Revival Field. While Tiesenhausen has been fighting
against oil companies with his work of art, the LifeLine, he works like a farmer and a lawyer. With his artistic project,
Kirazci is both a sculptor and a beekeeper while questioning the alienation from nature in the city and interfering with
the ecology of the city through bees.

The article examines today's art and artist's connection with different disciplines by crossing traditional boundaries,
and the spread of the work of art from institutionalized spaces to the streets of the city and rural areas, its
penetration into daily life, its transformation from a watched work to an actor who is an active participant in the
social processes that intervene in the city through the aforementioned ecological works of art.

1. GiRi$

Sanatta disiplinler arasilik genelde, bir sanat dali icerisinde kullanilan tekniklerin cesitlendiriimesi veya farkli sanat
disiplinlerinin birbiri ile iletisimi olarak kabul gérir. Ornegin, bir sanatcinin resim yaparken pismis toprak ya da
seramik tekniklerini kullanmasi veya heykel sanatinda metal, ahsap ya da tas gibi farkli malzemelerin bir arada
kullanilmasi disiplinler arasilik olarak degerlendirilir. Bu bakis agisina gore resimle heykel, heykelle seramik, mimariyle
seramik gibi alanlarda kullanilan tekniklerin veya malzemelerin értismesi veya i¢ ice gegmesidir disiplinler arasilik.
San I. (2017: 116) disiplinler arasi sanat retimini, “resimle mizik, mizik ile mimarlik, yazin ile drama, drama ile dans
gibi” sanat dallari arasinda bir etkilesim olarak tanimlar. Bu tarz bir etkilesim disiplinler arasi sanatin bir yonini ifade
etmekle birlikte, aslinda disiplinler arasi sanatin bilgi ve beceri yelpazesini tam olarak yansitmaz. 1960’lardan
glinimUze sanatcginin 6zgirlik alani genislemistir. Artik sanatcl, sadece farkli sanat disiplinleriyle sinirli degildir, insani
ilgilendiren neredeyse her seyden, felsefeden bilime, ekolojiden toplumsal cinsiyete, tarimdan hukuka daha genis bir
bilgi yelpazesinden faydalanir. Bu baglamda sanatta disiplinler arasilik, isler'in de dedigi gibi bircok farkli konu
alaninin birbiriyle iliskilendirilmesi ve sanatin farkl disiplinlerle bitinlestiriimesidir (isler, A. S., 2004: 3-5).

Belki de sanatcinin genisleyen bu cok disiplinli 6zgirlik yelpazesinde bilimsel metodolojilerdeki disiplinler arasilik
tartismalarinin da katkisi olmustur. Cok disiplinlilik ya da disiplinler arasilik tartismalari sadece sanat alaninda
yurituldugld disuntlmemelidir. Ornegin Gulbenkian Komisyonu Raporu’nda bilimsel yéntemler kullanan sosyal
bilimlerdeki ¢oklu disiplinler hakkindaki tartismalarda “sosyal bilim bilgisinin keskin kurumsal sinirlarla ayrilmasi
olgusunun ne kadar yapay” oldugundan soéz eder (Gulbenkian Komisyonu, 2003: 45). Bu rapordaki tartismalardan
anlasildig Uzere, zamanla sanat disi diger alanlarda da cok disiplinli olma geregi duyulmus ve kullanilan bir yontem
olarak yayginlasmistir. Disiplinler arasiligin farkli alanlarda nasil tezahlr ettigi degisik bicimlerde incelenebilir. Bu
makale, farkl disiplinlerin ic ice gecisini ekolojik sanat 6zelinde inceler.

2. DiSiPLINLER ARASILIK BAGLAMINDA EKOLOJiK SANAT

Her tanimlama bir secimdir ve baska secimleri disarida birakir. Ekolojik sanati tanimlamaya calismak, ayni zamanda
onu kategorize etme tehlikesi icerir. Sanatta tanimlama yapma bir ydnuyle, izleyicilerin, elestirmenlerin ya da sanat
tarihcilerin isini kolaylastirir. Ote yandan bir sanatgi igin tanimlama indirgeme icerebilir ve dayaniimaz bir kiriliganlik
olusturabilir. Ayni zamanda da karsl durus arzusu yaratabilir. Ayrica ekolojik sanat gibi bir sanat tlrtini tanimlama,
kategorize etme girisimi, hala gelisen, degisen, donisen ve tartisilan bir sanat alani olmasi nedeniyle ¢ok da ise
yaramayabilir.
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Lipton ve digerlerinin (Lipton, A. ve Watts, T. 2004) belirttigi gibi ekolojik sanat, sanat eserinin ve sanat kurumlarinin
sinirlarini, insana ait topluluklar cercevesinin Gtesine, daha genis bir perspektife tasir. Bu sanat tdrd, yasayan
ekosistemle insan arasindaki iliskiye, bizim varolusumuzla bu sistem arasindaki baga odaklanir. Aslinda ekolojik sanat,
sadece sanatta disiplinler arasilik kavraminin cergevesini genisleten, sanati diger disiplinlere tasiyan bir sanat turU
degildir. Ayni zamanda, sanat eserinin geleneksel tanimina meydan okuyarak sanatin taniminda da bir paradigma
degisikligi yaratir. Ekolojik sanat, bir taraftan sanatin sinirlarini hatta tahammulina zorlar, 6te taraftan diger hicbir
sanat alaninin yapmadigi kadar ginlik yasamla paralellik kurar (Weintraub, L. 2012: 5).

Asagida bu paradigma degisikligini glinltik yasamla ve farkl disiplinlerle sanatin i¢ ice gecisinin érnekleri Gzerinden,
ekolojik sanat alaninda eserler veren sanatgilar araciliglyla sunmaya galisacagim. Bu arastirmada yer alan sanatgilarin
ortak &zellikleri, kamusal alanlara ya da kendilerinin de yasadiklari dogal alanlara midahalelerde bulunmalaridir. Bu
sanatsal midahalelerinde sanat disindan farkli metotlar kullanarak da yapmaktadirlar. Bir diger ortak ve daha 6rtalu
niteligi, bu sanatcilarin sanatin bicimi ve icerigine de mudahale etmeleridir. Bunu nasil yaptiklarini ilerleyen
paragraflarda inceleyecegiz.

2.1. Disiplinler Arasi Bir Heykel Ornegi: Zaman Manzarasi

Ekolojik sanatin (Ekoart) ilk ve en o6nemli orneklerinden biri, 1960‘larin ortalarinda dinyanin en kalabalik
metropollerinden biri olan New York’'un Manhattan adasinda Alan Sonfist tarafindan uygulanir. Sonfist, Zaman
Manzarasi (Time Landscape, Goéruntl 1) adli tasariminda, bir bina ile caddenin arasinda kalan bir alanda 14 metre
genisliginde ve 61 metre uzunlugunda (854m?) kiiciik bir orman yaratir. Bu orman, New York sehri kurulmadan énce
bu bolgede yetisen bitki tirlerinden olusturulur. Bu calismada sanatgi, bilim insanlari, yerel topluluklar, sehir
plancilari ve botanikgiler gibi farkli disiplinlerden insanlarla isbirligine girer. Ayrica Sonfist, bu projenin yapilabilmesi
icin Greenwich kasabasi bdlge planlama ofisinden, New York Bahge Bitkileri Derneginden ve bazi bankalardan da
yardim talep eder. “Belediye, politikacilar ve alanin yasal sahipleriyle uzun mizakereler” yapar (Lailach, M. ve
Grosenick, U. 2007). Bu projede sanat, pek ¢ok farkl disiplinle bag kurar. Boylece sanatin tanimlanan sinirini asar,
kilturel ve sosyal bir birliktelik olusturur.

Goriuntu 1: Zaman Manzarasi, 1977, New York,
http.//issuesimages.blogspot.com.tr/2006/08/alan-sonfist-time-landscape.html|

Zaman Manzarasi’nda Sonfist kaybolmak Gzere olan bitki ortisini sehre yeniden kazandirmaya calisir. Bu bitki
ortisd, sehirde insan tarafindan yok edilmistir ve Sonfist onu yatay dizlemde, sehrin gbbeginde yeniden var eder,
anitsallastirir. Bu eser araciliglyla ayni zamanda sehrin dogal tarihi, ekolojisi ve sosyal tarihi arasinda bir kopri
olusturur. Sonfist’in bu eseri anit kavraminin, yatay dizlemde yeniden tanimlanmasidir. “Mekana yayilan bir heykel”
olarak sanat tarihi acisindan déncil ve ilham verici calismalardan biridir Zaman Manzarasi.
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Bu eserin diger 6nemli bir 6zelligi de kentin dokusuna yaptigl mudahaledir. Alan Sonfist burada sembolik de olsa New
Yok kentinin bellegine ve ekolojisine hem fiziki hem de kavramsal agidan mudahalede bulunur. Bu &zellik, sonraki
yillarda birgok ekolojik sanatginin ¢alismalarinda da ortaya gikar.

Zamaninda Sonfist’in isi, toprak sanati olarak degerlendirilir, ama aslinda ekolojik sanatin onci eserlerinden biridir.
1990’lara dogru, zaman icerisinde toprak sanatiyla ekolojik calismalar arasindaki kirilmalar artmaya baslar. “Daha cok
1960’larda yayginlasan toprak sanati, minimal heykel anlayisinin araziye uygulanmasina dayanir. Genelde geometrik,
duygusalliktan uzak, gercek toprakla yapilan heykellerdir” (Kirazci, A. 2012: 31-33). 90'larda ekolojik sanat artik
toprak sanatindan daha keskin hatlarla ayrilarak teorize edilir ve bunda hakli gerekgeler vardir. Cinki ekolojik
calismalar fark edilir bicimde materyalizmden ve bencil, ego-merkezli obje Uretiminden tamamen uzaklasmistir.
Gablik’e (2013) gore bu bir estetik paradigmadir ve bu paradigmada sanatgilar, “sanatin kendine 6zgu bir gindemine
ve toplumsal olarak kurtulus amacina sahip olmasini isterler”.

Goriintii 2: Bugday Tarlasi — Bir Yuzlesme, New York, 1982
https://viewing.nyc/photos-a-giant-wheat-field-was-planted-over-what-is-now-battery-park-city-in-1982/

Goriintii 3: Bugday Tarlasi — Bir Ylzlesme, New York, 1982
https.//viewing.nyc/photos-a-giant-wheat-field-was-planted-over-what-is-now-battery-park-city-in-1982/

2.2. Zamana Yayllan Performans Sanati: Bugday Tarlasi

Agnes Denes 1982 yilinda Bugday Tarlasi — Bir Yiizlesme (Wheat Field, Gorintl 2 ve 3) adini verdigi mekana-6zel bir
sanat eseri meydana getirir. O zaman ikiz Kulelerin de yakininda bulunan, ¢éplige dénmis atik bir bolgeyi temizletir.
Yaklasik 8.000m2’lik bu hafriyat alanini tarimsal bir bugday tarlasina donustirir. Buradan elde edilen 453kg.hk
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bugday tohumu, Diinya Achidgini Sonlandirmak icin Uluslararasi Sanat Etkinligi (The International Art Show for the End
of World Hunger) kapsaminda, 28 sehirde sergilenir. isteyen seyirciler bu tohumlardan alip diker (Brown, A., 2014:
14).

Agnes’in Budday Tarlasi’nda da Sonfist'in Zaman Manzaras’'nda olugu gibi kente midahale vardir. Uc ay siiren bu
performansla, hafriyat sahasina cevrilmis kentin icindeki bu alani tekrar toplumsal fayda saglamak ve ekolojik
farkindalik yaratmak umuduyla kullanima kazandirir Agnes. Gegici bir streligine de olsa sehrin yapilari, yiksek kuleleri
anlam bozumuna ugrar. Bir metropol igcin imkansizmis gibi gorinen kir yasami geri gelmistir. Sehir nedir? Bir kente
dogal yasam neden bu kadar uzaktir? Kirsal yasamla kentin arasinin bu kadar agilmasi normal midir? Kentler
biyurken gida tretim alanlarinin kentlerden bu kadar uzaklasmasi sirddrulebilir olabilir mi? gibi bir sorgulamayi bu
mekana Ozel eser baglaminda yapmak mimkundir. Aslinda bu sorularin kendisi bile, farkl disiplinlerin sanatin
konusu yapildigi anlami tasir. Clinkd bigim ve icerik agisindan “beyaz kip” estetiginin ya da kalici bir kamusal alan
sanat eseri anlayisinin cok disinda bir sanat anlayisini temsil eder ekolojik sanat. Sehrin ortasindaki Bugday Tarlasi,
sanat ile ziraat mihendisligi, bilim, felsefe ve ekoloji gibi farkl alanlar arasinda bag kurar, bu alanlardan yararlanir.
Hatta sanatci kendi mesleki kimliginin disina cikarak baska bir meslege ait bir sey yapiyor gibidir. Agnes bu eser icin
tipki bir insaatgr gibi hafriyat temizler, bir ciftci gibi toprak strlp ekin eker. Bunlari yapabilmek icin de bu alanlarin
bilgisine vakif olur. Bu etkilesim, asagida ayrintilandiracagim ekolojik sanat eseri Ureten diger sanatcilarda da vardir.

Bu eserin bir baska 6zelligi de bir mekanda baslayip orada tamamlanmiyor olusudur. Eserin performatif bir 6zelligi
vardir, stre¢ sadece bugdayin ekilip bicilmesinden olusmaz. Elde edilen tohumlarin dagitilmasi gibi farkli etkinliklerle
sireg isler ve seyircinin katilimiyla artan etkisi farkl sosyal ve kiltirel alanlarda devam eder. Nerede basladigi bilinse
de bitisi sirece yayilmistir ve tam olarak kestirilemez. Bu 6zellikleriyle “zamana yayilan performans” niteligi kazanir.

GOriintii 4: Canlanma Alani (Revival Field) 1991- devam ediyor, Minnesota, ABD
https://melchin.org/oeuvre/revival-field/

2.3. Heykel Yapmanin Ekolojik Yolu: Yesil iyilestirme

“Canlanma Alani” (Revival Field, Goriintii 4), Mel Chin tarafindan bir alanin ekolojisini sekillendirmek, yeniden eski
haline getirmek amaciyla kavramsal bir sanat eseri olarak disUndlir. Mel Chin’in sanatgl olarak cevre kirliligi
konusunda artan bir ilgisi vardi. “Hiperakiimulator” (hiper-biriktirici) bitkiler, “yesil iyilestirme” gibi ekolojik kavramlar
Uzerine arastirmalar yapar. Canlanma Alani bu ilginin sonucunda ortaya c¢ikar. Bu sanat projesi, Amerika’nin
Minnesota bdélgesinde “Domuz G6zU” (Pig's Eye) adi verilen bir tehlikeli atik sahasinda 1991 yilinda uygulanmaya
baslanir. Projenin 6zlinde, agir metallerle kirletilmis “Domuz Go6zi”ndeki alanin hiperakiimdilatér olarak bilinen
bitkiler kullanilarak temizlenmesi vardir.
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Hiperakimdlator bitkiler, kadmiyum, cinko ve nikel gibi agir metal toksinlerini topraktan, kék sistemleriyle emerek,
gbvde ve yapraklarinda depolar. Bu bitkileri hasat edip imha etmek Chin igin kirli topragi iyilestirmenin dusuk
maliyetli bir yoludur. Bu bitkilerle, topraktaki agir metalleri geri kazanma ve geri dontstlrme islemi, "yesil iyilestirme"
(green remediation) olarak bilinir. Mel Chin bu yolla topraga tekrar hayat vermek, yeniden canlandirip yesermesini
saglamak ister. Ona gore bu, tipki bir heykeltirasin geleneksel yontemlerle tasi, ahsabi yontarak bi¢cim vermesi gibidir.
Bu heykelde malzeme, kirlenmis olan topraktir. Hiperakiimulator bitkiler heykeltirasin aletleri ve i1slah edilen alan ise
bitmis bir heykeldir (Boswell, P. 2017:3).

"Yesil iyilestirme" projesi basindan itibaren saha testlerinde bilim adamlarini ve sanatgilari bir araya getiren disiplinler
aras! bir kamu-6zel girisim ortakligidir. Henlz fikir asamasinda sanatgl Mel Chin, Amerika Tarim Bakanligi kidemli
arastirmacisi ziraat muhendisi ve toprak bilimci (agronomist) Dr. Rufus Chaney’in danismanligina basvurur ve projede
birlikte calisirlar. Chaney ve Chin, ¢inko ve kadmiyum gibi sahada ylksek seviyelerde bulunan toksinleri tolere etme
veya absorbe etme yetenekleri nedeniyle 6zel olarak secilen, clice misir, marul, tarla akca cicegi (alpin pennycress),
kirmizi cayir otu (fescue) ve eciblcl (silena vulgaris) gibi bitkileri test etmeye karar verirler (Boswell, P. 2017:7). 1993
yilinda bu isbirlik¢i ¢abanin ilk asamasi basarili bir sonug verir. Bu alandan alinan biyokutle érneklerinin bilimsel
analizi, mevcut maliyetli ve yetersiz iyilestirme ydntemlerinin yerine, distk teknolojili bir alternatif olarak "Yesil
lyilestirme" potansiyelini dogrular. Metal emilimine pek de uygun olmayan olumsuz toprak kosullarina ragmen,
hiperakiimilasyon icin en ylksek kapasiteye sahip test bitkisi olan ¢oban dagarcig bitkisinin yapraklarinda ve
saplarinda 6nemli miktarda kadmiyum bulundugu saptanir.

Mel Chin sadece bir ekolojik sanatgl olarak hareket etmez, Canlanma Alani 6rneginde gorildigi gibi bilimsel
yontemler araciligiyla insan eliyle kirletilmis dogaya midahale eder. Heartney’e gore “Chin, yalnizca bir eko sanatgisi
olarak islev gormuyor, simyadan mikolojiye, siyasete ve topluluk aktivizmine kadar her seye dokunan yilmaz, genis
kapsamli bir zekadir” (2014: 5). Bu mldahale onun icin aslinda sanat yapmanin vazgegilmez yoludur, “malzemenin
heykelsi manipllasyonunu icerir” (Heartney, E. 2014: 10). Bu midahale onun eserini, disiplinler arasi, inovatif,
deneysel ve kapsayici bir cesitlilik kavramlariyla degerlendirmemize yardim eder.

Bu makalenin konusu olan ekolojik sanat ¢rneklerinin hepsinde de, sanatin kabul gérmus galeri yada muze gibi
kurumlarin séyleminden uzaklastigl géze carpar. Sadece sanatin tanimlanmasi acisindan degil seyirciyle kurdugu iliski
acisindan da farkli bir konumu vardir. Bu iliski dort duvar arasina bagli degildir ya da i¢c mekanda sergilenseler bile
varliklarini dogayla iliski kurarak saglarlar. Bu iliski anti materyalist/ anti sanat objesine dayalidir. Sanat¢i heykeli
yapar, ama geleneksel anlamda heykel ‘yoktur’. Aslinda sanat eseri, mekana 6zel, zamana yayilan sirecin kendisidir.
Bu niteliklerinden dolayi da “goriinmez estetik” olarak da tanimlanabilir (Boswell, P. 2017).

Goriintli 5: Yasam Cizgisi (Lifeline), 1996, Kanada
https.//www.cca.qc.ca/img/Q-31FmI7dEhUrZnhCufULg2Jvkc=/1920x0/9812/8826/CAN180R_Tiesenhausen_scan-004.jpg
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2.4. Yagam Alanlarini Sanat Yoluyla Koruma: ‘Yasam Cizgisi’
Yasam Cizgisi (Lifeline, Gorintl 5 ve 6) Kanadali sanatcl Peter von Tiesenhausen’in, kendisinin de icinde yasadigl,
ebeveynlerinden miras kalan ciftligi petrol sirketlerinin isgalinden korumak amaciyla yaptigi mekana 6zel bir eserdir.

1990’larda petrol sirketleri sanatciyi sik sik ziyaret eder ve ciftlikten petrol boru hatti gecirmek icin cesitli anlasmalar
onerirler. Sirketler bu ziyaretleri taciz boyutlarina vardirir ve kendi anlasmalarini dayatirlar. Von Tiesenhausen’in
kisisel haklarini da tehdit etmeye baslamalari Uzerine Von Tiesenhausen, ironik bir sekilde kendi sahip oldugu
topraklari “telif hakki” ile koruma karari alir. Peter kullanmak istedigi yasal hakkini su sekilde aciklar, “Kanada'da bir
sanatgi olarak, 6limintzian ardindan, 50 yila kadar kendi eserlerinizin telif hakkina otomatik olarak sahip olursunuz.
Dolayisiyla, bir sey yaratirsaniz, satmadiginiz strece telif hakkini sakl tutarsiniz” (Keefe, S. 2014:4).

Goriinti 6: Yasam Cizgisi (Lifeline), 1996, Kanada
https.//www.cca.qc.ca/img/Q-31FmI7dEhUrZnhCufULg2Jvkc=/1920x0/9812/8826/CAN180R_Tiesenhausen_scan-004.jpg

1996 yilinda, Tiesenhausen ciftlik arazisinin etrafina, mekana 6zel heykeller, sanat eserleri yapar ve ardindan bu
arazinin yasal olarak korunan bir sanat eseri telif hakki statlstne sahip oldugunu ilan eder. Bu sayede petrol
sirketlerinin 6nerilen boru hattinin insasina karsl mulkind savunur. Bu daha énce denenmemis bir seydir ve basariya
ulasir. Boru hatti gelistiricilerini, arazinin etrafindan, pahali bir sekilde yeni rota belirlemeye zorlar. Sirketler geri
puskartulmastar ve kendisini de taciz etmeyi birakmistir. Yasam Cizgisi bu ciftlikte yer alan eserlerden bir tanesidir ve
neredeyse minimal olarak degerlendirilebilecek beyaz bir gitten olusur. Tiesenhausen, her yil ¢cite 243cm’lik boyanmis
yeni ek yapar ve yillik bakimini, onarimini yapmamak Gzere 6ylece birakir. Bu islemi hayati boyunca devam ettirme
kararindadir. Burada aslil ironi “basit”(!) bir ¢it fikrinin uluslararasi ve milyon dolarlk petrol sirketlerini durdurmus
olmasidir. Baska bir cografyada olsa, acaba kalin duvarlar bile bunu yapabilir miydi? Kendimize sormamiz gereken
sorulardan biri de budur.

Burada ekolojik sanat hukuk bilgisi de kullanilarak acimasiz petrol sirketlerine karsi durusa doéntsdr. Hukuk bilgisi ve
glnlik yasam sanatla ic ice gecer. Eseri olusturan teorik dinamiklerle giinlik yasamin getirdikleri butlnlesir. Belki de
en ilginci Tiesenhausen’in kendisini sanatc¢idan ¢ok bir ciftciye benzetmesidir. Kendi sdylemiyle bu yaptigi, “tarlada bir
seyler toplayip sonra satan bir ciftginin” eylemidir (Kowalchuk, K. 2017: 4). Ama hasat edilen, bu sefer sanattir. Bu
anlamda disiplinler arasidir ve eser var oldugu mekan olan dogaya mudahalede bulunurken zaman igerisinde de bu
dogayla butunlesir.
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2.5. Kente Ekolojik Miidahale: Sehrin Gizli Arilari ve Aricilar

Arilarin biz insanlarin da yasadigl bu doganin, hayatin devamliligindaki payi hi¢ kiigimsenemez. Bal arilarinin bal,
propolis, ari st gibi Grdnlerinden dogrudan faydalanmiyorsak bile gidanin, meyve ve sebzenin Uretimi icin ciceklerin
tozlasmasindaki rolleri nedeniyle hepimiz arilardan yararlaniriz. Soframiza gelen gida Uretiminin Ugte birinden arilar
sorumludur. Ginde yaklasik 1500 cicegin tozlasmasini saglarlar ve ginde kendi agirliklarinin yarisi kadar nektar
toplarlar. Cicek tozlasmasini saglayabilmek igin kovanin bulundugu 6km. yarigapindaki alanda ugarlar ve her bir gicegi
dolleyerek meyveye dénlismesine yardimci olurlar (Dixon, L. 2012; Seeley, T.D. 2010; Dogaroglu, M. 2007). “Sehrin
Gizli Arilari ve Aricilar” projesi (Gorintl 7 ve 8), birazdan agiklanacagi gibi bu bilgiyi kullanarak sehrin ekolojisine
mudahale ¢alismasidir.

Goriintii 7: Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari, 2017- devam eden. M.U.G.S.F. yerleskesi. istanbul.
Atlas Dergisi foto muhabiri Sahan Nuhoglu

&5 e

Goriintii 8: Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari, IstanBal, isatanbul’un tadi, yenilebilir sanat objesi olarak bal, 2017- devam eden. M.U.G.S.F. yerleskesi.

istanbul. Sanatginin kisisel arsivi.
Alaattin Kirazci, Sehrin Gizli Arilari ve Aricilar’nda aricilik bilgisi araciligiyla kentin ekolojisine midahale kavrami

baglaminda, mekana yayilan heykel ve zamana yayilan performans gerceklestirir. Bu bilgiye ulasirken ve bu projeyi
gerceklestirirken tipki bir arici gibi egitim alir ve calisir. Bu projeyi olusturabilmek igin siklikla basvurdugu kaynaklar
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Dogaroglu, M. (2017), Sorkun, K. (2008), Oder, E. (2006) ve P. Sari6z (2006)’e aittir. Bal arilari, aricilik kiiltiird, onlarin
biyolojik 6zellikleri hakkindaki bilgi, bu bilgi araciligiyla sehre midahale edilebilecegi farkindaligini olusturur. Bal
arilarinin kovanlarinin bulundugu alandan 6 km yari ¢apindaki uzakliga kadar olan bolgede ciceklerin tozlasmasini
sagladiklarini ve nektar toplayarak kentin ekolojisine midahale ettiklerini hayal etmek bile heyecan vericidir. Aslinda
dolayisiyla, ekolojik bir enstriman olarak kente midahale eden arilarin kendisidir. Bu midahale sadece fiziki olarak
arilar ariciligiyla gerceklestirilmez, bu performans yoluyla, ayni zamanda kentlilerin algi ve korkularina karsi da yapilir.
Bu proje ile kentlinin kirdan uzak, betonlasmis, strdirilemez yasantisini sorgular. Sebzesinden et Urlnlerine,
gidasindan giyecegine her seyi kilometrelerce uzaktan getirmek zorunda olan, giin gectikce daha steril bir ortamda
yasayan, kisir donglsinden g¢ikamayan, bal isteyip bal arisindan korkan, yumurta isteyip sehirdeki tavuktan rahatsiz
olan, doga 6zlemiyle kdye gidip horoz sesinden, hayvan pisliginden sikayet eden kentli insanin kentlesme algisiyla
oynar. Burada ari é6nemli bir yasayani olarak dogayi sembolize eder ve aslinda doganin ta kendisidir. Arilarin ve
doganin yasayabilmek icin biz insanogluna ihtiyaci yoktur. Kendi dogamizdan bu kadar uzaklasarak ve kentleri beton
yiginlarina cevirerek hazirladigimiz bir son varsa o kendimizin sonudur.

Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari sadece sehirlesen ve dogal cevresine yabancilasan insani degil, sanatin, performans
sanatinin kendisini de ironik bir bicimde sorgular. Bu baglamda aslinda sadece kente degil, kavramsal olarak sanata
da mudahale eder.

“Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari” bir metafordur, gizliymis gibi yapar. Aricilar kent insaninin 6n yargilari ve 6zellikle de
arilar hakkindaki korkulari nedeniyle saklanmak zorunda hisseder. Ayni zamanda, kentte varoluslarinin yasal zemini
de yoktur. Buna ragmen onlarca arici bu kiiltiirel ve sosyal faaliyeti devam ettirir. Ote yandan, arilar ve bocekler yani
doga her seyi aciktan yapar. Dogal yasam icin gizlilik diye bir kavram yoktur. Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari projesi
sanat sergileri, akademik etkinlikler!, halka acik atélye calismalari, konferanslar?, sdylesiler®, radyo programlari?,
gorsel basin®, sosyal medya (instagram®, facebook, youtube’ gibi) ve belgeseller® yoluyla, her tiirlii olanagi ve
platformu kullanarak, sehrin gébeginde aricilik yapan bir sanat¢l akademisyenin performans sanati araciligiyla, hem
arilari kentte goérindr kilar ve bulundugumuz cografyanin asil sahiplerini bize hatirlatir, hem de kent insanini ekolojik
sisteme verdigimiz zararlar, kentin betonlasan dogasi, edindigimiz konfora karsi kaybettiklerimiz hakkinda
disinmeye, harekete gegcmeye cagirir.

Bu proje, gizli, sakli kalmak bir yana cesitli paylasimlarla her turli firsati degerlendirerek tartisma yaratmayi amaclar.
Soru soran bireylere bilgi vermek ve merakini gidermek Gzere kendini ifsa ederek insanlarin sehir ve doga algisiyla
ironik bir iliski kurar. Bu yolla farkindalk ve tartisma yaratma, ilham kaynagi olma iddiasindadir. Proje, pek cok
ekolojik sanat projesinde oldugu gibi sira disihigl ve kabul edilmesine yonelik sorunlar nedeniyle baslangicta gizli
baslar. ismindeki ‘gizli’lik ayni zamanda sehirdeki arilarin ve aricilarin gériinmezligine isaret eder. Ote yandan, pek cok
zorluktan gecerek de olsa, bugiin kendi varligini kabul ettirmis bir sanat pratigi olarak, bitin acikligiyla istanbul’un
Kadikdy ilcesinde bulunan Marmara Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi yerleskesinde 2017 vyilindan beri
uygulanmaya devam eden bir slrectir Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari.

126 Mart 2021 “istanPolis: Disiplinler Arasi Bir Sanat Olarak Kentte Ekolojik Sanat”, webinar. “insan-Doga Etkilesimi”, Il. 18 Mart Uluslararasi Sanat
Gunleri, 18 Mart Canakkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

209 Aralik 2017 “Uluslararasi Ekolojik Aricilik Konferans!”, Bugday Ekolojik Yasam Dernegi, Bornova, izmir.

3 Body as Archive, 11 Nisan 2018. Panel, davetli konusmaci, StudioX, istanbul

Bal Tadinda Sohbetler, 10 Mart 2018. Séylesi, davetli konusmaci Kosuyolu Kooperatifi Girisimi, istanbul.

416 Subat 2018: 10:30 “Bitiinciil Bahgecilik ve Sehir Ariciligl”, séylesi, Acik Radyo 94.9. Hazirlayip Sunan: Leyla Aslan Unliibay, Tohumdan Hasada
Ekolojik Yasam Programi.

5> Eylul 2019 “Metropolin Arilar”, Atlas Dergisi.

6 @alaattinkirazci

7 “Universite Kampisiinde Aricilik”, TRT Haber: https://youtu.be/kZ2DAGujNOO

82019 “Sehrin Ortasinda”, belgesel. Yon.: Yice Sayilgan.

“Ekolojik Sanat”, Cep Hikayeleri No:132, https://youtu.be/0ZKFsVghHnE

“istanbul'da Kent Aricisi Olmak: Bizim Dogaya Borcumuz Var", +90, https://youtu.be/IAICYOTVOXE
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Ekolojik sanat eserleri sadece bulunduklari ortama sanat araciliglyla etki etmekle kalmaz, ayni zamanda sanatin
geleneksellesmeye yiz tutmus kurumsal tanimina da hem bicimsel hem de teorik olarak midahale eder. Boylece bir
yandan sanatin yelpazesi genislerken, 6te yandan her sanatcinin eseriyle sanat yeniden tanimlanir. Bu durum, sanati
yasayan daha dinamik bir yapiya sokar ve sanata kapsayicilik, gesitlilik kazandirir. Bdylece, her sanatginin kendisine
yeni alanlar yaratmasina ve 6zgirlesmesine olanak saglar.

Ornegin Agnes Denes ciftcilik hareketinin bigimini degistirerek bugday ekip bicmeyi sanata dénustirir. Mel Chin igin
sanat eseri bir cevre muihendisi ya da bir ziraat mihendisi gibi calisarak kimyasallarla kirletilmis bir arazinin
temizlenmesi slrecidir. Peter von Tiesenhausen igin petrol sirketlerine karsli verilen hukuksal muicadelenin 6ncil
aktdrudir sanat eseri. Alan Sonfist de dahil olmak lzere makalede szl gegen butln sanatgilar kendi mesleginin ve
sanatin kapali alanlarindan, atdlyelerinden ¢ikar, sanatla toplum arasindaki mesafeyi kirar ve tamamen gunlik
yasamin icindeki baska mesleklere ve disiplinlere nifuz eder. Boylece sanatla hayat arasindaki mesafe kisalir, hatta
sifira iner. “Siradan” kabul edilen bir meslek sanata donusidr. Sanatin odagl materyalist bir anlayistan, bicimden
icerige dogru kayar, sanat daha toplumsal bir rol Ustlenir ve gevresel, ekolojik duyarllik sanat eserinin merkezine
tasinir. Bu durum aslinda “gériinmez bir estetik” yaratir (Boswell, P. 2017), sanat baska alanlara, disiplinlere
benzerken seyircinin algisiyla genisler. Bir anlamda seyircinin algi diizeyiyle bigcim ve anlam bulur. Seyreden de daha
etkin bir rol Ustlenir.

Bir ekolojik sanatgi olarak benim de ortaya koydugum eserler ayni alandan beslenir. Tirkiye'de ekolojik sanat Uzerine
eser veren bir sanatci olarak, ortaya koydugum eserler her ne kadar Turkiye’deki sanat ortaminda ayriksi dursa da, bu
makale bir yandan bu eserlerin uluslar arasi boyutta ekolojik sanat eserleri ile baglantilarina isaret ederken diger
yandan da Turkiye'de ekolojik sanatin yayginlasmasi ve kabul gérmesine katkida bulunur.

Verilen érneklerde goriilecegi tizere, ekolojik sanat var olani ve verili dizeni kabul etmez. insan merkezli yasama ya
da dogaya mudahale eder. Midahale ettigi alan sadece insanin yasam alani da degildir. Midahale edilen sanatin
kendisi, kabul gdrmUs sanat anlayisidir da ayni zamanda. Bu anlamda mudahale iki dizlemde gercgeklesir. Birincisi
mekana ve zamana midahale ve ikincisi de sanatin bicimine ve icerigine uygulanan midahaledir.

Benzer sekilde Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari ile alisilagelmis anitsal heykel anlayisi kirilir. Heykel mekana yayilan,
hayati kapsayan bir bicim kazanir. Bu durum “mekana yayilan heykel” olarak kavramlastirilir. Ayni zamanda
performatif bir durum vardir. Sanatci aricilik yaparken aslinda sehre uyguladigi midahalenin en saglikli bicimde
devamlilhigini kontrol etmektedir. Clinkl bu sayede arilarin sehrin ortasinda bir yerde, kovandan 6 km.lik yari capta
sehrin ekolojisine mudahale ettiklerinin farkindadir. Arilarin bu mudahalesi de ¢ogu kez gbérinmez bir sekilde
gerceklesir. Burada da aslinda belirli bir zamanda olup biten performans anlayisina bir miidahale s6z konusudur ve bu
da “zamana yayilan performans” olarak kavramlastirilir. Burada sanat eseri materyalist bir anlayisin disina ¢ikar ve
icerik adina bicim feda edilir. Bu bilingli ve sanatsal bir tercihtir. Sanatgi varolusunu bu strateji Gzerine kurar. Galeride
veya 0Ozel sergi alanlarinda sergilenecek bir sanatsal obje yerine, doganin yeniden kazanimina yonelik slreg, zamana
yayilan bir performans olarak sanat, eserin kendisidir.

Ekolojik sanatta yeni olan bir yaratim sireci vardir ve tarihsel énceline gore gizli bir dnermedir. Bu 6nermeyi her
sanatcl ya da eseri tasiyor diye bir iddiada bulunmak elbette dogru olmaz. Bununla birlikte sanatin midahale ettigi
alana bakildiginda sanatgilarin agik onerisi goralir. Sanatin kendisi de seyircisi de cevreye daha duyarli olabilir.
Ekolojik sanat, sehrin konforu igin neleri feda ettigimizi hatirlatip, dogayi kendi sonumuzu hazirlarcasina hoyratca
tiketisimize isaret ederken, kaybettiklerimizi bize sanat eseri olarak yeniden sunar ve bu kaybi geri kazanabilmemiz
icin bize, bazen acik bazen ortllu bir cagri yapar. Ekolojik sanat bu hatirlatmayi bize yaparken, ekolojik farkindaligi
bilincimize tasir. Bu hatirlatma sanatgidan sanatgiya, seyirciden seyirciye tasinir.
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Abstract

In the present study, following through time a certain theme was attempted to see how the representation changed
during different points in history. A single subject, the image of Saint Sebastian as an iconic recognizable character was
chosen to follow through time. His body full of arrows and wounds tied against a tree or a pillar was immediately
recognized, no matter what historical period the image belonged to. The position of humans towards life and divinity
only by following this character and its changing appearance will be identified in the study. Saint Sebastian is an iconic
image for human power and determination against injustice, a symbol of resistance, as he recovered after being shot
with arrows and continued to stay for his believes. Many contemporary artists dedicated works to this important
eloquent figure. Saint Sebastian can be seen as a symbol of human unfounded cruelty against peers, questioning the
lack of justice or empathy that characterizes our species sometimes.

Keywords: Human, Nature, Harmony, Rejection, Saint Sebastian

1. PREHISTORIC AND ANCIENT CIVILIZATIONS

In the early ages, humans were very connected to the cycles of nature living their life according to the rhythms of the
weather and their environment. They were integrated into this process and worshiped the force of Mother Nature,
were grateful for their existence, and accepted their fate in a more natural and humble way. The principles that
governed the art were order, stylization, symmetry, hierarchy, symbolism, and the main feeling is one of mature
harmony, serenity, and stability. It can be felt the power of the dominating figures and their will to control this life and
the afterlife.

1.1 Saint Sebastian, As An Icon of Change

In the present study, following through time a certain theme was attempted to see how the representation changed
during different points in history. A single subject, the image of Saint Sebastian as an iconic recognizable character was
chosen to follow through time. His body full of arrows and wounds tied against a tree or a pillar was immediately
recognized, no matter what historical period the image belonged to.

The position of humans towards life and divinity only by following this character and its changing appearance will be
identified in the study.

1 Article based on a free lecture at Webinar "Human and Nature Harmony of Rejection", to the 2nd International 18 Mart Art Days, organized by
Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of Fine Arts with the theme of “Human — Nature Interaction” between 18 March and 8 April 2021,
CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIVERSITY FACULTY OF FINE ARTS.

61



Ry

.A("'

St ale s 3V

L

o)

Image 1: Mosaic of Saint Sebastian, San Pietro in Vincoli, Roma
https.//i.pinimg.com/originals/79/35/61/79356176203b2d3d5f3166285a369¢ed2.jpg

1.2 Saint Sebastian in Byzantine and Medieval Art

It can be started with the byzantine representation of the Saint, as an early Christian representation (image 1). In this
image of Saint Sebastian, byzantine artists do not show any of the signs that remind us of the Saint’s pain or torture
scenes, nor his martyrdom, he is standing there undisturbed, as he is superior to any pain in this world.

Image 2: Andrea Mantegna, Saint Sebastian
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cO/Andrea_Mantegna_-_St_Sebastian_-_WGA13975.jpg

1.3 Saint Sebastian During Renaissance, Mannerism and Baroque Times Till the Turn of the Century

Renaissance spirit modified again Saint Sebastian according to its main interests: the return to the human body as an
icon of flesh and blood regained from visiting the models from Greek/Roman antiquity. Artists returned to proportions,
anatomy, idealized figures (images 2 and 3).
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Image 3: Sandro Boticelli, Saint Sebastian
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4c/Sandro_Botticelli_054.jpg/300px-Sandro_Botticelli_054.jpg

Image 4: El Greco, St Sebastian
https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4e/El_martirio_de_San_Sebasti%C3%A1n%2C_de El_Greco_%28Catedral_de_Palencia%29.j
pPg

Following this journey, Saint Sebastian exits the Renaissance period and enters the Manneristic or Baroque Era ready
to suffer, to be tortured, to endure all human pour condition. It reflects a period of high insecurity badly related to the

big landscape of life.

Image 5: Paolo Veronese, St Sebastian, sec XVI, Venice
https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/Veronese_-_Sebastian_GG_1538.jpg
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Image 6: Gerrit van Honthorst, Saint Sebastian
https.//www.nationalgallery.org.uk/media/34249/n-4503-00-000023-hd.jpg ?Pmode=max&width=1920&height=1080&rnd=132385897566630000

1.4 Art Nouveau and Modern Art In the XX. Century Representation of Saint Sebastian
Modern Art made its debut with an optimistic approach, full of light and calm pleasure. The impressionists celebrated

the power of light that revealed color and liberated drawing from its closed forms (image 7).
Maurice Denis has a more decorative version of the Saint with a warm atmosphere based on colors and forms, not

centered on the presentation of the tortured body (image 8).

Image 7: Odillon Redon, Saint Sebastian
https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/72/Saint_Sebastian_by_Odilon_Redon.JPG/202px-
Saint_Sebastian_by_Odilon_Redon.JPG

Image 8: Maurice Denis, Saint Sebastian
https.//images1.bonhams.com/image?src=iImages/live/2013-01/04/8650691-9-4.jpg&width=6408&height=480&autosizefit=1
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In German expressionism, it has been found two versions of Saint Sebastian painted by Hermann Stenner, an
interesting artist who died way too soon during WWI. Dramatism and pain are transmitted through powerful synthetic
shapes and colors, not by realistic representation (image 9).

Image 9: Hermann Stenner, Saint Sebastian
https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Hermann_Stenner_-_Hl._Sebastian_-_1914.jpg

One of Gauguin’s disciples, Jan Verkade, post-impressionist and symbolist painter, offers a calmer adolescent version
of Saint Sebastien, concentrating on the beauty of the young body and its relation to nature, not on the torture and
martyrdom. It includes that return to nature and a kind of innocence that primitive painters long for (image 10).

Image 10: Jan Verkade, Saint Sebastian, 1892
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e1/Verkade%2C St _Sebastiaan.jpg/230px-Verkade%2C _St_Sebastiaan.jpg

2. SAINT SEBASTIAN IN CONTEMPORARY ART

Saint Sebastian is an iconic image for human power and determination against injustice, a symbol of resistance, as he
recovered after being shot with arrows and continued to stay for his believes. Many contemporary artists dedicated
works to this important eloquent figure. Saint Sebastian can be seen as a symbol of human unfounded cruelty against
peers, questioning the lack of justice or empathy that characterizes our species sometimes.
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Image 11: Damien Hirst, Saint Sebastian Exquisit Pain, 2007
https.//flash---art.com/wp-content/uploads/2016/10/Damien-Hirst_FlashArt-811x1024.jpg

Image 12: Tony de Carlo, Saint Sebastian
https.//i.pinimg.com/236x/94/57/98/945798d85e826fa248d88cbd019a4d00--lilies-vintage-style.jpg
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Oz

Bu arastirmanin amaci, Brezilya Amazonu’'ndaki yerli halklar ve 06zellikle Kayapo halki ve Kayapo lideri Tuire
Kayapo’nun cevre micadelesi ve bunun 6nemi hakkinda bilgi vermektir. Amazon halklari, dogaya sadece fiziksel
olarak barinma ve yiyecek ihtiyaclarini karsiladiklari bir yer olarak degil, ayni zamanda manevi olarak da baglidirlar.
Ancak, yerli olmayanlar ile temasla birlikte, 20. yizyilda bu halklarin yasam alanlari geri dénilmez bir tahribata
ugramis ve bunun sonucunda sadece Amazon bolgesi halklari degil, bitlin dinya bulasici ve 6limcul hastaliklar ve
onlne gecilemez bir kiresel i1sinmaya maruz kalmistir. Makalede, s6z konusu vyerli halklarin yasam bicimleri,
kullandiklari viicut boyalari, iletisim araglari, medya ile iliskileri, yerli olmayan halklarla temas sonucu yasanan gevre
sorunlari ve bulasici hastaliklar ile bunlara karsi mtcadeleleri aktariimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tuire Kayapo, Kayapo, Kiiresel Isinma, Iklim Dedisikligi

Abstract

The purpose of this research paper is to give information about the environmental struggle of the Indigenous peoples
of the Brazilian Amazon and its importance, especially the Kayapo people and the Kayapo leader Tuire Kayapo. The
Indigenous people of the Amazon have a spiritual connection to nature beyond meeting their needs for shelter and
food. However, in the 20th century, since their first contact with the non-indigenous, their territories have been
destroyed, and consequently, not only the Indigenous people of the Amazon but the whole world has been exposed to
infectious and deadly diseases and unavoidable global warming. This paper aims to introduce the lifestyle of the
Indigenous people of this area, the bodypaints they use, their communication tools, their relationship with the media,
the environmental problems, and infectious diseases as a direct result of their first contact with the non-indigenous
people and their struggle against them.

Keywords: Tuire Kayapo, Kayapo, Global Warming, Climate Change
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Genisletilmis Oz

Brezilya’daki Cografya ve istatistik Enstitiisti (IBGE) tarafindan 2016 senesinde 2010 Brezilya niifus sayimlari baz
alinarak yapilan arastirmaya gore; Brezilya'da, 305 etnik gruptan olusan ve aralarinda 274 farkli dil konusulan toplam
900 bin yerli halk vardir. Bu agidan, Brezilya glinimuzde dinyanin en fazla sosyo-kilturel gesitliligine sahip tlkedir.
Yerli halklar arasinda Kayapolar, Brezilya'nin Amazon ormanlarinda en fazla topraklari olan halkidir. Amazon’daki
bolgeleri ISA (Sosyo-Cevresel Enstitlisi Dernegi) verilerine gore yaklasik 3 milyon 284 bin hektar olup, gincel
nifuslarl 4 bin 548'dir. Farkli alt etnik gruplarla birlikte topraklari 11 milyon 346 bin 326 hektar, nifuslar 7 bin
civarindadir. Bu rakamlara bakildiginda ¢ok kigtk bir nifusun ¢ok buylk bir bélgeye sahip oldugunu ve bu yizden
dinyanin tikenen dogal kaynaklari icerisinde bir hedef haline geldigi gorilmektedir. 2016 senesinden beri,
Amazon’da 1.180km? ormansizlasma meydana gelmistir. Bu veriye gdre Brezilya'nin Amazon bélgesi yakin
tarihimizdeki diinyanin en hizli ormansizlasan en buyuk alanidir. Brezilya topraklari 1500 senesinde Portekiz isgaline
ugramistir. O zamanlar ndfusu 3 milyonu bulduguna inanilan yerliler, yerli olmayanlardan bulasan hastaliklar
nedeniyle bu ilk temas sonucunda hayatlarini kaybetmislerdir ve bazi halklar tamamen yok olmustur. Ancak
Brezilya'nin kuzeyinde bulunan Amazon bdlgesindeki bazi Kayapo gruplar igin bdlgelerinin ormanlik olusu ve ulagim
olmamasindan dolayi ilk temas 1950’lerde, bazilari icin de 1960'larda misyonerlerle olmustur. Ginimuzde, Amazon
bolgesinde, halen temas edilmemis izole kabileler vardir. Yerli bolgelerin tamami &zerklestirilmistir ve 1967 yilinda
kurulan FUNAI (Ulusal Yerli Vakfi) 6nceki adi ile SPI tarafindan koruma altinda olup, yerli olmayanlarin bu bolgelere
giris ve cikisi yasaktir. Brezilya hikimeti 1964 darbesi ve takiben 21 sene siren askeri sikiydnetim sirasinda, Amazon
bolgesinde, Brezilya'nin diger bdlgelerini kalkindirmak ve istihdam saglamak vaadi ile Trans-Amazbénica otoyolu,
Tucurui ve Belo Monte baraji gibi mega devlet projeleri gelistirmistir. Bu projelerden ilki, Trans Amazonica, 4.000
km’lik bir otoyol olup, 1972 senesinde Brezilya’nin dogu kiyisindan baslayarak ve Amazon bolgesinden gecerek,
batida Peru sinirina kadar uzanacak sekilde insaatina baslanmistir. Bu projeler icin, Amazon bdlgesine hikimet
yetkilileri (ordu mensuplari) ve mihendislerden olusan heyetler kesif yapmaya gitmek Gzere gorevlendirilmislerdir.
Bu kesifler sirasinda, ozellikle 1910’da kurulan SPI'min (Ulusal Yerli Koruma Servisi) gorevlendirdigi Katolik
misyonerler, Amazon vyerli halklarini pasifize, tasfiye ve asimile etme calismalarinda aktif gérev almistir. Bu slrecte
yerlilerden sahip olduklari bolgeler alinmis ve buna karsi cikan pek cok halk, tecaviiz ve iskenceye maruz kalmis,
devlet gorevlilerinden olusan heyetler ve ordunun da yardimi ile toplu katliamlarda oldurtlmistir. Gindmizde bu
otoyol yasa disi kereste ticareti icin bir kolaylastirici olmus ve bu da Amazon bolgesindeki ormansizlastirmanin
1970’lerden beri en biyuk etkenlerinden biri haline gelmistir. Yerli bolge sinirlarindaki halklar ve bu yasadisi ticaret
icerisindeki isciler ve ceteler arasinda halen glinimuzde silahli catismalar olmakta ve yerliler faili mechul bir sekilde
oldurilmektedir. Bu makale, Brezilya Amazonu’ndaki yerli halklarin cevre micadelesi ve bunun 6nemi hakkinda bilgi
verme amacini tasimaktadir. Ozellikle Kayapo halki ve Kayapo lideri Tuire Kayapo’nun miicadelesi aktarilmaktadir.
Yontem boliminde detayli olarak belirtildigi Gzere; bu calismada nitel arastirma yontemlerinden gozlem, gorisme ve
dokiman incelemesi yontemleri uygulanmistir. 2016-2017 seneleri arasinda Brezilya’ya giderek Kayapo Mebengokre
ve Assuruni yerli bolgelerine yaklasik 10’ar gtnlik dort ayr ziyarette bulunulmus olup bu ziyaretler sirasinda hem
kdylerdeki yasanti gozlemlenmis ve belgelenmis hem de kabile sefleri ve halkla gorismeler yapiimistir. Bu gdzlem ve
gorismelere makale icerisinde yer verilmistir.

Extended Abstract

According to a study carried out by IBGE (Brazilian Institute of Geography and Statistics) in 2016 based on the 2010
consensus, there are a total of 900 thousand Indigenous people in Brazil consisting of 305 ethnic groups, and 274
different languages are spoken among them. Therefore, Brazil is the country with the most sociocultural diversity in
the world today. Among the Indigenous people, the Kayapo are the people with the most land in the Amazon jungle of
Brazil. Their regions in the Amazon are approximately 3 million 284 thousand hectares according to ISA (Socio-
environmental Institute) data and their current population is 4 thousand 548. With different sub-ethnic groups, their
lands are 11 million 346 thousand, and 326 hectares and their population are around 7 thousand. Looking at these

69



numbers, it is understood that a very small population has a very large region and therefore it has become a target
among the depleted natural resources of the world. Since 2016, the area described as “Amazon Legal" has had
1.180km?2 of deforestation. According to this number, today, the Brazilian Amazon is the biggest area in the world
where deforestation takes place the fastest. Brazil was invaded by the Portuguese in 1500. The Indigenous population
was estimated to be 3 million before most Indigenous people died en masse of infectious diseases as a result of the
first contact with the non-indigenous and some populations went completely distinct. However, for some Kayapo
groups in the Amazon region in the North of Brazil, the first contact was with missionaries in the 1950s, and for some
in the 1960s, due to forested areas and lack of transportation. It is known that there are still isolated uncontacted
groups in the Brazilian Amazon. All the identified Indigenous territories have gained autonomy and protection by the
government since the foundation of FUNAI (The National Foundation of the Indian, formerly SPI (Indian Protection
Service) in 1967 and it is forbidden for the non-indigenous people to enter these territories. After the military coup
which started in 1964 and lasted 21 years, the Brazilian government initiated mega projects to develop the rural
areas, such as the construction of the Trans-Amazonian highway and Belo Monte and Tucurui Dam. The first of these
projects, Trans Amazonica, is a 4,000 km highway, and its construction began in 1972, starting from the east coast of
Brazil and passing through the Amazon region, extending to the Peruvian border in the west. For these projects,
delegations of government officials (military members) and engineers were assigned to the Amazon region to explore.
During these explorations, especially Catholic missionaries appointed by the SPI (Indian Protection Service), which was
established in 1910, took an active part in the efforts to pacify, purge and assimilate the indigenous people of the
Amazon. In this process, the territories they owned were taken from the Indigenous peoples and many of them who
opposed this were exposed to rape and torture and were killed in mass murders by the delegations of state officials
and the army. Today, the Trans-Amazonian highway has become a facilitator for the illegal timber trade, which has
been one of the biggest factors of deforestation in the Brazilian Amazon since the 1970s. Today, there are still armed
conflicts between the Indigenous people and the workers and gangs involved in this illegal trade, and the Indigenous
people are killed in an unsolved manner. This paper aims to discuss the environmental struggle and activism of the
Indigenous people of the Brazilian Amazon, in particular of the Kayapo people and their leader Tuire Kayapo. As
explained in detail in the methods section, the qualitative research methods of this paper include observations,
interviews, and document studies. Between 2016-2017, visits to about four different villages in the Assuruni and
Kayapo Mebengokre territories, which lasted about 10 days each were conducted. During these visits, observation,
and documentation of the villagers day to day life as well interviews with the public, community leaders, and chiefs
were organized as quoted and included in this paper.

1. GiRI$

Dinyanin en blylk hidroelektrik projelerinden Tucurui baraji insaati 1975’te baslamis ve Brezilya'nin kuzeyindeki
Para eyaletinde yer alan Tocantins nehri Gzerine insa edilmistir. Bu sireg iginde o dénem nehrin kiyisinda kalan
Assuruni ve bazi diger gruplar tasfiye edilmislerdir. Bu projeler sirasinda SPI bazi yerlilerle ¢esitli vaatler karsiliginda is
birligi yapmis ve o yerlileri diger yerlilere yaklagmak ve pasifize etmek igin kullanmislardir. Dolayisiyla, bu kabilelerden
bazilarinin ilk temaslari diger kabilelerle olmus, bazilari yerli olmayanlarin yaninda onlarin vaatlerine kanip kalmis ve
takiben tamamen yok olmustur. Geleneksel olarak konargdcer olan Kayapo halki ise kacip i¢c bdlgelere, Para
eyaletinin glineyine yerlesmislerdir ve beyazlari bolgelerine sokmamislardir. Kayapo halki bu strecte pek cok kayip
vermesine ragmen buglne kadar topraklarinin biytk bir bolimuni korumayi basarmis, dil, kilttr ve sosyal yapilarini
sirdurebilmis ender savasci Amazon halklarindandir. Bununla beraber diger yerli halklar icerisinde 6zellikle Amazon
ormanlarinin korunmasi icin verdikleri cevre mucadelesi ile taninmislar, diinya capinda pek ¢ok kitap, arastirma ve
sayisiz yayina konu olmuslardir. Kendi gruplari icerisindeki ve diger halklarla olan anlasmazliklari gidererek, bolge
yerlilerini  Amazon ormanlarini korumak Uzere organize etmeyi basarabilmistir ve glinimizde halen bu
micadelelerini strdirmektedirler.

1.1 Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden gozlem, gériisme ve dokiiman incelemesi yontemleri uygulanmistir.

Bu arastirmayi yaparken yazar, 2016-2017 seneleri arasinda Brezilya’ya giderek Kayapo Mebengokre ve Assuruni yerli
bolgelerine yaklasik 10’ar glnlik dort ayri ziyarette bulunmustur. Bu ziyaretler sirasinda hem koylerdeki yasanti
gbdzlemlenmis ve belgelenmis, hemde kabile sefleri ve halkla gesitli sdylesiler yapilmistir. Kéylilerin hayatlarinda yerli
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olmayanlarla temasin kendilerini nasil etkiledigi, kiltarleri ve glincel sorunlari hakkinda kendilerinden bilgi alinmistir.
Bu soylesilerden bir tanesi Kayapo liderleri arasinda ve dinyada cgevre aktivizmi ile taninan Tuire Kayapo ile
yapilmistir. “Tuire Kayapo ilk Temas” bir réportaj-belge filmi olarak 2021 senesinde Tirkiye'de ISTANBUL74,
Brezilya’da Midia NiNJA ve ingiltere'de Riposte dergisinin web sitesi ve sosyal medya sayfalarinda yayinlanmistir.
Roportaj iceriginden bazi kesitler ise 2017 senesinde Vice/Broadly ve BOMB adli dergilerde cevrimici olarak
yayinlanmistir. Yazar, 2017-2021 seneleri arasinda Kayapo yerlileri ve cevre mucadeleleri hakkindaki bilgileri, yine
yerlilerin sosyal medya hesaplarindan takip etmeye devam etmistir. Bu makaledeki bilgilerin bazilari bu sosyal medya
hesaplarina ve vyerlilerin kendi agizlarindan belgeledikleri ve soylediklerine dayanmaktadir. Yerli olmayanlarla
temaslarindan beri Amazon halklari her ne kadar Brezilyadaki ulusal kimlik ve toplumun disinda birakilsalar da
kdylerine ziyarete gelen fotograf¢l, basin, arastirmaci, akademisyenler ve STK'lar ile birlikte bir tir takas sistemi
gelistirmis ve bu arastirmacilarin kullandigi bazi belgeleme yontem ve araglarini (fotograf makinasi, video kamera, ses
kayit cihazi, drone gibi) kendileri icin koylerine ziyaret karsiliginda isteyerek, zamanla bu belgeleme araclarini
kullanmayr 6grenmislerdir. Ginumuzde pek cok vyerli halk 6zcekim yaparak kendi eglence, siyasi toplanti ve
protestolarini belgelemis ayrica sosyal medya (Facebook ve Instagram) sayesinde bu belgelemelerini dis dinya ile
paylasabilmislerdir. Yerli halklar Brezilya'da sosyo-kiltirel olarak goérinmez kilindiklarini dusiinerek kendilerini
hiukimet engeli olmaksizin bu sekilde ifade edebilmeyi se¢mislerdir. Bu anlamda gegmiste seslerini ana akim
medyada duyurmakta zorlanan vyerli halklar ve liderleri 6zellikle son bes senedir bir tir yurttas gazeteciligi
yapmaktadirlar. Kéylerde genclerin Portekizce 6grenmesi ve sehirle irtibatlarinin olmasiyla birlikte sosyal medya
kullanimi artmistir. Bu baglamda yararlanilan sosyal medya hesaplari kaynakga da belirtilmistir.

1.2 Belo Monte Baraji Projesi ve Yerli Direnisi

Antropolog ve arastirmaci Terence Turner orijinal adiyla “Out of Forest” (“Ormanin Disinda”) 1989 filminde, Kayapo
kabilesinin Amazon bolgesindeki diger kabilelerle birlikte, Belo Monte barajinin yapimini protesto etmek igin, 1989
senesinde Altamira’da baraji yapan muhendis ve ekip ile yaptigl toplanti slreci gorulur. Brezilya’daki yagmur
ormanlarinda bulunan ve en genis yerli topraklarindan birine sahip Kayapo kabilesinin Xingu Nehri agzindaki
bolgesine hiklimet bir baraj yapacaktir. Bu baraj diinyadaki en blyUk barajlardan biri olacaktir ve diinya bankasi dahil
pek cok yabanci yatirimcisi vardir. Fakat Kayapo koyllleri 6grenir ki baraj yapildiginda, yakin boélgedeki Tucurui
nehrine yapilan barajda oldugu gibi, ormanlik bolge ve pek ¢ok koy sular altinda kalarak adeta bir i¢ deniz haline
gelecektir. Dolayisiyla onlarca koy tahliye edilecek ve yasam alanlari yok edilecektir. Ayrica kutsal saydiklari nehir ve
orman geri donllmez bir tahribata ugrayacaktir. Paulinho Paiakan (Gorinttu 1) adh Kayapo sefinin 6nderliginde
yerliler organize olarak, 6nce ormanlarindan ¢ikip Tucurui barajina giderler ve baraji incelerler sonra barajin yok ettigi
ve i¢ denize dénisen ormana giderler. Burada sadece govdesi kalmis sular icindeki agaclari gorarler.
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Goriintii 1: Paulinho Paiakan in 1992.
Fotograf: Hank Whittemore.
hankmemoir.wordpress.com

Kamera ile c¢ektikleri bu goruntileri, bolgedeki diger komsu kabilelere aktaran Kayapo kabilesi liderleri, onlari da
protesto toplantisina katilmak icin sehre gitmeye ikna ederler. Ormanda yol olmadigi icin kimi kiiciik botlarla nehirde
giinlerce siren yolculuklarla, kimi liderler ise klgik ucaklarla yola gikar. Sonunda Para eyaletinde bulunan Altamira
sehrine ulasirlar. Gegmiste kabilelerin birbirlerine kirginliklari olsa bile bu toplanti icin birlesmeyi basarirlar. Fakat
barajin sehirlerine is ve istihdam getirecek olduguna inanan sehir halki, kdylllerin sehirde kaldiklari yerlere saldirilar
dizenlerler. Bu tacizleri umursamayan yerliler, toplantiya gider ve baraji yapan sirketin midiri ve basmihendisine
neden baraja karsi ¢ciktiklarini anlatmaya calisirlar. Bu arada Kayapo liderlerinden Raoni, toplantiya ingiliz sarkici Sting
ile gelerek bir basin ordusunu da toplantiya beraberinde getirmistir. Boylelikle toplanti dinya basininin dikkatini
cekmeyi basarir ve Amazonlardaki tahribatin sadece bolge yerlilerinin sorunu degil, kiiresel bir sorun oldugu vurgusu
yapilmistir. Toplantida yerlilerden biri Amazon ormaninda yetisen sifali otlardan bahsederek bu bitkilerin sadece
yerlileri degil beyazlari da iyilestirdiginden ve 6limcal hastaliklardan kurtardigini anlatir. Baska bir kabile lideri ise
Tucurui baraji insaati sirasinda sirketin topragina karsilik yeterli para vermedigini ve mahkemeye gidecegini soyler.

Portekizce bilmeyen kabilelerden olan Kayapo’dan ise bir kadin, aniden ¢ikip mihendisin ylzine palasini dayamistir
(Gorantl 2) (Turner, 1989).
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Goriinti 2: Tuire Kayapo Altamira Belo Monte toplantisinda, 1989.
Fotograf: Protdssio Néne/Estadéo Conteudo,1989
https.://www.pressenza.com/es/2020/01/brasil-el-gobierno-no-va-a-dividirnos-dice-la-lider-tuira-kayapo/

Bu kadin, micadelenin semboll haline gelen liderlerden biri, Tuire Kayapo’dur (Gorunti 3).

Goriintii 3: Tuire Kayapo (ilk Temas) filminden bir kare, 2017
Yazarin Arsivi

Tuire Kayapo 2017 senesinde yazarin ¢evre muicadelesi ve Kayapolarin glincel sorunlari ile ilgili yaptigl réportajda
Belo Monte toplantisiigin sdyle demistir:

Davamin basinda, ben gencken Belo Monte Baraji projesi yapiliyordu, tarih tekrarlaniyordu ve bizim hakkimizda ¢ok
kotu seyler soyltyorlardi. Liderlerden biri olarak buna karsi ¢iktim; hi¢ kimsenin benim ve insanlarimiz hakkinda kot
konusmasina izin vermemeye kararliydim. Projelerini ve nehirlerimizi nasil elimizden alacaklarini, dogamizi yok etme
fikirlerini, bir baraj insa edeceklerini ve nehre yakin yasayan insanlarimizi yerinden edeceklerini, kaynaklarimizi
alacaklarini ilk duydugumda, durun biraz dedim, toplanti gininde, gozlerinin igine bakacaktim ve onun (FUNAI
baskaninin ve proje mihendislerinin) beni gordiklerine emin olacaktim. Hald evimde sakladigim palamla oraya gittim,
palami suratina dayadim. Ben savascl bir kadinim ve bana saygl duymalari gerekir. Bu benim dogam, bu benim
topragim. Nehir tanri tarafindan bizim igin, bizim hayatta kalmamiz icin yaratildi; ormanlarin kesilmesini, suyun
kirlenmesini istemiyorum. Baska cesit enerji kaynaklari da var, neden kendilerine yiyecek tUretmek igin giftcilere baska
enerji tlrleri Gretemiyorlar? Neden dogay! yok etmek zorundalar? Ben buna karsiyim. Xingu Nehri’ni korumak igin
davama boyle basladim [Mulakat transkripsiyonu].

Tuire’nin palali resmi bu muicadelenin semboli haline gelmistir. Tuire dedesi ve amcas! Kayapo liderleri olan ve
aileden bu sekilde yetistirilen ¢ok az sayida kadin liderden biridir. Kendisini tamamen halkina ve ¢evre mucadelesine
adamistir.
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1.3 Tucurui Baraji ve Assuruni Halki, Kenar Kentlesmeye Bir Ornek: Kentsel Yerliler

GUnumizde Amazon vyerlilerinin karsilastigl en blytk problemlerden biri, sehirlerin bluylimesi ve giderek ormana
yaklagsmasidir. Bu konu ile ilgili olarak Tuire, sehirlere yaklasanlarin yerliler olmadigini ve tam tersine sehirlerin ve
kasabalarin biyudikce ormanlik alanlara ve dolayisiyla yerli bolgelerine yakinlastigini soyliyor. Bu ylzden bazi yerli
kdyleri adeta birer sehir “periferigine” yani kenar kentlesme haline gelerek yerlilerin hayatini hem sosyal hem
ekonomik hem de saglik yonlinden olumsuz hale getirmektedir.

Ornegin, Assuruniler yerlesimleri bir tiir kenar kentlesmeye dénismis gruplardan biridir. 1960'larin ortasinda
Tocantins nehri kiyisindaki Tucurui baraj yapimi kesifleri sirasinda baska yerli gruplar kullanilarak temas edilmislerdir.
Daha sonra Tocantins'teki bolgelerinden, buginki Tucurui kasabasi yakinlarindaki bir tarlaya, baraji yapan sirket
tarafindan tahliye edilmislerdir. Sirket, yerliler icin betondan kuglk konutlar insa etmis, kdye okul ve saglik ocagi
kurmustur.

Ayrica koyliler Evangelist Kilisesinin kabul etmislerdir ve din gorevlileri ile halk arasinda yerlilerin sehre yakinliklari ve
alistiklari ormandan uzak olmalari nedeniyle, koyluler kendi gidalarini temin edemez hale gelmis ve sehirdeki
“market” gidalarinda bagiml hale gelmislerdir. Bu ytzden koyde ¢ok blyuk bir yoksulluk ve aclik vardir. Kéyden pek
cok kisi sehre glintbirlik calismaya gitmekte ve bu arada sehirde buyuk bir ayrimcilik ve irkgilik ile karsilasmaktadirlar.

2. VUCUT BOYASI VE MUHAFAZAKARLIK

Arastirma kapsaminda Assuruni koylinde cekilen fotograflarda goruldiga gibi yerliler, kilik ve kiyafetleri itibari ile
kentsel bir kimlige burinmuslerdir. Geleneksel olarak ¢iplak vicuda yaptiklari boya gévdenin tamamini kaplar ve
kollarda dirseklerin hemen altina kadar, bacaklarda ise diz altina kadar iner (GorUntl 4). Bu boya, 1960 ve 1970’lerde
meydana gelen ilk temaslarindan sonra bdlgelerine giden gesitli arastirmacilar ile belgelenmistir.

Goriintii 4: Vicut boyasi ile bir Kayapo ¢ocuk, 2017

Yazarin Arsivi

Ornegin, Lux Vidal adli Fransiz antropolog “Grafismo Indegina” adli kitabinda, bu fotograflara yer vermistir ve Xikrin
de Catete yerlilerinin vicut boyalarinin gorselligi ve cesitliligi ile ilgili detayl bir kaynak hazirlamistir (Vidal, 2000). O
tarihlerde gekilen siyah beyaz fotograflardan anlasilir ki beden boyalari, kabile icin birer kiyafet gorevi gormastir ve
yerliler herhangi bir kumas kiyafet giymemislerdir (6rnegin Kuzey Amerika yerlilerinin veya daglk, yiuksek rakim olan
bolgelerde yasayan Orta Amerika yerlilerinin tersine) Kayapolarda ten temizligi cok 6nemlidir. Boya yapilmadan 6nce
yikanilir ve tende ter, kan vb. olmamasi gerekir. Daha sonra saatler alan boyama seanslari ile kéyln kadinlari, kdyln
diger mensuplarini (erkek, ergen, cocuk, bebek) boyar (Gorinta 5).
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Goriintii 5: Tuire Kayapo diger yerlilerin viicutlarini boyarken, 2017
Yazarin Arsivi

Bazi boyalar desenleri itibari ile cok karisiktir ve cok 6zenilmesi gerekir. Bunlar genellikle ince uclu bir kamis ile

uygulanan ve komdrle karistirilan siyah bir bitkisel boyadir. Bazi boyalar ise parmakla sirilir, bunlar daha kalin

cizgilerden olusan desenler icindir ve boyamasi daha az zaman alir. Sadece kadinlar viicut boyasinin uygulayicisidir ve

yine Lux Vidal’a gbre Xikrin (Kayapo alt etnik grubu) kadinlari hep bir eli siyah boyali dolasir bu onlarin “ressam”

statUsUnd gosterir (Guimaraes, 2017).

Tarihsel olarak vicut boyasl, Assuruni ve Kayapo kabileleri icin, bedenin dogal alandan sosyal alana gecisini bedende
belirler. Kayapolar ve sosyal yasam bicimleri ile ilgili arastirmalari yapan ingiliz antropolog Terence Turner’a gére bu
anlamda beden Amazon yerlileri icin bu gecisin oldugu bir “alandir” (Turner, 1989). Ayni zamanda inanislarina gére
ormanin ve doganin “ruhlari” ile bir diyalog bicimidir.

Goriintii 6: Kayapo halki (Tohum takas haftasi kutlamalarindan bir kare), 2017

Yazarin Arsivi
Eger Kayapolarin inang sistemleri bir din olarak distnulirse, beden boyalari ibadetlerinin bir parcasi, orman ve
dogalari da ibadethaneleridir. Ornegin, Tuire Kayapo ile yapilan réportajda, erkek viicut boyasinda erkegin karisinin
hamile oldugunu gosteren bir boya ¢esidi oldugunu belirtmistir. Cocuk dogdugunda yine babanin vicuduna yapilan
ayri bir boya vardir ve ikinci bir cocuk beklendiginde bunun da boyasi ayridir. Dolayisiyla koy icerisinde vicut boyasi,
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koylllerin kullandig bir tar gorsel dildir. Ancak yerli olmayan misyonerler ile ilk temaslarindan sonra koyliler
“modern” kiyafetleri benimsemis ve vicut boyalari ile birlikte kullanmaya baslamislardir ve &zellikle kadinlar yerli
olmayanlarin tevazu kavrami ve giplaklik kavrami ile tanismistir (Gorunti 7).

B G :
Gorunti 7: Vicut Boyalari ile Assurini geng kizlar, 2017
Yazarin Arsivi

Halbuki yerlilerde beden boyasi halihazirda giysi gérevi gormektedir, bedeni boyali olan yerli aslinda “ciplak” degildir.
Ancak zamanla yerli koylerinin tahliyesi ve sehirlerin ormanlara yaklasmasiyla, koylerine saglik ocagi, okul ve kilise
yapilan yerliler, kbydeki yerli olmayan devlet memurlari ile de yasamak durumunda kaldigindan (6gretmen, doktor,
din gorevlileri) onlarin kiyafet ve tevazu anlayisina uymus, bu baglamda altlarina kilot veya sort, kadinlar bazen
sutyen veya ozellikle Kayapo kadinlari 1960’larin pazen elbiselerini andiran cesitli desenleri olan bir tek tip model
elbise ile birlikte vicut boyalarini ve cam boncuktan ordikleri “misanga” denen kolluk, boyunluk ve bileklikleri ile
birlikte giymektedirler. Assurunilerde ise kullandiklari geleneksel viicut boyalari ile siityen, kot pantolon veya gesitli
spor markalarinin logolarini veya isa ve hag gibi Katolik simgelerinin dévmelerini yerli boya desenlerinin cizimlerine
karistirmalari koylulerin nasil sehirsellestiginin gorsel bir anlatisidir.

2.1 Medya mecralari ve Goriniirliik

Yerlilerin kamera ile ilk karsilasmalari yerli olmayan misyonerler ile gerceklesmistir. Bu misyonerler arasinda Anton ve
Karl Lukesch heniiz temas edilmemis Assuruni kabilelerini fotograflayan ilk misyonerlerdendirler. Burada dikkat
edilmesi gereken fotograflanan ile fotograf ¢ceken arasindaki iliskidir. Buna bakildiginda misyonerlerin yerlilere bir
“diger”, “yaban” ve “vahsi” olarak baktigini ve kesif gezilerinde bu anlatilari destekleyecek goérsellikleri Grettiklerini
gbruyoruz. 1930’lardan itibaren bu kesiflere giden Horace Banner gibi din adamlarinin ve Candido Rondon gibi askeri
muhendislerin Avrupal ve Avrupa kokenli erkekler olmasi, bize 300’G askin farkli etnik gruptan olusan ve 200’den
fazla farkl dil konusan yerliler hakkindaki temel bazi bilgileri aktaran insanlarin aslinda ne kadar tek tip bir klttrden
geldiklerini ve buna dayanarak farkli bakis agilari getiremediklerini géstermektedir.
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The two Missionaries who went in search of ““ The T'hree Freds

HORACE BANNER

WILLIAM JOHNSTONE

®

v

LEONARD HARRIS JOSEPH WRIGHT
- May 1937. Went to meet the Has heard the call to go to
Kayapos when they emerged the Kayapos, the tribe that
from the forest. killed his brother

Goriintii 8: The Three Freds
"The Three Freds -Martyred Pioneers for Christ in Brazil”, s 2.
Roome, Wm. J. W, 1936 “The Three Freds “Martyred Pioneers For Christ in Brazil”
Marshall Morgan & Scott, LTD London & Edinburgh (in association with The Unevangelized Fields Mission)

Goriintii 9: Roome, Wm. J. W, 1936 “The Three Freds “Martyred Pioneers For Christ in Brazil”
Marshall Morgan & Scott, LTD London & Edinburgh (in association with The Unevangelized Fields Mission)
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Bu baglamda somirgesel anlatidaki “bakisi” tersine déndirmek ve vyerlilerin kendi kendilerine 6z ¢ekim yaparak
kdlturlerini kaybetmemek igin korumak ve belgelemek amaciyla Vincent Carelli adli arastirmaci ve ydénetmen, 1986
senesinde “Kdylerde Video” Portekizce adi ile “Video Nas Aldeias”i kurmustur. Bu STK, Vincent Carelli dnderliginde
kdylere video kamera ve fotograf makinesi bagislayip, yerlilere gorintilu ve sesli gekim yapmayi 6gretmistir. Bununla
birlikte STK'nin amaci, yerlilerin kiltlr miraslarini korumalarina ve nesilden nesle aktarimini saglamak igin bir gorsel
arsiv hazirlamalarina yardimc olmak ve cevresel ve bdlgesel haklarini desteklemek icin belge Uretimlerini
desteklemektir. Boylece, Kayapo ve benzeri kiltir ve dilleri yok olmakta olan bazi kabileler rittellerini, siyasi
toplantilari ve de birbirlerini belgelemeyi 6grenmislerdir.

2010 senesi sonrasl gelisen dijital teknoloji ve bu mecranin getirdigi kolaylklar ile Bepunu Kayapo (Gorinti 10) gibi
yerli ydnetmenler de kendi halkiyla gektigi film ve video calismalarini uluslararasi platformlarda daha genis kitleler ile
paylasabilmistir. Yazinin basinda da bahsedildigi gibi pek ¢ok kabile, yerli olmayanlarla ilk temastan sonra nifuslarinin
onemli bir bolimuni kaybetmistir. Bu slrecte pek cogu ailesini ve kendi toplumunun énemli bireylerini (iyilestirici
saman, sef ve liderler gibi) yitirmistir. Dolayisiyla, toplu 6limler yerliler icin yerli olmayanlarla gelen travmanin bir
parcasidir. Ancak son 50 yilda yine yerli olmayanlarla gelen sesli ve gorintili kayit cihazlar ve yontemler, kabile
biyuklerinin sesli ve gorintuld kayitlarinin saklanabilmesi ve bunlarin kéyliler tarafindan erisilebilir olmasi agisindan,
koy halki ve somut olmayan kiltirel miraslarini korumak igin blytk bir 6nem tasimaya baslamistir. Assuruni ve
Kayapo vyerlileri gecmisle ilgili olaylar ve mitolojiler s6zel olarak nesilden nesile aktarilir. Bu anlamda yazili bir
gelenekleri olmayan yerliler icin dilleri koyln yasli bilgelerinin 6lmesiyle biyik bir yok olma tehlikesi altindadir.

i

Goriintii 10: Yonetmen Bepunu Kayapo, Ozcekim, Temmuz-2020

https://ethnoground.blogspot.com/2020/08/the-camera-is-our-weapon-kayapo-video.html|

Dijital mecralarla birlikte internet erisimi her ne kadar bazi kdylerde mimkin olmasa da sehre yakin olan koyluler
arasinda cep telefonu Gzerinden internet erisimi yaygindir. Bununla birlikte sosyal medya kullanimi artmistir. Geng
nesiller icerisinde Facebook ve Instagram kullanan pek ¢ok yerli vardir. Bununla birlikte yerliler 6zellikle son senelerde
herhangi bir antropolog, STK, arastirmaci veya politikaci olmaksizin koyleri ile ilgili sorunlari, 6zellikle cevre
tahribatlarini ve son bes senedir Michel Temer ve Jair Bolsonaro hikimetlerinin yerli bolgeler ile ilgili izledigi yanlis
politikalari protesto ettikleri toplantilari, sosyal medya araciligiyla “vatandas gazeteciligi” yontemi ile dinyaya
duyurma imkani bulmuslardir. Boylece ulusal ana akim medyada yer almayan pek c¢ok “haber” niteliginde olay
uluslararasi ve bagimsiz medya kurumlarinda yer bulmustur. Boylelikle yerliler, 6zellikle son senelerde uluslararasi
basinda cevre yagmalamalarina dikkat cekerek, kamuoyunda farkindalik olusturmayi basarmislardir.?

1sa0 Paulo Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Antropoloji Bolumu 6grencilerinden Alice Villela’nin Assuruni halki ile yaptig
arastirmada; ayna, yansima, bellek, 6lim ve ilk temas anlatilari (yerlilerin, yerli olmayan somurgecilerle ilk temaslari ve onun
belgelenmesi), ayrica beyaz olmayanlara yaklasik son 40 yildir yasamanin ve strekli temas halinde olmanin getirdigi
degisimlerden bahsedilmektedir (Villela, 2016).
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3. ORMANSIZLASMA VE OLUMCUL HASTALIKLAR: COVID

2020’den itibaren, koyleri sehirlerin yakininda olan pek cok yerli Covid kapmis ve kdyde 6zellikle yasi ilerlemis liderler
arasinda pek ¢ok 6lim olmustur. Yerlilerin, temaslarinin ilk baslarindan beri kapali ormanlarda hastalanmadig, fakat
yerli olmayanlarla temas sonucu, onlardan aldiklari virGsler sonucu o6limcdl hastaliklara maruz kaldiklari
bilinmektedir. Ornegin, New York Times haberine gére, Altamira toplantisini organize eden Kayapo liderlerinden
Paulinho Paiakan 17 Haziran 2020 tarihinde kodyunin yakinindaki Redencao kasabindaki bir hastanede Covid-19
nedeniyle vefat etmistir. 2017 senesinde yazarin réportajini yaptigl Assuruni seflerinden Purake ve Ponakatu yine
koyinden pek c¢ok yasli ile birlikte salginda hayatlarini kaybetmislerdir. Koylilerden 6zellikle geng nesil, yerli dilini
hemen hemen tamamen unutmus ve sozli hikaye gelenegi koydeki yaslilarin ve liderlerin 6limleri ile birlikte
kaybolmaya yiz tutmustur. Tuire Kayapo bu hastaliklar ile ilgili olarak sunlari sdylemektedir:

Beyazlarin ¢ok hastaligl var. Daha 6nceden, buylk dedelerimizde hastalik yoktu. Ama beyazlar meyvelerin Ustline
yapisip ¢lruten sinekler gibiler. Beyaz adamda; sitma, kanser, diyabet, verem var. Halkima bunu séyliyorum, bu
huktumet yerli saglik sistemini kaldirmak istiyor. Neden? Biz beyazlarla temas ylzinden bu hastaliklara yakalandik.
Bugln torunlarimiz ve ¢ocuklarimiz bu hastaliklari goktan kaptilar. Saglik ¢alisanlari bize asi karnesi veriyor, hastalik
kapmamamiz igin. Gocuklarimizi asilattirmamizi istiyorlar. Ben halkimi her zaman koruyorum, ¢linkii beyazlardan ¢ok
hastalik kapiyoruz [Mlakat transkripsiyonul].

Maalesef yerli halklar icin Covid, yerli olmayanlardan kaptiklari sitma ve verem gibi bulasici hastaliklarin devami
olmustur. Buglin diinyanin Covid’le micadele ettigi ginimuzde ormansizlasmanin ve gevre tahribatinin etkileri ¢ok
daha belirgin bir sekilde gortilmeye baslamistir. Bu anlamda dinyanin en blylik ormaninin yok olmasi, diinyanin
iklimsel dengesi ve bulasici hastaliklarin artisi icin cok kritiktir.

Goriintii 11: Kaprankrere (Mebengokre Yerli bolgesi) koytinden bir fotograf, 2017
Yazarin Arsivi

Amazon yerli halklari ormanlari sadece kendi yasam alanlari olarak degil, biutin insanhgin devamliligl ve dogal hayatin
surdarulebilirligi icin korumaya devam etmektedirler. 2010 senesinde yapilan bir arastirmaya gore her %4’luk
ormansizlasma, sitma vakalarinda %50Q’lik bir artisa sebep olmaktadir (Deng, 2010). Dolayisiyla orman tahribati
sadece bir ¢cevre sorunu degil, ayni zamanda bir saglik sorunudur.
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SONUC

Yazarin Tarkiye’den bir sanatci olarak Amazon vyerlilerinin toprak ve cevre sorunlarini arastirmaya ilgi duymasinin
sebebi bu sorunlarin sadece belirli bir cografyaya, yerli halka veya Kayapo ya da Assuruni gibi belirli bir kabileye 6zgl
siyasi ve cevresel meseleler degil, tim insanligi ilgilendiren, ayni anda baska yerlerde olan meseleler olmasidir. Bu
arastirma sirasinda her iki kdyde de kalarak yazar, hem “gelismis” hem de “gelismekte olan” Ulkelerde, dinyanin
diger bolgelerinde de kendini gbsteren gercek zamanl bir “medeniyetler” ¢catismasina taniklik etmistir. 21. ylzyilda
kiresel dlinyada yasananlar goz onlne alindiginda insanlk; medeniyetlerinin bir glin bilinen sekliyle elinden
alinabilecegini, savas veya diger felaketlerle yerinden edilebilecegini, topraklarinin tarihlerinin yerlileri olmadan
yeniden yazmayi baskasina birakabilecegini disiinmek zorunda kalabilecektir.

2017 bahariyla birlikte Kazdaglari yakinindaki Kursunlu kdylnden, planlanan altin madenlerinin yol agacagl gevre
sorunlarina karsi direnis haberleri gelmeye baslamistir. Kazdaglari, diger adiyla ida, Yunan mitolojisinde kutsal dag
olarak gorulur, "ana tanriga" ile iliskilendirilir. Cevresi Tarkmen ve Yorlk koyleriyle bu dagin kutsalligina inanan
halklarla sarilmistir. (Not: Bolivya And Daglarindaki Jura Devri ormani Amboro Ulusal Parki'ni ziyaretim sirasinda, bana
daglarin kutsal oldugu ve yerli Kizilderili kiltirinde "kdyln ve halkin koruyucusu" sayildigini séylenmistir.) Tarkiye’nin
diger bolgeleri de cevre felaketleri ile karsi karsiyadir. Edremit Korfezi ve ikizdere gibi bélgeler bu durumun giincel
ornekleridir. Gezegenin kaynaklari tikenmekte oldugu ve ulusal parklara ve yerlilerin bdlgelerine muidahalenin
sadece bir toplum ve cografyaya 6zgl olmadigi aciktir.

Tuire, dogayla iliskisini soyle anlatmaktadir:

Dogaya baktigim zaman duygulaniyorum. Cinkd benim hayatta kalmam dogaya bagli. Ben dogadan yasiyorum. Bu
ytzden hi¢ kimsenin dogay! yok etmesine izin vermiyorum. Gorebildiginiz gibi. Burada pek ¢ok agag var. Farkl cesit
agaclar var. Bunlar bize soludugumuz havayi veriyor. Bizim yasamamiz igin. Sadece yerliler igin degil. Hepimiz igin. Eger
bu hiktumet herkesin dogayi yok etmesine izin verirse hayvanlar nerede yasayacak? Papaganlar, tapirler, pekariler ve
pek cok diger gesit hayvanlar, bunlar nerede yasayacak? Ben av hayvanlarinin etini de yiyorum. Bu yizden doganin
yesil, glizel ve bakimli olmasini istiyorum. Benim de tlkettigim pek ¢ok hayvanin yasadigl, sadece beyazlarin yetistirdigi,
yedigi ve lezzetli dedigi tavuk etinden degil, av hayvanlarinin etinden de besleniyorum. Bu ytizden dogayla ilgili dedigimi
diyorum. Doga her zaman temiz ve yesil olmali. Bize aldigimiz bu havayi, oksijeni vermesi igin. Sadece vyerli
rezervlerinde orman kaldi. Bitki 6rtust ve Fauna sadece burada kaldi [Mulakat transkripsiyonu].

Tuire, dogadan beslendigini sdylemekte ve sadece kendi yasaminin degil, hayvanlarin, bitkilerin, hepsinin ormandaki
yasam hakkini savunmaktadir. Bu bitln(n icerisinde kimsenin bir baskasinin yasam alanini ihlal edemeyeceginden ve
bunun hichir canh igin sdrddrtlebilir olmadigindan bahsetmektedir. Yapilan gozlem, gorisme ve dokiman
incelemelerinin sonucunda, vyerli halklarin yerli olmayanlarla temasinin geri déndilrilemez cevre ve insanlik
sorunlarina yol actigl gérulmustir. Bu durum dinyanin her boélgesinde yasanabilmektedir. 2019 yilinda gorilmeye
baslanan COVID19 pandemisi de bu durumun kiresel capta bir sonucu olarak kabul edilebilmektedir. Bolge
halklarinin, kendi yasam bicimlerini ve cevrelerini korumaya yonelik micadeleleri destek gormelidir.
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