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Oz

Seramik sirlari, ylizey gériinimlerine gore saydam, opak, mat veya yari mat olacak sekilde siniflandirilabilmektedir.
Oksit veya boyalarin ilavesi ile farkli renklerde sirlar elde edilebilmektedir. Atik malzemelerin kullanimi ile de doku ve
renk yelpazesi artirilabilmektedir. Bu calismada farkl pisirim sicakliklarina ve farkli ylizey goérintmlerine sahip seramik
sirlarina, 18dir ili Agri Dagl lav tasi toz atigl ilave edilerek deneyler yapilmistir. Atiklar, saydam ozellikteki ve mat
ozellikteki sir recetelerine %1, 3, 5, 8, 12, 20, 50 oranlarinda eklenmistir. 21 farkli etkiye sahip olan sir deneme
sonuglarinin yizey 6zellikleri incelenmistir. Bu arastirma ile Agri Dagl lav tasi toz atiginin saydam 6zellige sahip ve mat
ozellige sahip seramik sir binyelerinde doku ve etkiyi artirmak icin alternatif bir sir malzemesi olarak kullanilabilecegi
saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Agri Dadi, Lav tasi, Atik, Sir, Seramik

Abstract

It is possible to classify ceramic glazes as transparent, opaque, matte or semi-matt according to the impressions they
create on the ceramics’ surfaces. With the addition of oxides or pigments, an artist can obtain glazes in different colours.
With the use of waste materials, the range of texture and colour can be increased. In this study, experiments were
carried out by adding lava stone waste from Mount Ararat in Igdir to ceramic glazes with different firing temperatures
and different surface appearances. Wastes were added to the transparent glaze and matte glaze recipes at the rates
of 1, 3,5, 8 12, 20, 50. The surface properties of the glaze results, which have 21 different effects, were investigated.
With this research, it has been determined that Mount Ararat lava stone dust waste can be used as an alternative glaze
material to increase the texture and effect in transparent glaze and matte ceramic glaze bodies.

Keywords: Mount Ararat, Lava stone, Dust waste, Glaze, Ceramic.



1. GIRIS

Agri Dagl Turkiye'nin en ylksek noktasina sahiptir. Heybetli gbriintst nedeniyle dikkat ¢eken bir yerylzi seklidir.
Yanardag oldugundan cesitli donemlerde faaliyete gecmis ve patlamalar yasamistir. Bu patlamalar sonucunda lav
akintilari tepeler olusturmustur. Bélge incelendiginde lav kalintilarinin taslasmis oldugu acikca gorilir. Yancar insaat
Sirketi bu taslari bir mimari eleman olarak kullanmak tzere islemektedir. Taslar kesilirken toz haline gelen pargalar atik
havuzuna aktarilarak orada bekletiimektedir. Atik malzemelerin ileri donlistim ile tekrar kullaniimasi her gecen vyil
blytk bir 6nem arz etmektedir. Endistride cesitli 6zelliklere sahip atiklar degerlendirilerek seramik alaninda doku
cesitliligini artirmak, yapisal 6zellikleri ¢esitlendirmek ve renk verici etki yaratmak icin kullanilabilir. Bu calismada Agri
Dagl lav tasl toz atiginin seramik sirlarinda renklendirici olarak kullanarak verecegi etkiyi gormek amaglanmistir.
Arastirma sonucu, seramik sirlari icin yeni bir ileri donlsiim alternatif renklendirici olusturmasi agisindan énemlidir.
Yéntem olarak sir regetelerine artan oranlarda lav tasl tozu eklenerek sir igerisinde verdigi etki izlenmistir. Yapilan
arastirmalar sonucunda literatirde atik malzemelerin seramik sirlari icinde alternatif olarak kullanimina az da olsa
rastlanmis fakat direkt lav tasi tozu atigl ile benzer bir galisma ile karsilasilamamis, alaninda yeni bir perspektif agacagi
duslncesiile bu atik degerlendirilmek istenmistir.

1.1 Agni Dagi
Turkiye’'nin en ylksek noktasi olan Agri Dagi’'nin blylk bir cogunlugu Igdir ili sinirlari icinde bulunmaktadir. “Agri Dagi
Turkiye'nin en yiiksek volkanik dagi olup 120 km?'ye yaklasan bir alan tzerinde yiikselmektedir” (Avci, vd., 2017: 126).

Ulkemizin, Ermenistan ve iran ile olan sinir bélgesinde yer alan ve 5137 metrelik yiiksekligiyle Tirkiye'nin en yiksek
dagi olan Blyuk Agri Dagi ve 3896 metrelik Kigtk Agri Dagl, birer volkan konisi olup, yaklasik 17 km’lik yaricapli dairesel
bir taban Uzerine oturmuslardir. Polijenik bir stratovolkan olan Agri Dagl esas olarak ortac ve asidik lav akintilari,
aglomeralar ve tuflerden meydana gelmistir. Koniler olasilikla iki evrede gelismistir. Erken Kuvaterner’de her iki koninin
esas olarak andezitik stratovolkan yapisi olusmus, ikinci evrede (Geg Kuvaterner) ise ginimizdeki morfolojiyi olusturan
en geng ve yeni lav akintilari ve parazit yan koniler meydana gelmistir (Blumenthal, 1958). Glner ve Saroglu (1987),
Agri Dagi’'nin olusumunu 11 evrede tamamladigini belirtmislerdir (MTA).

- — S
3 y gi N A | . o Sarves D2 E
it RE" (gt | S
S b Ermenistan Yz
& ) &
e D ciren R
. Priay *

Goriintl 1: Agri Dagi arazi haritasi. 18dir.
https.//www.google.com/maps/place/A%CA4%9Fr%C4%B1+Da%C4%9F%C4%B1/@39.7024374,44.2815665,14z/data=13m1!4b114m5!3m4!1s0x40
14d232638342ad:0xaaa6fa54b6b1247c18m213d39.702439314d44.299076115m1!1e4 (Erisim Tarihi: 21.01.2021).



Gorintl 2: Aralik ilgesinden kiglk ve blytk Agri Dagl. Goriinti 3: Agri Dagi

Cehennem Vadisi. Hseyin Yildiz kisisel fotograf arsivi, 2018.
Huseyin Yildiz kisisel fotograf arsivi, 2016.

1.2 1gdir ili Agn Dagi Lav Kalintisi

Maden Tetkik Arastirma Enstitlstiine gore Agri Dagi en son 1840 yilinda patlamistir. Bu patlama sonucunda cikan lav
kalintilari ve daha éncekiler yiginlar halinde tepeler olusturmustur. Bu tepelerin buyik bir cogunlugu Igdir ilindedir.
Igdir ve gevresinde bu patlamalarin olusturdugu bircok maden yatagi bulunmaktadir. Cesitli sirketler ginimuzde de
bu hammaddeleri mimari malzeme olarak degerlendirmektedir. Rezerv bakimindan zengin bir maden yatagi oldugu
bilinmektedir. Yapilacak arastirmalar sayesinde bu hammaddelerin sadece mimari malzeme olarak degil, seramik vb.
gibi alanlarda da yardimci malzeme olarak kullanilabilecegi distnilmektedir.

Goriintii 4: Agri Dagi ve lav kalintisinin Igdir Universitesi Sehit Bilent Yurtseven Kampusiinden gérinisi.
Seyfullah Sinan Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

Goriintii 5: Agri Dagi ve lav kalintisinin Igdir Universitesi Sehit Bilent Yurtseven Kampusiinden gorindisi.
Emirhan Ozdemir kisisel fotograf arsivi, 2021.



2. LAV TASI iLE CALISMA

Lav sert yapida bir malzemedir. Bu nedenle yapi elemani olarak duvarlarda kullanilmistir. Arastirma kapsaminda,
organize sanayi bolgesinde bulunan fabrika ile gérismeler yapilmistir. Bu fabrikada yapi malzemesi olarak kullanilan
birgok tas tirt bulunmaktadir. Arastirma kapsaminda siyah lav tasi tercih edilmistir. Sirket siyah lav tasi kesimi sirasinda
makine altinda kalan lav tasi tozlarini atik havuzunda biriktirmektedir. Bu toz katki maddesi olmadigindan kendiliginden
Bgutilmus lav tasi gdérevindedir. Oncelikle arastirmadaki deneylerde kullaniimak tzere, bu havuzdan 5 kg numune
temin edilmistir.

Goriinti 6: Siyah lav tasi Gretim asamalari.
Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2020.

Goriintli 7: Atik havuzu ve siyah lav tasi tozu.
Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2020.

2.1 Sir Bilegimleri

Seramik sirlari birgok tire ayrilmaktadir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020: 236). Yizey gorintimlerine gore mat, yari mat,
parlak, ylzeyi kristalli olacak sekilde, optik 6zelliklerine gbre ise saydam, opak, kristalli olacak sekilde
siniflandirilabilmektedir. Arastirma kapsaminda siyah lav tasi tozunun etkisini daha iyi gozlemleyebilmek igin saydam
gorliniime ve mat goriinime sahip sir regeteleri tercih edilmistir. Bunun amaci, tozun en bilinen iki farkl yuzey
gorlntlslne sahip sir bilesimi icerisindeki etkisini tespit etmektir. Hedef ise, endustriyel bir sir olusturmak degil, sanat
seramiginde kullaniimak Uzere sir yelpazesi gelistirmektir.



(A)

Parlak Saydam Sir (1000°C) %
Uleksit 40
Sodyum Feldspat 10
Potasyum Feldspat 10
Sulyen 20
Kuvars 10
Yikanmis Usak Kaolini 10

Tablo 1: Arastirmada kullanilan (A) parlak saydam sir regetesinin bilesimi (%) 1000°C, (Kog, 2019, s.24).

(B)

Parlak Saydam Sir (1160°C) %
Potasyum Feldspat 20
Sodyum Feldspat 20
Uleksit 30
Kuvars 20
Yikanmis Usak Kaolini 10

Tablo 2: Arastirmada kullanilan (B) parlak saydam sir regetesinin bilesimi (%) 1160°C.

Mat Saydam Sir (1160°C) %
Potasyum Feldspat 30
Sodyum Feldspat 25
( C ) Cinko Oksit 10
Kuvars 15
Yikanmis Usak Kaolini 10
Kalsit 10
Tablo 3: Arastirmada kullanilan (C) mat saydam sir regetesinin bilesimi (%) 1160°C.
Recete No Regete Bilesimi %
Sirlar [Saydam (A)-(B) / Mat (C)] Lav Tagi Tozu Katkisi
1 100 1
2 100 3
3 100 5
4 100 8
5 100 12
6 100 20
7 100 50

Tablo 4: Sir denemelerindeki hammadde % oranlari.

Lav Tagi Tozunun Kimyasal Analizi ( % )

Kizdirma Kaybi 1,82
Cao 5,99
SiO2 57,46
Fe203 8,52
Al203 11,96




MgO 6,75
Na20 2,10
K20 1,16
SOs3 0,30
Cl 0,062
Toplam 96,122

Tablo 5: Lav tasi tozunun kimyasal analizi, (Arkoz Madencilik A.S. Agri Cimento Fabrikasi).

Calismaya yon vermesi agisindan, Lav tasi tozunun kimyasal analizinin yaptiriimasinin ardindan isi karsisinda nasil bir
renk ve Ozellik degisikligine ugrayacagini gozlemleyebilmek igin 900°C, 1000°C ve 1160°C sicakliklarda elektrikli kamara
firlninda pisirilmistir. Test sonucunda ham hali ile pismis halleri arasinda buyuk bir gériinti degisikligine ugramadigi
fakat 1160°C sicaklikta erime egilimine gecerek kahve rengine donistigl, bu verinin de kimyasal analizden de
anlasilacagi Gzere demir bilesimi icerdigi tespit edilmistir.

(a) (b) (c) (d)

Goriintd 8: Lav tasi tozunun ham (a), 900°C (b), 1000°C (c) 1160°C (d) sicakliklarda elektrikli kamara firininda pisirilmis sonuglari.
Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

2.2 Deneysel Calismalar

Agri Dagi’'ndan esinlenerek tasarlanan plaka kaliplari icerisine akgini dokim camuru ile dokimler yapilmis, 950°C
sicaklikta bisklvi pisirimleri gerceklestirilmistir. Receteler 10 gr Gzerinden, hassas terazide tartilarak hazirlanmistir.
Tartimi yapilip havanda su ile elde yaklasik 10 dakika 6gutulerek 70 mesh’lik elekten gegirilen lav tasl tozu atigi ilavesi
ile yapilan sirlar daha 6nceden biskivi pisirimleri yapilmis olan sir plakalari Gzerine akitma yéntemi ile sirlama yapilarak
uygulanmistir. Sir hazirlama asamasinda hammadde ve tozun homojen olarak karistigl gozlemlenmistir. Su ile
ogutllerek bir sire bekledikten sonra az bir seviyede de olsa ¢okme problemi ile karsilasiimistir, hafif bir karistirma
islemi ile sorun ¢6zllmdistir. Sirin nemini atmasi icin oda sicakliginda 24 saat bekletilmistir. 1000°C sicaklk igin
hazirlanan deneme plakalari 8 saatte, 1160°C sicaklik icin hazirlanan deneme plakalari ise 13 saatte, elektrikli kamara
firinda notr atmosferde pisirilip fotograflanarak kaydedilmistir. Sir tartma, 6glitme, siizme, sirlama, kurutma, pisirme,
sogutma gibi Uretim asamalarinin herhangi bir asamasinda bir zorlukla karsilasilmamistir.
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Goriintli 9: 1000°C'lik regete tartimlari ve porselen havanda 6gitilmesi.

Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

Goriintli 10: 1160°C'lik regete tartimlarinin porselen havanda ¢guttlmesi.

Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

Sir hazirlama asamasinda hammadde ve atiklar porselen havanda elde 6gutildiginden tamamen homojen degildir.
Suile 6gltlldukten sonra kismen ¢okme yasanmistir. Uygulama esnasinda atigin belli bolgelerde birikmesinden dolayi
renk olusumu bazi bolgelerde yogunlasmistir.

No

parlak saydam Sir 1000°C

R1

Parlak saydam Sir 1160°C
(B)

Mat Saydam Sir 1160°C

Lav Tasi
Tozu
(%)

11




12

20

50

Tablo 6: Agri Dagi Lav Tasi Toz Atigi ile Yapilan Sir Deneme Kodlari, Oranlari ve Gorselleri.
Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

Son olarak, denemesi yapilan sirlarin Gg boyutlu form Gzerinde akicilik, doku ve renk gibi ¢zelliklerini gdérmek Uzere
sanatsal formlar tasarlanmistir. Agri Dagi'ndan esinlenilerek plaka yontemi ile kaya¢ katmanlarina benzer bir zemin
hazirlanmistir. Seramik bir form ile birlestirilerek biskivi pisirimi yapiimistir. Uretilmis olan 21 farkli ézellige sahip olan
sir denemeleri icerisinden R5 (A), R6 (B) ve R7 (C) kodlu numuneler secilerek, 500 gr. Gzerinden tartilmis, bilyeli
degirmenlerde su ile 30 dk. 6gutllerek, 70 mesh’lik elekten gegirilmistir. Yatay ylzey Gzerinde basari elde edilmis
denemeleri dik ylzeyde de gérmek igin, 950°C’de biskivi pisirimleri yapilan ¢ boyutlu formlar akitma yontemi ile
sirlanmis, R5 (A) kodlu deneme 1000°C sicaklikta elektrikli kamara firinda notr atmosferde 8 saatte, R6 (B) kodlu

12



deneme ve R7 (C) kodlu deneme ise 1160°C sicaklikta elektrikli kamara firinda yine notr atmosferde 13 saatte
pisirilmistir. Bu denemeler ile dik ylzeylerde arastirmalar yapilmis ve genel olarak ayni sonuglar alinmistir.

Goriintii 11: Seramik Form, 1000°C, R5 (A), Igdir, 2021.
Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

GOriintii 12: Seramik Form, 1160°C, R6 (B), Igdir, 2021.
Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

Goriintii 13: Seramik Form, 1160°C, R7 (C), Igdir, 2021.
Elgin Telli Ates kisisel fotograf arsivi, 2021.

3. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUGLAR

Uygulamasi gerceklestirilen ¢cok sayida deneme sonucunda, tim sirlarin sanatsal seramik formlarda kullanilabilecegi
gorulmdistir. Calismanin amacini olusturan Agri Dagi Lav Tasl Toz Atigi katkili sirlarin sanatsal amach kullanim igin renk
paletinin gelistiriimesi, yapilan deneylerle hem saydam hem de mat sirlarda gergeklestirilmistir. TiUm sonuclar
degerlendirildiginde Agri Dagi lav tasl toz atiginin saydam 6zellige ve mat 6zellige sahip seramik sirlarina ilave edilerek
sanatsal calismalarda alternatif renklendirici olarak kullanilabilecegi ortaya konmustur. Yapilan bu ¢alismanin referans
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alinarak olusturulacak calismalara yon verebilecegi ve konunun daha ileri bir boyuta tasinarak bir renklendirici
alternatifi olarak kullanilabilmesi umudu tasinmaktadir. Sir receteleri olusturulurken, kolay bulunur, ucuz ve zehirsiz
hammeddeler tercih edilmeye calisiimistir. Fakat 1000°C sicaklikta gelistirebilmek icin A kodlu Parlak Saydam Sir
recetesinde laboratuvarda muadil distk derecede eriyen bir hammedde olmamasi sebebi ile sllyen kullaniimak
zorunda kalinmistir. Stilyen zehirli oldugu icin regetelerin tartimi, sirin kullanimi, pisirimi ve pisirim sonrasi kullanimi
gibi her asamasinda cok dikkatli olunmalidir. Ozellikle yiyecek icecek kaplarinin sirlanmasinda bu recete kesinlikle
kullanilmamalidir. Sirlar hazirlanirken kullanilan hammadde ve toz kismen de olsa homojen bir sekilde karismistir. Su
ile 6gltullp bir stre bekledikten sonra az miktarda ¢okme sorunu ile karsilasiimis fakat ktglk bir karistirma hareketi
ile soruna ¢6zim bulunmustur. Uygulama esnasinda 6zellikle gukur rolyefe sahip belli bolgelerde lav tasi tozunun
biriktigi gézlemlenmistir. 1000°C sicaklikta gelisen parlak saydam sir denemelerinde oranin %5’in Gzerine gikmasi ile
lav tasi tozunun etkisi artarak devam etmistir. %20-50 arasi oranlarda lav tasl tozu seramik sirinin rengini
koyulastirmistir. 1160°C sicaklikta gelisen parlak saydam sir sonuglarinda %50 ilave orani harig bor tiliine benzer etkiler
vardir. Lav tasl tozunun etkisi %3 ilave orani ile birlikte baslamistir. %8 ilave oranindan sonra lav tasi tozunun etkisi
ylzeye yayilmis bir sekilde goérilmektedir. %20-50 oranlari arasinda lav tasl tozu siyah renk alarak ylzeye yayilmistir.
Ayni derecede; mat saydam sir denemelerinde camsi ylzey olusmustur. Haki yesile benzer etkiler gérilmektedir.
Oranin %12'nin Gzerine ¢ikmasi ile ylzeye yayilma ve renk etkisi artmistir.

Egitim kurumlari ya da kiglk caph seramik imalathanelerinde daha cok butik, 6zel tasarim sanatsal Urlnler
uUretilmektedir. Urlnlerin (zerine uygulanacak renk cesitliligi arayisi her zaman ihtiyactir. Atik degerlendirmesi bu
calismanin ana hedefini olusturmaktadir. Atiklarin alternatif arayislara bir ¢6zim olusturacagl distnilmektedir.
Gelistirilen sirlar hem yatay hem de dikey seramik ylzeylerde denenmis ve olumlu sonuglar alinmistir. Calisma kapsami
bu cercgeve ile sinirlandiriimis ve istenilen basariya ulasiimistir. Bu ¢alisma ile bir atigin sanatsal calismalar Uzerinde

birbirine benzemeyen etkide farkli 6zelliklere sahip sirlar olusturdugu ortaya konmustur. Ayrica sirlarin igerisine
yapilacak bilesimindeki farkl katkilarin elde edilecek sonuglari gérsel olarak zenginlestirecegi distintilmektedir.
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Oz

Bilgi Gzerine temellenmis ve iletisim ile sekillenen yasamda insanoglu, teknolojik gelismelere bagl olarak zamaninin
cogunu tasarimla gecirmektedir. Bu nedenle tasarimi gorebilmesi, okuyabilmesi, deneyimleyebilmesi ve anlayabilmesi
onemlidir. 1888 yilindan beri gecen zamana ayak uyduran sari bir ¢erceveye yukledigi anlam ile ikonik bir marka olan
National Geographic, “insan odakl yaklasim” disincesini ilk gininden beri deneyimleyen bir yayin olmustur.
Okuyucusuna, biyuk olctde bilginin gorsellerle desteklenerek sunulmasi yonindeki tasarim felsefesi ile gorsel hikaye
anlatimi konusundaki basarisini yillardir kanitlamaktadir. Bu basarinin yapi taslarindan biri National Geographic
sanatgisi Fernando G. Baptista’dir. Derginin elle gizilen illistrasyonlara dayanan imajini modern bir sekilde glinimize
taslyan Baptista, olaylara dayall olarak zaman ve mekan genelinde, insanlarin yasam ile olan karmasik etkilesimini
izleyiciye, gorseller Gizerinden anlatmaktadir. Cizimler, maketler, fotograflar ve teknoloji ile disiplinlerarasi calisma
niteligine sahip olan bir bilgilendirme tasarimcisidir. Arastirma, Babtista’nin bilgilendirme tasarimlari Gzerinden, gérsel
anlative gorsel okuryazazarlik baglaminda olusturulan kavramsal cercevesinde, bilgi, gorsel ve insan etkilesimi Gzerinde
durmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Anlati, Bilgilendirme Tasarimi, Gérsel Okuryazarlik, National Geographic, Fenando G. Baptista

Abstract

Experiencing a life based on knowledge and shaped by communication, dependent on technological developments,
human beings spend most of their time designing. For this reason, it is important to be able to see, read, experience,
and understand the idea of design. National Geographic, an iconic brand that keeps up with the times since 1888, with
the meaning it conveys on a yellow frame, has been a publication that has engaged with the idea of "people-oriented
approach" since its first day. It has been proving its success in visual storytelling for years, with its design philosophy of
presenting information to its readers, to a large extent, supported by visuals. One of the building blocks of this success
is National Geographic artist Fernando G. Baptista. Based on hand-drawn illustrations, while carrying the magazine’s
modern image to the present day, Baptista tells the viewer the complex interaction of people with life across time and
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space, through visuals based on events. He is an information designer who has the quality of working interdisciplinary
with drawings, models, photographs, and technology. The research focuses on information, visual and human
interaction within the conceptual framework created in the context of visual narrative and visual literacy through
Baptista's information designs.

Keywords: Visual Narrative, Information Design, Visual Literacy, National Geographic, Fernando G. Baptista

1. GIRIS

1854-55 vyillari arasinda savasin sayisal verilerini gorsellestiren Florence Nightingale, 1933’te Londra’lilar icin bir
istasyondan digerine nasil gidilecegini gésteren metro haritasini tasarlayan Henry Beck veya 2000’lerin basinda John F.
Kennedy Havalimaninin yonlendirme grafiklerini tasarlayan Paul Mijksenaar (Gorintu 1), bilgilendirme tasariminin
tarihsel streciicerisinde tasarimlariyla iletisimin gérseller ile olusmasini saglayan énemliisimlerden birkagidir. Karmasik
bilgilerin belirli bir kitle tarafindan anlasilmasini ve kullaniimasini kolaylastiran tasarim ¢ozimlemeleri olarak ifade
edebilecegimiz bilgilendirme tasarimi SEGD’e (Society for Experimental Graphic Design) gore, bilginin erisilebilir olmasi
ve kullanicilar tarafindan kolayca anlasilabilecek bir sekilde sunulmasi eylemidir (http-1). Cok ylzeysel bir tanimlama
olmasina ragmen, bilgilendirme tasariminin amacini basit ama butlnU kapsayan bir sekilde aktarmaktadir. Emerson
(2008) ise, benzer ve detayl bir bakis acgisiyla konuya yaklasarak bilgilendirme tasarimini, fikirleri iletmek, bilgileri
gostermek veya iliskileri gorsel olarak ifade etmek icin resimleri, sembolleri, renkleri ve kelimeleri kullanma olarak
tanimlamistir (Aktaran Heckman, 2009). Bu noktada bilgilendirme tasariminin estetik anlayis agisindan grafik
tasarimdan farkli oldugunu belirtmek &nemlidir. Ozellikle bir grafik tasarimci tarafindan tasarlanan blgilendirme
tasariminda tasarimcinin bu ayrimi basarili bir sekilde gerceklestirmesi gerekmektedir. Bilgilendirme tasarimi daha ¢ok
bir amaci olan veri setleri ile ilgilenir (Taei, 2020) ve ylksek algi derecesini saglama amacini gerceklestirebilmek igin
her disipline ve dislince yapisina acik olmaldir (Knemeyer, 2003). Disiplinlerarasi bir nitelige sahip olmasi nedeniyle
grafik tasarim GUrdnleri ile birlikte kullanilmasi mdmkindur.

Terminal ]

Terminal G /_\ Terminal (@

{ +

JFK

Rent

] enter \ 4

Goriintii 1: Paul Mijksenaar tarafindan tasarlanan New York ve Ne Jersey Havaalani Yonlendirme Grafikleri
https://www.mijksenaar.com/project/new-york-and-new-jersey-airport-wayfinding-standards,

Bilgilendirme tasarimi dislinceye yapi vererek problem ¢éziimiine odaklidir (Babwahsingh, 2013). Bu nedenle tasarim
streci icerisinde aldigI form bilginin icerigi, hedef kitle ve verilmek istenen mesaja gore cesitlilik gbstermektedir. Bu
cesitlilik kullanilan teknoloji ve gérsellestirme teknigine bagli olsa da bilgilendirme tasarimi 6ziinde, yardimci olmakla
ilgilidir. Temel olan degismeyen nokta, ihtiyaglara uyum saglamak ve ¢6zim igin yonlendirmektir. Bu nedenle izleyiciye
once bltlnl gosterip ve devaminda ayrintilara dikkat cekerek, gorseller araciligiyla rehberlik ve talimat islevini yerine
getirmektedir. Estetik kaygi, bilgilendirme tasariminda gercek Uzerine odaklanmistir. Bu nedenle tasarimci, tasarim
ilkeleri ve bu ilkelere bagl cizilmis sinirlar, bilgilendirme tasariminin estetik yaklasimini yonlendirmektedir.
Pettersson’a (2020) gore, bilgilendirme tasariminin prensipleri ‘islevsel’, ‘ydnetimsel’, ‘estetik’, ve ‘algisal’ olmak Uzere
dort baslik altinda degerlendirilebilir. Bu siniflandirmanin literatlirde alternatiflerine ulasmak mimkindir. Halen
tanimlama konusunda netlige ulastirilamamis bilgilendirme tasariminin yapisal 6zellikleri konusunda da belirsizliklerin
olmasi anlasilabilir bir durumdur.
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Bilgilendirme tasarimi, bir hikdye anlatim aracidir ve genellikle gorseldir (Taei, 2020). Sayi, zaman, kisi veya mekan
olgularina bagli olarak tarihsel srec icerisindeki egilimleri gosterebilir, karsilastirmalar yapabilir ve az bilinenlere vurgu
yapabilir (Gorsel 2). Bu nedenle inandiricihgr yuksektir. Anlati, bireyler arasinda insa edilen sosyal bir eylem bigimidir
(Smith and Weed, 2007). Toplumun asina oldugu bir olgudur. Bir hikayeyi, hikdyenin kendisini veya sunum sirasini
anlatma eylemidir (Pimenta ve Poovaiah, 2010). Gorsel anlatilar, magara resimlerinden mozaiklere, heykellerden
filmlere, ¢izgi romanlardan facebook sayfalarina kadar yizyillardir var olan iletisim araclaridir (Beckett, 1994; Emanuel
and Challons-Lipton, 2013). Ozellikle bilgilendirme tasarimi alaninda &nemli bir arastirma konusu olan, kokli bir
gecmise sahip gorsel anlatinin amaci, sadece ‘gostermek’ degil, ayni zamanda ‘agiklamaktir’ (Tufte, 1997). Avgerinou’ya
(2009) gore gorsel anlatl, bilgilendirmek, eglendirmek veya ikna etmek gibi bir dizi isleve hizmet edebilmektedir.

Gorintii 2: Adolfo Arranz Tarafindan Tasarlanan Asya, Avrupa ve Amerika Arasinda

16. yy da Baslatan Kiresel Ticareti Temsil Eden Bilgilendirme Tasarimi
https://www.behance.net/qallery/85299333/The-China-ship

Gorsel anlati, hedef kitle tarafindan mesajin hizli algilanabilmesi, hafizada kalabilmesi ve gorsel olarak mesaji aktararak
hayal edilmesini saglamasi acisindan diger anlati tarzlarindan ayrilmaktadir (Gokgen, 2020). Yapisal olarak, verilmek
istenen bilgiler arasinda oncelik siralamasi yapilarak, tasarim icerisinde vurgulanan anlatima izleyicinin dikkatini
cekebilme 6zelligine sahiptir. Bu durum genelde tim tasarim Urlnlerinde izleyicinin dikkatini Grin Gzerine toplamak
amaciyla gerceklestirilen bir tekniktir. Bunu gerceklestirmek icin renk, tipografi, illistrasyon gibi tasarim elemanlari
Gzerinde farkli teknikler uygulanmaktadir. Ancak bilgilendirme tasarimlarinda dikkat edilmesi gereken nokta verilmek
istenen bilginin vurgulanacak bolimunin dogru belirlenmesi ve izleyici tarafindan dogru okunabilmesidir.

Tasarim alaninin belirlenmesi gorsel anlatida énemli olan bir asamadir. Cohen’e (2013) gore, alani belirlemek igin
atilmasi gereken ilk adim hikayede kullanilan anlatinin siralanmasidir. Bu siralama genellikle temel 6geler Gzerinde
gerceklestirilir. Temel 6geler icerik baglaminda cesitlilik gosterebilir. Ancak bilgilendirici niteligi olan bir gorsel anlatida
temel 68e olan sinirsiz bilginin, Richard Saul Wurman (1996) tarafindan, LATCH (Location, Alphabet, Time, Category,
Hierarchy) ile siralanmasinin mimkin oldugu ileri sirtlmustir (Aktaran Shedroff, 2000). Ancak burada 6énemli olan
nokta tasarimcinin gorsel anlatiyr hangi baslik altinda sekillendirecegidir. Ayni icerige sahip olmasina ragmen konum
basligl altinda tasarlanan bilgilendirme tasarimi ile hiyerarsi basligi altinda tasarlanan bilgilendirme tasariminin farkli
gorsel anlatilar olarak izleyicinin karsisina gikmasi mimkundir (Gorsel 3). Wurman’in (1996), “Ne kadar siradan olursa
olsun bir dizen duygusuna sahip oldugunuzda, cesitli bakis acilarindan gelen bilgileri incelemeye baslayabilirsiniz, bu
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da bilgi kutleri arasindaki iliskiyi anlamaniza olanak tanir” (Aktaran Shedroff, 2000) goristinde tasarim alaninin
belirlenmesi igin anlatinin siralanmasinin 6Gnemi net bir sekilde ifade edilmistir.
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Goriinti 3: Alfabetik Siralamaya Gore Tasarlanmis Bilgilendirme Tasarimi (soldaki gorsel) ile Lokasyonlarina Gére Tasarlanmis Bilgilendirme

Tasariminin (sagdaki gorsel) Gorsel Anlati Karsilastirmasi
https://parsonsdesign4.wordpress.com/resources/latch-methods-of-organization,

ikinci adim ise Segel ve Heer’e (2010) gére, hikdyenin gérsel anlatisini olusturabilmek igin kullanilan kompozisyon
tekniginin belirlenmesidir. “Grafiksel estetik, genellikle tasarimin basitligi ve verilerin karmasikliginda bulunur”
seklindeki ifadesiyle Tufte’nin (2001), bilgilendirme tasariminin daha iyi kurgulanmasi icin tasarimciya vermis oldugu
Oneriler su sekildedir;

Bilgilendirme tasarimi, dogru secilmis bir format ve tasarimina sahip olmali. Kelimeler, sayilar ve gizimler birlikte
kullaniimali. Denge, oran ve 6lgek dogru yansitiimali, veriler hakkinda anlatilacak bir hikdye olmali ve anlati niteligi tagimali.
Teknik detaylara 6zen gosterilerek profesyonelce gizilmeli, gereksiz dekorasyondan kaginilmali (Aktaran Kiglk, 2019).

The hunters =
and the hunted

--:mﬂ

)= I
Gorinti 4: Avcl ve Avlanan Temali Bilgilendirme Tasarimi
https.//i.pinimg.com/564x/b2/85/5b/b2855bd7ae73433200828e4a07e0d026.jpg
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Tufte’nin vermis oldugu bu 6neriler bilgilendirme tasariminin kompozisyon mantigini tam olarak ifade etmese de
tasarimcinin tasarim slrecinin basinda bu 6nerilere dikkat etmesi olusturulacak kompozisyonda gorsel kirliligin 6niine
gecmesini saglayacaktir. Bununla birlikte Wurman’in LATCH siralamasi ile bir bitin olarak ele alindiginda tasarimciyi
kompozisyon olusturmada yonlendirebilecek bir kilavuzdan sézetmek mumkindir. Roth (2020), gorsel anlati
olusturmak icin sireklilik, mod, dozaj, dikkat, artiklik, metafor ve ses olmak Uzere yedi teknik Uzerinde konuyu
sinirlandirmistir. Her bir bashk kendi icerisinde ayrintili tasarim elemanlari gercevesinde ele alinan bu sinirlandirmanin,
ele alinan konunun kavramsal gercevesi icerisinde Wurman’in 6nerisinin detaylandirilmis 6nerisi oldugunu belirtmek
gerekir. Gorsel 4 kompozisyon kurgusu baglaminda incelendiginde verilmek istenen mesaj iki ana karakter Gizerinden
kurgulanmistir. Tasarimin konusu avci ve avlanan olarak tipografik bir diizenleme ile tasarim icerisinde belirtilmistir.
Gorsel elemanlar incelendiginde boyutsal farkliliklarla izleyinin odagi tasarimin belli noktalarina vurgu yapilarak
saglanmaya calisiimistir. Bircok bilgilendirme tasariminda goriinen harita kullanimi izleyiciyi belli koordinatlar icinde
tutan bir yaklasimdir. Kullanilan grafikler hikdyenin inandiriciligini arttirmaktadir. Detay gorintilerinin kullanimi ise
anlatilan hikayenin gizeminin izleyiciye sunulmasini saglamaktadir.

Gormek, bir seyi gorindr kilar, tanimlanmasini saglar. Berger’in (2008) ifade ettigi gibi, “gorme sozclklerden 6nce
gelir”. Bilgilendirme tasarimlari cok kavramini az olarak ifade edebilecegimiz bir gorsel anlatim tirtdur. Bilgi kavraminin
tanimlanmasiyla birlikte tarihsel stireg icerisinde geldigimiz noktada, hiz 6nemli bir kavram olarak kabul edilir bir durum
olmustur. Bu nedenle bir mesajin izleyici tarafindan hizl gérinebiliyor, okunabiliyor ve algilanabiliyor olmasi dnemlidir.
Gorsel anlatilar, glinltk iletisimin baskin karakteri olmasi nedeniyle gorsel okuma ve yazma becerilerinin, herhangi bir
iletisim sirecinde bulunmasi gerekmektedir (ACRL, 2011). 1969 yilindan beri genis capta kabul gérmus bir
tanimlamanin yapilmamis olmasi (Hortin, 1982) ve buna bagl olarak teorik eksikliklerden s6z eden Braden (1996)
gorsel okuryazarlk alaninda gerceklestirilen arastirmalarin belirsizligine dikkat cekmistir (Hortin, 1982; Braden, 1996;
aktaran Avgerinou ve Pettersson, 2011).

Griffin ve Whiteside (1984), gorsel okuryazarliga Ug¢ perspektiften yaklasiimasi gerektigini ileri sirmuslerdir:

1)  Ogrenmenin felsefi, psikolojik ve fizyolojik ydnlerini iceren teorik perspektif

2)  Gorsel uyaranlarla etkili bir sekilde iliski kurarak insanlarin gérsel okuryazar olmalarina yardimci olmayi amag edinen
alici odakli bir yaklagsimi iceren gorsel dil perspektifi

3)  Sunum yapan kisi odakl bir yaklasimi iceren sunum perspektifi ve gorsel uyaranlarin tasarimi yoluyla iletisim
surecinin iyilestirilmesi.

Griffin ve Whiteside’in ileri srdikleri bakis agisinin Gzerinden otuzsekiz yil gecmis olmasina ragmen, ‘alici odakli’ ve
‘gorsel uyaranlarin tasarimi’ gibi kullanimlar glinimdzde tasarim alaninda arastirmacilarin dnemli iki arastirma konusu
durumundadir. Gorsel okuryazarlik, gorsel iletisim, gérsel 6grenme ve gorsel disiinme ile iliskilendirilen bir olgudur.
Bundan dolayi Pettersson’un yapmis oldugu gorsel okuryazarlik tanimi gérsel iletisim tasarimi disiplini agisindan kabul
edilebilir bir genelleme olmustur.

Pettersson’a (1993) gore, gorsel okuryazarlik, gorsel mesajlari dogru bir sekilde yorumlamak ve bu mesajlari olusturmak
icin 6grenilmis yetenektir. Bu nedenle gorsel okuryazarlikta yorumlama ve tasarlama, yazi okuryazarliginda okuma ve
yazmanin birbirine paralel oldugu s6ylenebilir (Aktaran Avgerinou ve Pettersson. 2011) .

Benzer bir tanimlama yapan Yenawine'nin (1997), “gbruntide anlam bulma yetenegi” olarak ifade ettigi gorsel
okuryazarlik, cok boyutlu, cok disiplinli ve disiplinlerarasi bir alandir ve bu yapi dijitallesmis bir ortamda daha 6n plana
¢lkmaktadir. Gergeklestirilen tanimlamalar ve teorilere bagli olarak bilgilendirme tasarimi anlati hizmeti veren, izleyici
odakli bir gorsel aractir. Disiplinlerarasi yapisindan dolaylr ¢ok farkli platformlarda uygulanabilmektedir. Bu
platformlardan biri de National Geographic yayinidir. 1888 yilindan beri gecen zamana ayak uyduran sari bir cerceveye
yikledigi anlam ile ikonik bir marka olan National Geographic, “insan odakli yaklasim” distncesini ilk glininden beri
deneyimleyen bir yayin olmustur. Okuyucusuna, biytk 6lcide bilginin gorsellerle desteklenerek sunulmasi yénindeki
tasarim felsefesi ile gorsel hikaye anlatimi konusundaki basarisini yillardir kanitlamaktadir. Arastirmada National
Geographic bir kaynak olarak kullaniimistir. Belirli bir kiltirel ve gorsel baglama yerlestirilmis bir gérsel anlati sirecinde
bilgilendirme tasariminin nasil ele alindigl, icerikle iliskisi, izleyici-gorsel anlati etkilesimi National Geographic sinirlari
icerinde incelenmistir.
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1.1 ikonik Bir Marka: National Geographic

Muazzam bir kulttrel éneme sahip olan National Geographic, National Geographic Society’nin (topluluk) resmi
dergisidir. Kurulusu 1888 yilina dayanan topluluk blnyesinde ilk sayisi 1891 yilinda yayinlanan National Geographic
(Tiefenthaler), ilk gintinden giinimuze kadar araliksiz yayin yapmis, Whitley ve Kalof'un (2014) ifadesine gore, kiresel
tiraji ile en eski, etkili ve genis capta okunan popdler bilim dergilerinden biri olarak kabul gérmustir. National
Geographic Society, kesif, bilimsellik, mikemmellik, egitim, hikaye anlaticiligi Gzerine temellenen misyonuna sadik
kalirken, degisen diinya standartalarina da uyum saglama amacini tasimaktadir (Tiefenthaler). 1900’1G yillarin basinda
illustrasyonlarin 6nemi artmis ve dergi icerigi cesitli illistrasyon teknikleriyle desteklenmistir. Lutz ve Collins’e (1993)
gore National Geographic, ‘Amerika’nin Dinya’daki Mercegi’ olarak adlandiriimaktadir ve ulusal farkindalk yaratma
konusunda 6nemli egitici bir rol Gstlenmistir. Almis oldugu bu sorumluluk bilinci icerisinde derginin icerigi bilim, tarih
ve killtiir cercevesinde genisletilmistir. Ozellikle ele aldigi konulari fotograf ve illiistrasyonlarla birlikte kullanmasi, halkin
gorsel okuryazarhgi ve popluler bilinci Gzerindeki dolayli etkisi nedeniyle ‘ikon Ureticisi’ olarak adlandirilmistir (Hawkins,
2010; Lutz & Collins, 1993; aktaran Born, 2019). Ancak tim olumlu anlatimlara ragmen National Geographic’in politik
yaklasimi nedeniyle elestirilerin de yapildigini belirtmek gerekir. Kaynaklar 6zellikle konu basliklarinin belirlenmesinde,
kullanilan gorsellerde okuyucunun algisinin planli bir sekilde yonlerdirilmesi konusunda elestirilerin oldugunu
gbstermektedir.
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Goriintii 5: National Geographic Dergi Kapak Tasariminin Evrimi
https.//godfreydadich.com/work/national-geographic

National Geographic, gezegenimizin sekillenmesinde énemli rol oynayan gériinmez alan mikrobiyolojiden insanlara,
okyanusun derinliklerinden uzayin derinliklerine, magara insanindan marsa gidecek insanlara kadar sayisiz bilimsel ve
kdltdrel yaklasimin icerisinde dinyamizi mercek altina alarak sinirlarini arastiran ve okuyucusunu aydinlatan bir
dergidir. 2018 yili Mayis sayisi ile birlikte bu kurulsal yapisini glincelleyerek daha iyi bir kullanici deneyimi saglamak
amaciyla bazi tasararim yenilikleri gerceklestirmistir. Ozellikle ilk giininden beri hikaye anlaticihg niteligi ile diger
dergilerden farklilasan dergi, gorsel anlatilara vurgu yaparak okuyucunun goérsel okuryazarlk deneyimini daha ileriye
tasima sorumlulugunu Ustlenmistir. Kekulhaus ve Murphy’nin (2018) National Geographic dergisinin glincellenmis
tasarimini tanitan yazisinda, “her sayida yaklasik olarak ayni uzunlukta dort veya bes uzun metrajli hikaye yerine, simdi
illustrasyonlar ve fotograflardan olusan zengin gorsel dzellikleriyle birkag kisa hikaye olacak; derginin alametifarikasi
olan derin, kiresel habercilik ve gorsellige sahip iki klasik boy hikdye ve bir blyuk uzunlukta hikdye sari cercevede yer
alacak.” Populer bilim dergilerinde gorsel anlatilar ve metinler okuyucuya cok yonli bir algi yaratmaktadir. Bu nedenle
kullanilan analtim araclari arasindaki etkilesimin dikkate alinmasi gerekmektedir. Ozellikle ulusal bir misyonu olan
National Geographic'te yer alan metinler, gorsel anlatilari konumlandirmaya ve yapilandirmaya yardimci olurken
(Whitley ve Kalof, 2014), okuyucuya aktarilmak istenenen sdylemlerin icindeki gizli anlamlar da gorsel anlatilarin
sorumlulugunu etkilemektedir. Bartes’in (1977) ifade ettigi gibi, “metinsel 68eler genellikle gorsel anlatilarin anlamini
sabitlemeye hizmet eder, diger anlam katmanlari sabit kalir.”
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National Geographic’in hikayelerini canlandiran gorsel anlatilari incelendiginde sanatsal ve teknolojik alanda
gerceklesen gelismelere bagl olarak cesitlilik gostermesine ragmen, derginin fotograf ve bilgilendirme tasarimlarini
olusturanillistrasyonlar tzerine korudugu bir kurumsal yapisinin oldugunu belirtmek gerekir. Hikaye anlatimi ve gorsel
anlatilar Gzerine derginin 6nde gelen sanatgilarindan Fernando G. Babtista gerceklestirdigi strlkleyici gorsel anlatilarla
derginin ve ele alinan hikayenin dikkat cekmesini saglayan édnemli kilometre taslari arasinda yeralmaktadir.

1.2 Fernando Gomez Baptista

2007 yilinda National Geographic ailesine katilan ispanya dogimlu Fernando G. Baptista, gerceklestirdigi tasarimlarla
iki Emmy 6dultune aday gosterilen ve 200’den fazla 6dle layik gorilen bir sanatcidir (Goldberg, 2021). 2012 yilinda son
20 yilin en etkili bes bilgilendirme tasarimi sanatgisindan biri secilmistir. (Sicardo, 2019). Baptista suan bulundugu
konuma gelene kadar nasil bir stiregten gectigini su sozleriyle ifade etmistir;

Washingtonda’ki National Geographic'te glizel sanatlar diplomasi olan kidemli bilgilendirme tasarimi editoriyim. Birkag
yil bulabildigim her yerde tasarimci ve illustrator olarak, cizim dersleri vererek, fuarlara ve tiyatrolara stand ve setler
tasarlayarak, portre ve duvar resmi boyayarak serbest bir sekilde ¢alistim. Hayatim boyunca ¢izgi roman gizdim (http-2).

Serbest calisma temposu sonunda kendini El Correo gazetisinde issizligin grafigini, hava durumu haritasini, se¢im
grafiklerini, vb. bilgilendirme tasarimlarini hazirlarken bulan Baptista, zaman icinde sinematografik bakis acisi,
kullandigi renk sikalasi ile gazetenin bilgilendirme tasarimlarinda ve hatta ispanyol bilgilendirme tasarimlarinda gorsel
bir kimlik olusturarak yeni bir alan yaratmistir (Ondarro, 2018). Gec¢mis deneyimlerini bir araya getirdigi heykel ve
illustrasyonlardan olusan tasarimlari, glinimizde bir¢ok tasarimciya ilham kaynagl olmaktadir. Tasarimlarini
olustururken National Geographic destegiyle arastirma gezileri yapan Baptista, Turkiye’de bulunan Gobekli Tepe icin
hazirladigi bilgilendirme tasarimi igin de tarihi yerinde inceledigi, her ¢alismasinda oldugu gibi uzmanlarin géraslerini
aldigi arastirma odakli bir stireci deneyimlemistir (Escuela Periodismo, 2016).
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BUILDING GOBEKLI TEPE

Goriintii 6: Fernando Baptista Tarafindan Tasarlanan Gobekli Tepe Bilgilendirme Tasarimi
http://www.thefunctionalart.com/2012/04/designing-information-graphics-and.htm!

Anadolu’da insa edilmis ilk tapinak olma niteligine sahip Neolitik déneme ait Gobekli Tepe, 2018 yilinda UNESCO
Dlnya Mdrasi listesine giren bir buluntudur. Boyu 6 metre, agirligi 40 tonu bulabilen T yapili anitsal dikili taslar
(Stellar) Gobekli Tepe’nin gizemli yapilaridir (http-3). Var olan bu gizemin kismen de olsa aydinlatiimasina
yardimci olan Baptista’nin hazirlamis oldugu bilgilendirme tasarimi buluntunun mimari altyapisini okuyucuya
aktarmaktadir. Uzman gorisler dogrultusunda olusturulan bilgilendirme tasariminda Baptista’nin 6ncelikle
kompozisyon kurgusu Uzerinde calistigl kaynaklardan elde edilen gorseller dogrultusunda anlasiimaktadir
(Gorsel 7). Tasarimda kullanilacak gorintld acgisinin belirlenmesi, gorsellerin birbirleriyle olan hiyerarsik
siralamasi, kullanilan renk sikalsi, bilgilendiri metinlerin kompozisyon icindeki yeri gibi bir kompozisyonu
olusturan problemlerin eskiz asamasinda ¢ézulmeye calisildigi gortlmektedir. Devam eden sirecte temsili bir
maket olusturan Baptista, tasarimi hikaye baglaminda gorsellestirerek okuyucunun karsisina hikayeyi anlayan

21



bir bilgilendirme tasarimini ¢ikarmistir (Gorsel 6). Tasarim detayl incelendiginde hikdye gorselin merkezinde
kurgulanmistir. Bilgilendirme tasarimlarinda olmasi gereken bashk boélimine bakildiginda ise National
Geographic’in kurumsal olarak kullandigi yazi karakteri ile bashgin yazildigi gortlmektedir. Hiyerarsik bir dizen
icerisinde kisa bir giris paragrafinin yapildigi gorilmektedir. Tapinagin gorsellestirme acgisinin okuyucuyu basliga
ve kisa giris paragrafina yonlendirdigi gértlmektedir. Bunun disinda tasarim igerisinde yer alan kigUk detay
¢izimler ana gorselin daha iyi algilanmasini saglayan yardimci tasarim elemanlaridir. Bu nedenle bu elemanlarin
tasarimin odak noktasindan ayri bir alanda bir diizen iginde kurgulanmasi okuyucunun verilmis olan bilgileri
okumasi icin dikkatini Gzerine ¢eken bir yaklasimdir. Clinkd bu alanda verilmis olan bilgiler hikayenin gizemini
aktarma gorevini Ustlenmistir.

Goriintli 7: Fernando Baptista Tarafindan Tasarlanan Gobekli Tepe Bilgilendirme Tasarimi Detay Gorselleri
http://www.thefunctionalart.com/2012/04/designing-information-graphics-and.htm/

Baptistanin arastirma tabanli ¢calisma yaklasimi gorsel iletisimin buzdagi hipotezini en iyi tanimlayan ornektir.
Herhangi bir yerde yayinlanan bir gérsel anlatinin tasarlanma streci incelendiginde alan arastirmasi, tasarim
gelistirme ve tasarlama sireci buzdaginin gérinmeyen kisminda yer almaktadir. Baptista’nin bilgilendirme
tasarimlarina verilebilecek orneklerden bir digeri ise Paskalya Adasi’nda bulunan tas heykellerin yerli halk
tarafindan nasil hareket ettirildigini aciklayan yeni bir teoriyi betimleyen bilgilendirme tasarimidir (Gorsel 8).

-

y Move

Goriintii 8: Fernando Baptista Tarafindan Tasarlanan Paskalya Adasi Tas Heykellerinin Bilgilendirme Tasarimi
https.//www.nationalgeographic.com/culture/article/120622-easter-island-statues-moved-hunt-lipo-science-rocked
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1250-1500 yillari arasinda Rapu Nui halik tarafindan insa edilen Paskalya Adasi’'nin anitsal tas basli Moai heykelleri ilk
olarak 1722 yilinda Avrupalilar tarafindan kesfedilmistir. Tarihsel streg icinde birgok arastirmacinin merak ettigi konu
bu buylk yapilarin bulundugu alanan nasil getirildikleri ve yerlestirildikleri olmustur. Bu nedenle gesitli girisimlerde
bulunan arastirmacilar en sonunda bir heykelin zarar gdrnesi nedeniyle arastirmalarin belli bir stire durmasina neden
olmustur. 2011 yilinda National Geographic destegiyle iki arastirmacinin ortaya atmis oldugu teori ile Gorsel 8'de
gorinen bilgilendirme tasariminin hikayesi baslamis oldu. Teorinin dogrulugunu kanitlamak amaciyla yaklasik 3 metre
5 tonluk bir heykel replikasi hazirlanarak Hawaii'ye tasinmistir. Gerceklesentirilen deney ile yaklasik 18 kisi ile devasa
Moai heykeli hareket ettirilmistir (http-4). Deney anini gbzlemleyen Baptista, bu hikdyenin bilgilendirme tasarimini
hazirlayarak okuyucuya Paskalya Adasi’'nin Moai heykelleri hakkindaki teoriyi anlatmistir (Gorsel 9).
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Goriintii 9: Fernando Baptista Tarafindan Tasarlanan Paskalya Adasi Tag Heykellerinin Bilgilendirme Tasariminin tasarim eskizleri
http.//zavekainfografica.blogspot.com/2012/08/entrevista-2-fernando-baptista-makinf.html

Tasarim detayl incelendiginde hikdye acik kompozisyon kurgusu ile betimlenmistir. Tasarim icerisinde Moai
heykelini temsil eden bir illistrasyon ve o donemin yerli halkini betimleyen insanlar gorsellestirilmistir. Hikaye
heykelin nasil hareket ettirildigine dair ortaya atilan teoriyi betimledigi i¢cin bu teorinin deneyi sirasinda elde
edilen gorsellerin bilgilendirme tasarimina referans oldugu kaynaklardan edinilen gorseller araciligyla
anlasiimaktadir. Tasarimda mekan perspektifi basarili bir sekilde uygulanmistir. Bu tasarimda iki ana eleman yer
almaktadir. Gébekli Tepe tasariminda oldugu gibi okuyunun odaginin merkeze toplandigini sézlemek zordur.
Bunun nedeni, kullanilan perspektiften dolayl Moai heykeli ile tasarimin sol kenarinda yer alan yerli insanin
boyutsal olarak tasarim igerisinde birbirine yakin olmasidir. Bu nedenle okuyucu gorsele baktigi zaman Moai
heykeli ve yerli insan arasinda bakisini hareket ettirmektedir. Bu durum hikayenin icerigiyle iliskilendirilebilir.
Burada Moai heykelinin nasil hareket ettirildigi gizemli bir konu olmasina ragmen bu hareketi sagalayacak insan
potansiyelide 6nemli bir konudur. Tipografik elemanlar ise Baptista’nin birgcok tasariminda gérmeye alisik olunan
tarzda kullaniimistir. Hikdyenin basligi ve kisa bir giris paragrafinin yer aldigi bolim tasarimin sol Ust kosesinde
konumlandiriimistir. Hiyerarsik olarak tasarim icerisinde kullanilan diger metinsel bilgilere gére vurgunun bu
noktaya yapildigi anlasilmaktadir. Tasarim icerinde harita kullanimi okuyucuya mekan hakkinda bilgi verme
konusunda basarili bilgilendirme tasarimi araglari arasindadir. Baptista, harita Gzerinde hikayesinin gectigi
alanlari isaretleyerek birkag karede anlatabilecegi durumu kisaca 6zetlemistir. Geriye kalan klglk detaylar ise
hikayenin diger tamamlayici 6geleridir. Kigik metinlerle desteklenerek ana tema hakkinda ipuglarini okuyucuya
vermektedir. Baptista’nin bilgilendirme tasarimlarina verilebilecek 6rneklerden bir digeri ise Filippo Brunelleschi
tarafindan insa edilen Floransa Katedrali'nin Kubbesi’'nin blyukligine yoénelik gegeklestirdigi bilgilendirme
tasarimidir (Gorsel 10). Katedral kaynaklarda Santa Maria del Fiore ya da Duomo isimleriyle de aniimaktadir.
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Goriintii 10: Fernando Baptista Tarafindan Tasarlanan Floransa Katedrali’nin Kubbesine ait Bilgilendirme Tasarimi
https.//graficatessen.es/fernando-gomez-baptista-el-maestro-de-la-infografia/

Tarihsel verilere gbére 1296 yilinda Santa Maria del Fiore tarafindan insa edilmeye baslanan Floransa
Katedrali’nin insasi kubbesinin nasil tamamlanacagina dair teknik promlenden dolayi bir stire durmustur. 1418
yilinda gercekte kuyumcu ve saatci olan Filippo Brunelleschi tarafindan insasina baslamistir. Ginimizde hala
muhendisler, mimarlar ve tarihciler, Floransa Katedrali’'nin tepesinde ortaya cikan bu kubbenin nasil yapildigina
dair ortak bir fikirde bulusamamislardir (http-5).

Bilgilendirme tasarimi incelendiginde Floransa Katedrali’'nin kubbesi disinda bircok Dinya’nin 6nde gelen
kubbelerini de tasarim icerisinde gérmek mumkindir. Baptista’nin boyle bir tasarim olusturmasinin arka
planinda Floransa Kadedrali’'nin Kubbesinin hala diinyanin en uzun kubbesi olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle diger kubbelerle karsilastirlmanin yapildigi bir tasarim ile okuyucuya bilgilendirme yapmaktadir. Sayisal
verilerin bu tasarimda verilmek istenen bilgilerin basinda geldigini soylemek miumkinddr. Diz bir ¢izgi Gzerinde
gorsellestirilen tasarimi U¢ katman iginde inceleyebiliriz. Gorselin alt kisminda kubbe illistrasyonlarini boyut
farkhliklarina gore yerlestirildigini gdrmekteyiz. Ancak burada herhangi bir biyutkten ki¢tge dogru yapilmis bir
siralamadan séz etmek mimkin degildir. ikinci katman ise her kubbe hakkinda kisa metinlerin yer aldig
bilgilendirici alan yer almaktadir. Bu alan igerisinde tasarimin sol béliminde National Geographic’in kurumsal
yazl karakterleri ile hazirlanmis bir baslik ve tasarimin genelini 6zetleyen kisa bir paragraf gértlmektedir. En Ust
katmanda ise Eifel Kulesi, Piramitler vb. Dinyanin uzun anitlarinin yer aldigi ek bir bilgilendirmenin yapildigi
gorulmektedir. Kompozisyon mantigl olarak diz bir dizilim Gzerinde kurgalandigi igin monotonlasan konu
iceriginin diger yiksek anitlarla karsilastiriimasi ile icerige hareket katan bir yaklasimin uygulandigl
gorilmektedir. Tasarim gizgisi baglaminda her mimari yapinin birbirinden farkli 6zelligi olmasina ragmen ayni
cizgi anlayisinda foto-gercekei gorsellestirilmistir. Kubbeler tGzerinden kiglk bir kesit acilarak mimari yapilarin
birbiri arasindaki fark bu yaklasim ile de aktariimistir. Baptista’nin bu ¢alismasini diger ¢alismalardan ayiran
ozelligi ise etkilesimli bir bilgilendirme tasarimi olmasidir. Kullanicinin gérsel Gzerinde herhangi bir mimari yapiyi
saga sola hareket ettirebildigi bir secenek sunarak teknolojinin imkanlarini okuyucuya sunan bir tasarim
olmustur.
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Goriintii 11: Fernando Baptista Tarafindan Tasarlanan Floransa Katedrali'nin

4
Kubbesine Ait Bilgilendirme Tasarimindan Detaylar
https.//www.digitalmediaworld.tv/in-depth/226-brunelleschi-s-dome

Fernando Baptista, National Geographic biinyesinde ¢nemli tasarimlara imza atan bir tasarimcidir. Ancak bu
tarz gerceklestirilen calismalar bir kisi ile tamamlanabilecek calismalar degildir. Bu nedenle ele alinan
tasarimlara ekip isi olarak bakmak dogru olacaktir. Tasarim anlayisi bakimindan geleneksel ile teknolojik
imkanlari bir arada kullanarak kendine bir kimlik olusturan Baptista, yetenegini herkese kanitlamis bir
tasarimcidir. ilerleyen siirecte National Geographic ve Baptista is birliginde hangi hikayelerin gorsellestirilecegi
ongormek zordur ancak galismalarina teknolojinin daha fazla entegre olacagi dustntlmektedir.

2. SONUC

Sanat, tasarim, mimari, muzik, kimya vb. alanlara dahil olarak izleyiciye gorsel olarak bilgi aktaran bilgilendirme
tasarimlarinin gelecek yillarda bu anlayisi daha da genisletecegi 6ngorilmektedir. Disiplinlerarasi yapisindan dolayi
kendi tasarim prensiplerinin yaninda, dahil oldugu disiplinin de prensiplerini gbz 6niinde bulundurmak durumundadir.
Bu nedenle bir bilgilendirme tasarimcisina bu noktada blyuk sorumluluklar yiklenmektedir. Baptista bu duruma uyan
sayill tasarimcilardan biridir. Yeri geldiginde alan arastirmasina cikan, topladigi malzemelerle kafasindaki fikri
gorsellestiren birisidir. Bu slireg icerisinde gesitli gorsellestirme teknigi kullanan ¢ok yonli bir yetenek sergilemektedir.

Bilgilendirme tasarimi izleyiciye hikdye anlatan bir tasarim tlrtdir. Burada onemli olan hikdyenin temelinde gergek
bilgilerin olmasidir. Kurgusal bir hikaye bilgilendirme tasariminda ele alinacak bir icerik olmamalidir. Bu yaklasimindan
dolayi kaynaklarda veri gorsellestirme ile cok sik karistiriimakta, hatta ayni anlama geldigi disintlmektedir. Gelecek
tarihlerde gergeklestirilen arastirmalar sonucunda bu durumun daha net agiklanacagl 6ngorilmektedir. Gorsel
anlatinin tarihsel streg icerisinde magara resimlerine dayandirabilecegimiz bir gegmisi olmasina ragmen, ozellikle
teknolojide gerceklesen degisimler ile glinimuzde bir¢ok arastirmacinin tzerinde durdugu bir konudur. Bu durumun
olusmasinda toplumlarin goérsel okuryazar bir yasam sirecine dahil olmasi ve her bir gorsele anlamsal olarak
bakiimasindan kaynaklanmaktadir. Bunun en belirgin 6rnegi sosyal medya ortamlarinda, altinda higbir ifadenin
olmadigi fotograflarin paylasiimasidir. Bu tarz bir toplumsal anlayis icerisinde ‘anlam’ 6nemli bir olgu haline gelmistir.
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Bu nedenle gorsel okuryazar bir toplumun olusumunda National Geographic vb. kaynaklarin katkisi gozardi
edilmemelidir.

Kendine ait bir anlatim dili olan National Geographic, birka¢ bilim adaminin énderliginde ortaya c¢ikan bir yayindir.
Bilimsel bir yapiya sahip olmasi nedeniyle ele aldigi konulari gergeklik baglaminda inceledigimizde bilgilendirme
tasarimlarinin kullanilmasina uygun ortamlardan biri oldugunu belirtmek mumkinddr. Bunun farkinda olan National
Geographic, bu durumu firsata cevirerek kendini diger yayinlardan ayiran bir konuma yerlesmistir ve bu misyonunu
strdirmektedir. Teknolojik gelismeler basili medya Gzerinde yeni bakis agilarinin olusturulmasina neden olmustur. Bu
nedenle bu siirec icerisine National Geographic de dahil olarak 2018 yilinda giincellenmistir. Ozellikle tasarim alaninda
gerceklesen giincelleme ile kullanilan ikonik sari ¢ercevenin gériinimiinden yazi karakterlerine, web sayfasindan
etkilesimli tasarimlara kadar bircok nokta kurumsal yapisi baglaminda degerlendirilmistir. Benzer bir yaklasimi
binyesinde yer alan tasarimcilardan da bekleyen National Geographic, bu konuda onlara gerekli destegi vererek,
misyonuna uyan bir calisma disiplini sergilemektedir. Fernando Gomez Baptista, 2017 yilindan beri National
Geographic ile ¢calisan bir tasarimcidir. Ekibi ile ele aldigi konularda gbéstermis oldugu tasarim performasi ile bircok
tasarimciya 6rnek olmaktadir. Farli gorsellestirme tekniklerini bir arada kullanmasi nedeniyle arastirmaya konu olan
Baptista, bilgilendirme tasarimi konusunda alana kaynak olusturan o6nde gelen tasarimcilardan biridir. Konuya
profesyonel bir bakis agisiyla yaklasarak, bir bilgilendirme tasariminin olusum sirecini de hikayelestirmektedir.

Gorsel anlati Uzerine gorsel iletisim alaninda gerceklestirilebilecek sayisiz konu bashgi bulunmaktadir. Bu nedenle
ilerleyen sirecte bu konunun farkh bakis acilariyla ele alinmasi literatirde yeni kaynaklarin gindeme gelmesi agisindan
onemlidir.
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Oz

Canakkale, Kuzeybati Anadolu’nun 6nemli dokuma merkezlerinden biridir. Sehrin idari sinirlari icerisindeki koylerde
Yorikler, Bulgaristan Muhacirleri, Pomaklar, Turkmenler ve diger topluluklar yasamaktadir. Ancak Lapseki ilcesi
Ozelinde daha ziyade Yoriklerin yerlesik oldugu goruldr.

Bu calismada, Canakkale’nin Lapseki ilcesi Yorik koylerinde yurUtilen saha calismalarinda tespit edilen ¢ul dokumalar
Uzerindeki motifler ele alinmistir. Calismada 6nce literatiir taramasi yapilarak alana yonelik mevcut calisma birikimi
ortaya konulmustur. Mevcut birikimin Lapseki cul dokumalarini genel olarak ele aldigi, Gzerlerindeki motif ve
desenler 6zelinde bir ¢déziimleme yapmadigl goértlmdistir. Bu calismada Lapseki ilcesine bagli on bir koy, alan
calismasr yontemiyle taranmistir. Koy muhtarlari ve yerel halkla sifahen yapilan gérismelerle Yorik cullar ve
bunlarin Gzerindeki motifler, fotograf ve gizimlerle tespit edilmistir. Calismanin amaci s6z konusu motifleri sembolik
ve glncel anlamlariyla ilgili literatire kazandirmaktir. Calisma sonucunda, elde edilen veriler ve bunlarin ortaya
koydugu bulgular sonucunda bu dokumalar tzerindeki motiflerin ana temasini elibelinde ve kogboynuzu gibi bereket
ve ¢ogalma grubu motiflerinin olusturdugu goérilmustdr.

Anahtar Kelimeler: Canakkale ili, Lapseki ligesi, Yoriik Dokumalari, Bereket, Cogalma Motifleri

Abstract

Canakkale is one of the important weaving centers of Northwest Anatolia. Yoruks, Bulgarian Immigrants, Pomaks,
Turkmens and other communities live in the villages that are located within the borders of the city. However, Yoruks
are mostly settled in the Ldpseki district. This study discusses the motifs on the sackcloth weavings, which were
gathered through various field studies carried out in the Yoruk villages of Ldpseki district of Canakkale. First, the
literature review was made and the current studies that improve this research are discussed. The existing studies deal
with the Ldpseki sackcloth weavings in general and do not include analysis in terms of the motifs and patterns on
them. In this study, eleven villages of Ldpseki district were examined by a field study method. Through oral interviews
with the village headmen and local people, the motifs on the Yoruk sackcloths were identified with photographs and
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drawings. The aim of the study is to make these motifs part of the literatiire, focusing specifically on their symbolic
and current meanings. As a result of the study, it was seen that the main theme of the motifs on these weavings was
the abundance and proliferation group motifs such as elibelinde and rams horn.

Keywords: Canakkale Province, Lapeki District, Yoruk Weavings, Fertility, Reproduction Patterns

1. GIRiS

Gundelik ihtiyaclarin temini amach Uretilen ve Geleneksel Turk El Sanatlarinin énemli bir kolunu olusturan,
dokumalar, yapildiklari boélgenin iklim 6zelliklerini, yasam bigcimini ve folklor motiflerini yansitirlar. Toplumlar,
cevrelerindeki dinyayi, dogayi, gozlemlerini bazen aslina uygun bazen de stilize ederek olusturduklari sembol ve
motifler araciligiyla ylzeylere yansitma ihtiyaci duymuslardir (Sert ve Susuz, 2018: 157). Yerlesik hayata gegmeden
onceki strecte konargocer bir yasam stren Turkler genis bir kiltir bellegine sahiptir (Sert ve Susuz, 2018: 157). Tarih
oncesi donemlerden itibaren cesitli kullanim esyalari ve mimari 6geler Uzerine resmettikleri motifler, kimi zaman
statl ve mulkiyet isaretlerini (im) gosteren, kimi zaman da tarim, hayvancilik, kozmogoni ile baglantili fikirlerinin
torunlara aktarimini saglayan birer "ata hafizas!" vazifesi gdrmuslerdir.

Tiark dokumalarinda stslemenin yapisi, stilizasyona yol acan teknik, malzeme ve ritim duygusu ile belirlenen
geometrik Gsluba baglidir. Tirklerin umutlarini, korkularini, inang ve isteklerini yansitan anlamlar kodladiklari, sézstz
anlatim bigimleri olan motiflerin ¢ogu, dokumalar Gzerinde Orta Asya’dan Anadolu’ya gecerek glinUmize kadar
ulasabilmis, cok sade bir forma sahip olmakla birlikte estetik degerlerini asla yitirmemis geometrik sekiller ve
sembolik anlamlar ylklenen turevleridir.

ilkel toplumlarin temel ihtiyaclarini beslenme ve cogalma gidileri olusturmustur. Bu konudaki gereksinimlerini
baslangicta magara duvarlarina ve sonrasinda ise ¢esitli el sanatlari Grtnleri Gzerine ilkel gizimlerle sembolize ederek
resmetmislerdir. Bereket kavrami Paleolitik donemde av hayvanlari, tarim toplumlarinda bugday basagi ve gocebe
yasam tarzinda ise sirekli Greyerek bollasan hayvan sirilerinin varligl ile ifade edilmistir (Ates, 1996: 18). Kaya ve
magara resimlerinde, idollerde, kabartmalarda ©nce insan ve hayvan; ardindan gesitli tarla mahsulleriyle
iliskilendirilerek, gorsellestirilmistir. Zaman icinde iri gbgus ve kalgalariyla ana tanriga olarak gorilen kadin; boga,
geyik, kog gibi hayvanlar ve boynuzlari ayrica nar, incir, Gzim, misir, bugday arpa basagl gibi taneli bitkilerle
iliskilendirilmistir (Altier, 2018: 22).

insanlarin midahale edemedigi iklim kosullarina bagh olarak hasatlarinin iyi gecmesi, hayvanlarinin dogurganlgi; aile
yasantilarinin, cocuklarinin, gelirlerinin bol olmasi hep bereket kavramiyla iliskilendirilmistir (Altier, 2018: 21).
Turklerin anayurdu olan Orta Asya’nin gocebe cobanliktan ilkel tarim kiltlrlerine gegis slrecine ait ¢omlekleri
Uzerinde yer alan stslemelerin siklikla, Anadolu dokumalarinda birebir aynilari gorilen bereket ve ¢ogalma ile ilgili
motifleri icermesi de bu baglamda degerlendiriimelidir. islam inanisinda ise bereket, hem diinya hem ahirete yénelik
kazancla ilgilidir (Altier, 2018: 32).

Ganakkale ili asirlar boyunca halkinin gecmisinden glnimuze tasidigi kulttrel degerleri dokumalari vasitasiyla
glinimUze aktarabilen, Kuzeybati Anadolu’nun 6nemli dokuma merkezlerinden biri olmustur. Ayvacik, Ezine,
Bayramig, Can, Yenice ve Lapseki; koylerinde, yakin zamana dek dokunmus olan havsiz kirkitli dokuma o6rnekleri
Gzerinde eski donemlerin sembolizmini barindiran motiflerin acikca gorilebildigi ilce merkezleridir.

Calisma icin Lapseki halki ile ylzylze gortusmeler yapilarak Yorik ¢ul dokumalarinin yapildigl 19 adet koy oldugu
Ogrenilmistir. Calisma bu kdylerden 11 tanesine gidilerek gergeklestirilmistir. Bu koyler Adatepe, Alpagut, Balcilar,
Camyurt, Ecialan, Gokkdy, Karamusalar, Kizildam, Kocabaslar, Tastepe, Hacigelen koyleridir. Saha calismasinda
yorede dokuz adet farkli cul 6rneginin yapildigi gérilmustir. Cul érneklerinden sekiz adetinin kompozisyon yapisinin
tamamen bereket ve cogalma ve bunlarla baglantili temalara sahip motifler ve motif gruplarindan olustugu
gorllmustir. Cul dokumalari Uzerinde gorilen motiflerin giincel ve sembolik analizleri, yore halkindan derlenen
bilgiler ve literatlr taramasi sonucu elde edilen veriler ile gergeklestirilmistir. Elde edilen bulgular, tarim ve
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hayvancilikla gecinen Lapseki Yoriklerinin yasam tarzlari ile Orta Asya’dan itibaren slregelen kiltirel geleneklerini
yakin gecmise kadar strdirduklerini gosterir niteliktedir. Calismada yoreye ait ¢cul dokumalarinin gérsel ve sembolik
analizleri fotograf ve cizimleriyle desteklenerek sunulmustur.

1.1 Lapseki ilgesinin Tanitimi ve Gul Dokumalarinin Tespit Edildigi Koyleri

Lapseki, Kuzeyden Marmara Denizi, Batidan Canakkale Bogazi, dogudan Biga, giineydogudan Can ve glineyden
Canakkale Merkez ilceleri ile cevrelenmektedir (Koca, 2004: 145). “istanbul’un fethine kadar, Rumeli’'ye akinlar
Lapseki tGzerinden oldugu icin, hareketli olan bu sahada kirsal yerlesimlerin cogu ancak 18. Ylzyilda kurulabilmistir”
(Koca, 2003: 66). Lapseki‘de gorilen konar-gocer Yorik topluluklarina dair kisitli miktarda veri, 16. ylzyila ait
Osmanli kayrtlarda gorilen koy ve mezra isimleriyle saptanabilmektedir. Mevcut kayitlar dokumacilikla ugrasan
koylerin agirlikli olarak Begdili Asiretine tabi Karakoca Yorukleri oldugunu gostermektedir (Oguz, 2013: 20, Tirkay,
2005: 409). Diger bazi dokumaci koylerin eski Akkoyunlu elinin kalintisi olan Diyarbekir Ttrkmenleri’'ne tabi Alpagut
(Alpavut) Turkmenleri (Simer, 2012: 610, Altinay, 1930), Avsar Boyunun Urfa Siverek’ten dagilan Kara Musalilar
(Musacah) Turkmen Yorikani (Aksoy ve Kasimoglu, 2017: 23) ve Kocabas Yorikleri olduklar yerel halkin
soylemlerinin literatur bilgileriyle karsilastiriimasi ile tespit edilmistir (Aksoy ve Kasimoglu, 2017: 23).

Yore halki tarafindan, 1980-1990 vyillari arasinda, ilcenin Tastepe, Kircilar, Kizildam, Karamusalar, Balcilar gibi bazi
kdylerinde Halk Egitim Merkezi ve ilge Tarim Orman Midirligi tarafindan halicilik kurslari agildigini séylenmistir Bu
kurslarda Can ve Ayvacik hali desenleri dokutulmustur (07.07.2021 tarihinde Karamusalar kéylnden Hasan Ergin ve
hali dokumaci Sabriye Gokge ile yapilan ylz ylize gorisme). Ecialan kéytnde 80’li yillarda haliciligin bir gecim kaynagi
oldugu ve kdyde dokunan Can halilarinin geyizlik olarak diger kdylere satildigi, 90l yillarin baglarinda ise birakildigi
ifade edilmistir (07.03.2014 tarihinde Mutlu Keskin ile yapilan ylz ylze gérisme). Yine 80'li yillarda Sayin Serife
Atlihan tarafindan Karamusalar kéylinde dogal boyalarla Ayvacik halisi dokutuldugu soylenmistir. (07. 03. 2014
tarihinde dokumaci Zeynep Seving ile yapilan ylz ylze gorisme). Bununla birlikte 20-25 yil 6ncesine kadar yapimini
surdurduakleri, halen kullandiklari ve sandiklarinda yer alan geleneksel havsiz kirkitli dokumalari olan yer yaygilari,
heybe ve torbalarinin gegcmisten getirdikleri miraslari oldugu gérialmustar.

Alan calismalarinda Lapseki yoresine ait havsiz kirkitli dokumalarin Adatepe, Alpagut, Balcilar, Beybas, Biberler,
Camyurt, Dumanli, Ecialan, Gokkoy, Hacigelen, Harmancik, Karamusalar, Kizildam, Kircilar, Kilimli, Kocabaslar,
Tastepe, Sahinli, Yenicekdy koylerinde yapilmis olduklari gorilmustir. Bu koyler Yoruk koyleridir. Can ilgesinin Kilimli,
Dumanli ve Serbetli koyleri ve Canakkale Merkeze bagl bazi koyler ile Biga- Lapseki sinirindaki kimi Yoruk koylerinde
de ayni dokuma ornekleri bulunmustur. Bu koyler gecmiste Lapseki sinirlari icinde yer almislardir (Aksoy ve
Kasimoglu, 2017: 20).

1.2 Lapseki ilgesi Nakish Cul Dokumalarinin Teknik, Renk ve Desen Ozellikleri

Sadece keci kilindan bezayagl dokuma o6rglstiinde yapilan havsiz kirkitli dokumalara yérede cul denir. Ayrica koyun
yinitnden dokunsa bile, zili ve cicim teknikleri ile yapilmis olan ve bu ¢alismanin esasini teskil eden desenli dokumalar
da yorede “cul” olarak bilinir. Kilimler Gzerindeki desen ve motifleri ifade etmek icin yérede nakis sézcigi kullanihr.
Desenli dokumalarda nakis ipliklerinde yin, nakissiz kisimlarda ise yin veya yun-kegi kili birlikte egrilerek
kullanilmistir (Aksoy ve Kasimoglu, 2017: 24).

Bezeme ve slislemede motif; bir deseni olusturan parcalardan her birinin adidir. Desen ise cesitli sekillerde bir araya
gelen motiflerden olusur (S6zen ve Tanyeli, 2012; 214). Anadolu’da desene, yorelere gore yanis, nakis, ornek gibi
farkl isimler verilir (Atesok, 2014: 25). Lapseki yoresine ait nakigh havsiz kirkitli dokumalar cicim ile zili ve cicim-kilim
teknikleriyle dokunmuslardir. Cicim, desen ipligi denilen, bir ya da daha fazla sayida renkli ek ipliklerin, farkli sayilarda
¢Ozgl iplikleri Uzerinden atlatilarak gegirilmesi ve her desen sirasindan sonra atki ipligiyle sikistiriimasiyla, yayginin
ylzeyinde sonradan islenmis hissi yaratan motiflerin olusturuldugu bir dokuma teknigidir (Olcer, 1988: 18). Seyrek
motifli cicim, atki yUzlU seyrek motifli cicim, stk motifli cicim ve atki yizli sik motifli cicim gibi turleri vardir (Balpinar
Acar, 1982: 56-59). Zililer, cicim gibi havsiz kirkitli dokumalar tzerine Ggiinci bir iplik sistemiyle yapilan dokumalardir.
Atilan bir sira desen ipliginden sonra araya kalinligina goére bir veya birkag sira atki ipi atarak sikistirilir. Cicim
tekniginde deseni veren renkli iplik yukari dogru sarilarak giderken desenin konturlarini olusturur. Zili tekniginde ise
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atlamalarla motiflerin i¢i doldurulur (Bayraktaroglu, 2014: 103). DUz zili, capraz zili, seyrek zili, damali zili, konttrla zili
gibi cesitleri vardir (Bayraktaroglu, 1990:304). Yorede sadece kilim adiyla bilinen ve bu calismanin kapsami disinda
tutulan cicim-kilim tekniklerinin karisimiyla yapilan dokumalarin kompozisyonlari ise zeminde dokumanin enini
kaplayan cesitli kalinliklardaki ve farkl renklerdeki kilim teknigiyle diz dokunmus ve cicim teknigiyle desenlendirilmis
seritlerden olusur.

Lapseki Yoruklerinin dokumalari cok renkli olup arastirma esnasinda bulunan orneklerin 6zellikle nakislarinda sentetik
boyalarla boyali iplikler ve hazir renkli yin iplikleri kullanilmistir. Kullanilan zemin renkleri erken érneklerinde kahve,
siyah kegci kili; daha ge¢ 6rneklerde ise beyaz, krem yin gibi dogal renkler ile agik/koyu sari, agik/koyu turuncudur.
Nakis iplikleri ise pembe, kirmizi, sari, eflatun/mor ve turkuaz basta olmak tzere yesilin, acikli koyulu tonlaridir (Aksoy
ve Kasimoglu, 2017: 25).

Lapseki yoresi cul dokumalarinin dokuz farkli zemin kompozisyonuna sahip olduklari goriimustir. Bu kompozisyonlari
olusturan desenler, yore halki tarafindan; Catlak Cagla (Esek Ayagi), Elibelinde Tek Tirnakh, Kogboynuzu, Baklava
Dilimi, Akilli/Deli Yansirme, Kirkkivrim, Deli Yanal (Havan Yarimi, Kaymali Bulut) ve Yaprak Nakisl olarak
isimlendirilmektedir.

1.3 Bereket ve Cogalma Motifli Lapseki Cul Dokumalari

Lapseki ilgesi Yoruk koylerinde tespit edilen nakish cul dokumalarin tasarim semasi ana zemin, ince ve kalin bordurler
ile bordurin iki kati genisliginde olan kilimlik bolimlerinden ibarettir. Bu dokumalarin orta boélimindeki zemin
kompozisyonlari, verev veya dikey eksende zemini bir ag gibi saracak dizende yerlestiriimis eskenar dortgen
formlarla sekillendirilmistir. Bu formlarin icinde daima bereket ve ¢ogalma konulu motifler yer alir. Bazi ¢ullarin
desen kompozisyonlarinda, benzer igerikli birden fazla nakis/motif tarafindan olusturulan motif gruplarinin ic ice
olacak sekilde, ayni renklerin donisimlli kombinasyonlariyla tekrarlanarak yerlestirildigi de gordlir. Yoreye ait
cullarin desen isimlerini zemin kompozisyonlarindan aldiklari tespit edilmistir.

incelenen tiim érneklerin kalin bordir kisimlarindaki siislemeyi sadece bereket ve cogalmayi simgeleyen kocboynuzu
nakislarinin tg farkh tirevinin olusturdugu gorulir. Bunlar bazen bir dokumada tek bazen ise yatay eksende ve dikey
eksende iki farkli tdrGn kullanimiyla, doéntsimli renklerle tekrarlanir. Dokumalarin oldukg¢a genis olan
kilimlik/toprakcalik bolimlerinde ise cicim teknigi ile olusturulmus cengel, tirnakli ve yedi bala motiflerine
rastlanmistir.

1.3.1 Gatlak Gagla Nakish Cul Dokuma

Zemini, her birinin icinde birer bereket motifi yerlestirildigi gérulen, eskenar dortgenlerden olusan bir ag biciminde
sekillenen bu dokumanin desen ismi, fotograflandigi Lapseki’'nin Adatepe Koy’ nde bilinmemektedir (24. 04. 2015 ve
28.06.2021 tarihlerinde dokumaci Mihriban Turan ile yapilan ylzylUze gorisme). Kocabaslar kéytnde ise dokumadaki
bereket motifleri, dokumacilar tarafindan catlayarak ikiye boliinen birer ¢cagla bademe benzetildigi icin “Catlak Cagla”
olarak adlandiriimistir (06.04. 2014 ve 07.07.2021 tarihlerinde Ekrem Kog ve dokumaci Emine Koltuk, 04. 06. 2021
tarihinde Nurdane Oge ile yapilan yiizylize gérisme). Anadolu dokumalarinda bereket motifleri cogu zaman stilize
edilmis ¢cok taneli, cok cekirdekli meyve ve tahillarla 6zdeslestirilmektedir.
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Gorintd 1: Catlak Cagla nakish cul dokuma ve motif gizimleri, Lapseki, Adatepe koyt, 102x 190 cm.
Yazarin fotograf arsivi ve ¢izimleri

Goruntl 1’de yer alan “Catlak Cagla” desenli cul o6rneginin bordurinde gorilen cicim teknigiyle dokunmus
kogboynuzu motifleri ve genis kilimlik kisimlarinda yer alan ¢engel motifleri sembolik anlam ve icerikleri agisindan
zeminde gorilen bereket motifini tamamlar niteliktedir. Kogboynuzu motifi, Orta Asya ve Anadolu Tirk
dokumalarinda erkekligi, kuvveti, bereket, bolluk ve cogalmayi sembolize eder (Erbek, 2002: 34). Cengel motifi
birincil olarak kotl gozin etkisini yok etme amacl kullanilsa da disil ve eril kavramlar arasinda bir kopru vazifesi
gormesi agisindan evlilik ve bereketle de baglantili gbrilmektedir (Erbek, 2002: 138).

1.3.2. Elibelinde Tek Tirnakh Nakish Cul Dokuma
Bu cul dokuma 6rneginin zemini, her birinin icinde birer elibelinde motifi yerlestirildigi gorilen verev sekilde devam

eden eskenar dértgenlerden olusan bir ag biciminde sekillenmistir. ince bir serit olarak elibelinde motiflerini saran
eskenar dortgen formlarin icinde yorede “Tirnak” veya “Tirnak urgan” olarak isimlendirilen sekiller gértlmektedir. Bu
dokuma 6rnegi Lapseki’'nin Yoruk koylerinde “Elibelinde Tek Tirnakli Cul” olarak adlandiriimaktadir (24. 04. 2015 ve
28.06.2021 tarihlerinde dokumaci Mihriban Turan, 15. 03. 2014 tarihinde Mustafa Simbal, 07. 03. 2014 ve
09.07.2021 tarihlerinde dokumaci Zeynep Seving ile yapilan ylz ylze gérisme).
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Goriintii 2: “Elibelinde Tek Tirnakli” nakisli cul ve motif/motif grubu cizimleri, Lapseki, Adatepe kdyl, 165 x 242 cm.
Yazarin fotograf arsivi ve ¢izimleri

Anadolu dokumalarinda insan motifi az géralar. Siklikla ellerini beline koymus bir kadin figlirine benzer, eli belinde
olarak adlandirilan stslemeler kullanilir (Deniz, 2010: 61). Elibelinde motifi, eski anaerkil inanglarda tapinilan ana
tanricayl sembolize eder. Bilimsel saptamalar, doguran giiclii kadina tapinmanin ilk kez i.0. 7000-8000 yillarinda
Mezopotamya’da basladigina isaret etmektedir (Erbek, 2002: 12). Elibelinde motifi ana tanricaya atfedilen analik,
dogurganlik, bereket, verimlilik 6zelliklerinin de semboltdir (Emirdag Yardimlasma Dernegi, 2016: 8). Prehistorik
Cag’da erkegin Uremedeki biyolojik rolt anlasiimadigi icin, Greme eylemi sadece disilerle iliskilendirilmistir. Bereket ve
cogalma semboli olarak benimsenen ana tanrica, farkli toplumlar tarafindan; Afrodit, Artemis, Atena, Hera, istar,
isis, Hepa (Havva), Kibele, Leto gibi cesitli adlarla isimlendirmistir. Elibelinde motifi, farkli yérelerde gelin kiz, cocuklu
kiz, ana kiz gibi isimlerle de anilir (Erbek, 2002: 12).

Elibelinde motifi Lapseki ¢ul dokumalarinin sadece zemin kisimlarinda kullaniimistir. Bordurlerde gorilmez. Gorunti
2’de yer alan “Elibelinde Tek Tirnakli Cul” 6rneginde zemini ¢cepecevre saran bordirde, bereket motifi olarak da kabul
edilen bir kocboynuzu motifi (Erbek, 2002: 40,58 sekil 129,140) dontsumli renklerle tekrarlanir. Ayni 6rnegin genis
kilimlik bolimlerinde yer alan motif ise dokumanin zemininde gorulen yérede “Tek tirnakh” veya “Tirnak” adi verilen
motife benzer. Zemin ve bordirlu bereket ve c¢ogalma temali motiflerden ibaret olan Lapseki Yorik cullarinin
sembolizmi ile baglanti kuruldugunda bu motifin bitkisel bir form olabilecegi gorulir. Benzerleri Anadolu’da un
cuvallari Gzerinde sik gorilen bu motif, Fethiye yoresinde de “Tirnak” veya “Tirnacik” adiyla bilinir. Fethiye’de bilinen
bir diger ismi olan “Yel Egdi” (Olmez ve Etikan, 2014: 70) ise bu motifin riizgarda egilen basak veya yabani yulaf tiri
bitkisel bir form olma ihtimalini dogrular niteliktedir.

1.3.3. Kogboynuzu Desenli Cul Dokuma

Zemin kompozisyonu, yan yana ve artarda dizili blylk ebatl kogboynuzu motifleri ve aralarinda yer alan yorede
“Baklava” adi verilen i¢ ice gecmis blyuk ve kiclk eskenar dortgen motiflerinden olusan bu zili dokuma, Lapseki’nin
dokumacilik ile ugrasan Yoruk koylerinin timinde “Kogboynuzu Nakish Cul” olarak bilinmektedir (18.05. 2013 28.06.
2021 tarihlerinde dokumaci Ulgiye Yilmaz, 24.04.2015 ve 28.06.2021 tarihlerinde dokumaci Mihriban Turan, 15. 03.
2014 tarihinde Mustafa Simbdl, 07. 03. 2014 ve 09.07.2021 tarihlerinde dokumaci Zeynep Seving ile yapilan yiz yize
gorisme). Kogboynuzu motifi 3 farkl ¢esidiyle hem dokumanin orta alaninda hem de cicim teknigiyle dokunmus
kenar sularinda kullanilmistir.
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Goriintl 3: Kogboynuzu nakigl ul ve motif/motif grubu gizimleri, Lapseki Adatepe koyd, zili ve cicim teknikleri, 150x207cm.
Yazarin fotograf arsivi ve ¢izimleri

"Kogboynuzu" motifi, yorelere gore farkli isimler alir ve bereketi, erkekligi ve cesareti temsil eder. Anadolu
kdltirinde ana tanricadan sonra ya da onunla birlikte kullanilan bir motiftir. Boynuzlu yanis, koglu yanis, gozli kog,
kogbasi gibi isimlerle de bilinir. Kogun 6nden, yandan ve tepeden gorinlsu spiral, hilal gibi sekillerle stilize edilerek
dokumalara aktariimistir (Erbek, 2002: 34). Boynuz semboll insanlik tarihinde her zaman gl¢ kuvvet timsali olan
erkekle 6zdeslestirilmistir (Erbek, 2002: 30). Bu motifin en eski érnekleri Tripolye Kiiltiri'ne (M.0. 7000 -6000) ait kil
kaplar Uzerinde gorulir. Ayrica Andronovo gibi Orta Asya oOn-Tirk kiltlrlerine ait seramiklerde ve metal
stslemelerinde, halicilikta, kaya resimlerinde yaygindir. Anadolu’nun yani sira Azerbaycan, Tidrkmen, Karakalpak,
Dagistan halilarinda farkli formlari bulunur (Halilov, 2017: 64). Boynuz sembolizmi Yakin Dogu'da Neolitik donemden
itibaren gelisen pastoral kiltlir ve koyunlarin evcillestirilmesi ile baglantihidir. Sigir kullanimini gerektiren sabanin
kesfiyle kendisini kullanan erkegin giiciini temsil etmeye basladigi disintilmektedir (Ozyurt, 2011-2012: 7).

Tarim toplumlari, ilkbaharda Dinya'nin yeniden dogmasi igin, boga veya kog gibi boynuzlu hayvanlari Ana Tanriga'ya
kurban etmis ve bu da onlara goksel tanrilarin glicinG atfetmistir. Kurbandan doékilen ve yasami sembolize eden
kanin sahip oldugu giiciin, toprag! iyi bir hasat icin giibreleyerek giclendirdigine inanilmistir (Ozyurt, 2011-2012: 8).
MO 7. binyila tarihlenen Orta Anadolu'daki bir yerlesim yeri olan Catalhdyiik'te erkek tanri, boga veya kocbasi
seklinde temsil edilir. Kogboynuzu motifi, Anadolu’da elibelinde motifi ile sembolize edilen ana tanriganin esi olan
erkek tanrinin simgesi olarak, Simer’de Dumuzi, Akad’da Tammuz, Misir’da Osiris, Hitit'te Telepinu, Frig'de Attis,
Helen’de Adonis ile 6zdeslestirilir (Erbek, 2002: 34).

ZerdustlUkte de kog, dag kegisi ve boga kutsal kabul edilmis ve gorintulerinin belirli kutsal ve buyulu 6zelliklere sahip
oldugu distnilmUstlr. Dag kegileri ve dag koglarinin, boynuzlari ve toynaklari, gdcebe halklarin zengin sanatlarinda
ylzyillar boyunca yer almis ve Kazaklar, Kirgizlar, Karakalpaklar, Tarkmenler gibi Tirk asilli halklarin milli stslerinin
vazgecilmez bir pargasini olusturmustur. Antik ¢aglardan beri kullanimina rastlanan kegi tasvirleri viicutlari zamanla
kigullp, boynuzlari buytyecek sekilde evrimlesmislerdir (Mahmood, 2013).

Misliman ®ncesi kiilt ve inanclarla iliskilendirilen kog imajinin veya boynuzlarinin semantigi, islam'in kabuliinden
sonra da 6nemini yitirmemis, gdcebe halklarin zihnindeki kog imaji, cesaret ve gugle iliskilendirilmistir. Yerlesik
topluluklarda ise kogboynuzu sembolizminin dogurganlik kiltlyle baglantili oldugu goridlmektedir (Mahmood, 2013).
Goruntd 3. te yer alan Kogboynuzu Cul Dokumanin kilimlik bélimlerinde “Tirnak” motifi gdrilmektedir.

1.3.4. Baklava Dilimi Nakigh Cul Dokuma

Bu dokuma, fotograflandigi Lapseki’'nin Adatepe Koéyl'nde, zemininde yer alan i¢ ice gecmis, dis kisimlari tirnak
seklinde cikintilara sahip ve kaydirilmis eksenler dizeninde zeminin tamaminda tekrar eden eskenar dortgen
formlarin halka ve eski dokumacilara, bir baklava dilimini andirmasi nedeniyle “Baklava Dilimi Cul” adiyla
bilinmektedir (24. 04. 2015 ve 28.06.2021 tarihlerinde dokumaci Mihriban Turan ile yapilan gorisme).
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Goruntd 4: Baklava Dilimi nakish ¢ul ve motif/motif grubu gizimleri, Lapseki, Adatepe koyl, 62x108 cm
Yazarin fotograf arsivi ve cizimleri

Anadolu genelinde dokumalar Uzerinde “Baklava” veya “Elmas” isimleriyle taninan eskenar doértgen formlar,
Paleolitik cagdan giinimuze kadar farkli medeniyetlerin cesitli sanat tretimleri Gzerinde gorilmekte olup tarimsal,
topraksal, bitkisel dogurganlik fikrini ifade ettigi disunilmektedir (Welters ve Eicher, 1999: 16-21)

“Baklava dilimi” cul Uzerindeki temel motif grubunu teskil eden tirnakli eskenar dértgen formlar, Anadolu
dokumacisinin imgeleminde, sarmasik turtndeki bir bitkinin, “Pitrak” adi verilen dikenli meyvelerinin stilize edilmis
halidir (Deniz,2000:184). Dikenleriyle kotl gozl ve nazari engelledigi distnllen “Pitrak motifi” cok sayida bulundugu
icin bereket motifi islevine de sahiptir. “Pitrak gibi” deyimi agaclardaki meyve bollugunu ifade eder ve Anadolu
dokumalarinda un cuvallari, ekmek ortileri, tohum torbalari Gzerinde sik gorlur. Neolitik dénemden kalan mihdrler
Uzerinde de bu motife rastlanir (Erbek, 2002: 108).

Baklava dilimi motiflerinin gébegine yerlestirilen, ici capraz cizgilerle bolmelere ayrilmis en kiclk eskenar dortgen
formu, gerek kadinlar ve gerekse topragin bolluk ve bereketini ¢agristirdigi varsayilan bol cekirdekli ve tohumlu
meyveler ile baglantili gérilen bir diger bereket motifidir. Bu form Anadolu dokumalarinda siklikla “Pitrak” motifinin
gobek kismina dahil edilmistir (Erbek, 2002: 48).

Goruntl 4'te gorulen “Baklava Dilimi Cul” 6rneginin bordirinde bulunan kogboynuzu ve kocboynuzu benzeri
bereket motifleri ile genis kilimlik bolimlerinde yer alan ¢engel motifleri de sembolik anlam ve igerikleri agisindan
zeminde goriilen, yerel adi “Baklava dilimi” olan bereket motifini tamamlar niteliktedir.

1.3.5. Akilli Yansiirme Nakish Cul Dokuma

Bu dokumanin zemin kompozisyonu, Lapseki'nin tim Yoruk koylerinde “Akilli Yanstrme” ismiyle bilinmektedir.
Yorede “Yansirme” deseni “Akilli Yansirme” ve “Deli Yanslirme” olmak Uzere ikiye ayrilir 18.05. 2013 28.06. 2021
tarihlerinde dokumaci Ulgiye Yilmaz, (07. 03. 2014 ve 09.07.2021 tarihlerinde dokumaci Zeynep Seving, 05.05. 2014
tarihinde Mihriban Samur, 04. 06. 2021 tarihinde Nurdane Oge ile yapilan ylzylze gériisme). “Yansirme” ismi, zemin
kompozisyonunu olusturan doért yanindan tirnak motifleriyle cevrelenmis, eskenar doértgen formunda ve Turk
dokumalarinda “Pitrak” (Bkz. Erbek, 2002: 110) olarak bilinen motiflerin verev sekilde, dokuyucunun séylem tarziyla
ise yan yan gitmesinden gelmektedir.
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Goriintii 5: Akilli Yanstirme nakisli cul ve motif/motif grubu cizimleri, Lapseki Kocabaslar Kéyu, 70x112 cm.
Yazarin fotograf arsivi ve ¢izimleri

Pitrak motiflerinin gbbegine “Elibelinde” desenlerinin yerlestirilmesiyle olusan motif grubu “Akilli Yanstrme” olarak
adlandiriimaktadir. Yash dokuyucularin sdylemine gére “Yanslirme” desenini akilli yapan “Elibelinde” adi verilen kadin
motifidir (06.04. 2014 ve 07.07.2021 tarihlerinde dokumaci Emine Koltuk ile yapilan ylzyluze gorisme).

Desen boyunca, verev sekilde devam eden yansirme motifleri, dort yanindan, egik dikdortgen formlar icine
yerlestirilmis cengel motifleri ile cevrelenmistir. Egik dikdortgen formlar, Tirk dokuma sanatinda “G6z” motifi olarak
adlandirilan (Bkz Erbek, 2002: 133), ortalarindan birbirini capraz kesen iki ¢izgiyle bolinmus baklava formlari ile
birbirlerine baglanarak, zemini sonsuzluk prensibine uygun bir ag biciminde boélmelere ayirirlar. Dokuma sanatinda
gbz motifi, kem gobze karsl bir ayna vazifesi gorlr ve insanlari, hayvanlari ve misir, bugday Urlnlerini nazardan
korunmak icin kullanilir. G6z motifinin, dokumalarda siklikla elibelinde, kogboynuzu ve bereket motiflerinin iginde
veya cevresinde kullanildigi goralur (Erbek, 2002:128).

Goruntd 5.de gorilen érnegin en ve boy bordirlerinde, iki farkli formda kocboynuzu motifi kullaniimistir. Dokumanin
kilimlik kisimlarinda “Tirnak” motifi gérilmektedir.

1.3.6. Deli Yansiirme Nakigh Cul Dokuma

Gorlntl 6'da gorilen dokumanin zemin drnegi, Lapseki'nin Adatepe haricindeki Yorlk koylerinde “Deli Yanstrme”
olarak bilinir (18.05. 2013 28.06. 2021 tarihlerinde dokumaci Ulgiye Yilmaz, 06.04. 2014 ve 07.07.2021 tarihlerinde
dokumaci Emine Koltuk, 04. 06. 2021 tarihinde Nurdane Oge, 04, 06. 2016 tarihinde dokumaci Adile Sen, 07. 03.
2014 ve 09.07.2021 tarihlerinde dokumaci Zeynep Seving ile yapilan ylzytze gorisme). “Deli Yanstirme” ¢ulun desen
kompozisyonu “Akilli Yansirme” ile aynidir. Fakat pitrak motif grubunun ortasinda elibelinde deseni yerine, igindeki
noktalarin Anadolu kiltirinde ¢ok tohumlu meyveleri, ilkel ¢aglarin sembolizminde ise ekili bir tarlayr sembolize
ettigi distUnulen dortgen formunda bir bereket motifi yer alir.
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Goruntd 6: Deli Yanstrme nakish gul ve motif/motif grubu gizimleri, Lapseki Kocabaglar Koyt, 160x240 cm.
Yazarin fotograf arsivi ve ¢izimleri
Lapseki’'nin Adatepe Koyl’'nde ise ayni zemin ornegi, “Boce Biyigl” olarak adlandiriimaktadir. Adatepe koyd, Biga
Canakkale yolu kenarinda yer almasi nedeniyle modern hayatla daha erken karsilastigindan, dokumalara verilen
desen isimleri, cogu denize uzak ve i¢c kesimlerde kalip yerel 6rnek isimlerini nispeten koruyabilen diger koylerden
farklilik gostermektedir (24. 04. 2015 ve 28.06.2021 tarihlerinde dokumaci Mihriban Turan ile yapilan gorisme).

Goruntl 6'da gorilen 6rnekte bordirlerde ende ve boyda farkli formda olmak Uzere iki koghoynuzu 6rnegi goralir.
Dokumanin kilimlik kisimlarinda cicim teknigiyle yapildigi gorilen “Tirnak” motifleri yer alir.

1.3.7. Kirkkivrim Nakigh Cul Dokuma

Bu dokuma Lapseki ilcesi genelinde ayni adla taninmaktadir (18.05. 2013 28.06. 2021 tarihlerinde dokumaci Ulgiye
Yilmaz, 06.04. 2014 ve 07.07.2021 tarihlerinde dokumaci Emine Koltuk, 05.05. 2014 tarihinde Mihriban Samur, 04,
06. 2016 tarihinde dokumaci Adile Sen, 07. 03. 2014 ve 09.07.2021 tarihlerinde dokumaci Zeynep Seving ile yapilan
ylizylze gorisme). Zemin tasarimi, “Kirk kivrim” adi verilen dortkenarindan ice déntk ¢engel seklinde kivrimlar ¢ikan
eskenar dortgen formdan mitesekkil bir “Bereket” (Bkz. Erbek, 2002: 54) motifinin icine yerlestirilen, renk ve desen
kompozisyonu sasirtmali dizende giden, eli belinde (Bkz. Erbek, 2002: 24) motiflerinden olusmaktadir.

“Kirk kivrim” isimli benzer motifler; Corum (Ozkoca, 2017:203), Sivas, Yozgat ve Toros (Soysaldi, :1240,1241) gibi
Anadolu’nun cesitli yerlerindeki Yorik dokumalarinda da gorulirler.
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Goriintii 7: Kirkkivrim nakisli cul ve motif/motif grubu gizimleri, Lapseki Alpagut Kéya, 70x108.cm.
Yazarin fotograf arsivi ve ¢izimleri

Paleolitik cagdan itibaren ozellikle ¢comlek siislemelerinde yaygin olan topraksal ve bitkisel dogurganlik fikrini temsil
ettigi varsayilan eskenar dortgen motifinin, koselerinden kancalar (kivrimlar) ¢ikan —Kirkkivrim benzeri- daha geg
tlrevlerinin tarimsal 6zUnU yansitan sdrginlerini (filizlerini) sembolize ettigi disuntlmektedir. Eskenar dortgen
motifinin dokumalar Gzerine gecisinin, bu sislemelere sahip canak comlek sayisinin azaldigi ve tarimsal topluma gecis
streci olan Neolitik dénemde baslamis oldugu varsayilmaktadir (Rybakov, 1994: 161). Dogurganliklari sebebiyle
toprak gibi hayatin ve canliligin kaynagi olarak gorilen kadinlari sembolize eden “Elibelinde” nakisinin (Erbek, 2012:
12), kivrimli kenarlari olan bir bereket motifinin icerisine yerlestirilmesiyle olusturulan “Kirkkivrim” motif grubunun,
varliklariilkel caglara uzanan bu motiflerin sembolizmine dair varsayimlari pekistirici oldugu gorilmektedir.

Goruntl 7. de gorulebilen “Kirk kivrim” Nakisli Cul Seccadenin baslangic ve bitis kisminda farkli formda olmak Gzere
iki kocboynuzu 6rnegi gorular. Dokumanin baslangig kilimlik kisminda “Kipe” ve bitis kisminda “Tirnak” motifi yer alir.
Klpe so6zcUgu (Fransizca: boucle), Latince’den tiremistir ve vulvayl temsil eden “kiclk agiz” anlamina gelir. Kuzey
Afrika’da sozciik olarak, cinsel sembolizmle ilgili kullanimi saptanmistir. Cezayir’de bir kadinin dogurganlik evrelerine
gore farkl tdrlerinin kullanildig bilinmektedir (Chevalier, 1996: 330,331). Anadolu’da Catalhoylk’te bulunan ana
tanrica heykelciklerinin kulaklarinda da yine cinsel sembolizme isaret eden kipe deliklerine rastlanmistir (Erbek,
2012: 70). Anadolu’da ise bir kadin igin ilk kizlik ktpesi ile gelinlik kipesi blyik anlam ifade eder (Kogu, 1996: 164).
Anadolu Tirk kiltiriinde kadinlarin ve Osmanli imparatorlugu déneminde esnaf ve zanaatkarlar ile kocekler gibi belli
meslek ve dini gruplara bagli erkeklerin 6nemli bir ziynet esyasi olarak kabul gérmustir (Kogu, 1996, 162). Geleneksel
Turk duglnlerinde bas stsleme geleneginin 6nemli bilesenlerinden biri olan ve Anadolu dokumalarinda sarkik formda
stilize edilen kiipe motifi, dokumalarda bir geng kizin evlilik istegini gosterdiginden ¢ogalma ile ilgili motifler grubuna
dahil edilir (Erbek, 2012: 70).

1.3.8. Deli Yanal/Havan Yarimi/Kaymali Bulut Nakigh Cul

Bu dokuma Lapseki’'nin Kocabaslar kéylnde “Deli Yanal”, Adatepe koylnde “Havan Yarimi”, Balcilar kéyinde ise
“Kaymali Bulut” olarak isimlendirilmektedir (24. 04. 2015 ve 28.06.2021 tarihlerinde dokumaci Mihriban Turan,
06.04. 2014 ve 07.07.2021 tarihlerinde Ekrem Kog ve dokumaci Emine Koltuk, 04, 06. 2016 tarihinde dokumaci Adile
Sen ile ylzylze gorisme). Zemin kompozisyonu, verev giden ¢ok sayida dikdortgen form ile bolmelere ayriimistir.
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Gorinim olarak eskenar dértgene yakin formda olan dikdértgen bélmelerin dis konturlari yoktur. iclerinde yer alan
motiflerin dis kenarlariyla sekillenmislerdir. Bélmeler arasinda gorilen zemin rengi dogal bir kontur olusturmaktadir.
Her bir bolme, iclerinde siyah suyolu/zikzak motifleri olan birer adet kalin seritle verev olarak boltunerek iki biyuk
Gcgen olusturur.

Deli Yanal Motif Grubu

Kogboynuzu Yedi bela

Goruntd 8: Deli Yanal gul ve motif/motif grubu gizimleri, Lapseki Adatepe Koyd, zili ve cicim teknikleri, 160x240 cm.
Yazarin fotograf arsivi ve ¢izimleri

Suyolu motiflerinin iclerini dolgulayan kiclk Gggen formlar ise, degisken renk kombinasyonlariyla birer muska veya
gbz motifi izlenimi verirler. Suyolu motifleri bas ve kol kisimlari ters simetriyle yerlestirilmis birer adet ceyrek
elibelinde motifini cevreler. Renk simetrileri capraz donlisimli olacak sekilde ayarlanan ceyrek elibelinde motifleri,
simetrik olarak yan yana ve karsi karsiya bakacak sekilde yerlestirilerek bir bitin olusturulmustur. Zemin semasi
uzaktan bakildiginda kaymali verev eksende giden eskenar dortgenlerden bir ag goérinimdine sahiptir. “Deli Yanal”
ismini dokuyucu tarafindan yan yan gittigi distnulen, sasirtmacali renklere sahip bu ag yapisindan almistir. “Kaymali
Bulut” adi ise icinde suyolu motifi bulunan seritler tarafindan olusturulan verev ag yapisinin gokyuzinde kayan
bulutlara benzetilmesiyle ilgilidir.

Goruntd 8 ve incelenen diger “Deli Yanal” ¢ul 6rneklerinin bordirlerinde cesitli renklerde ve kogboynuzu formunda
tek tip bereket motifleri cicim teknigiyle yan yana siralanmistir. Kilimlik kisimlarinda Ug sira halinde, cicim teknigiyle
yerlestirilmis “Yedi Bala” motifleri gorultr. Anadolu’nun pek cok yerinde yaygin gorilen bu motif Canakkale ilinin
kirkitli Yorik dokumalarinin da ortak motifidir. Yorede yedi ¢ocuk veya yedi belayl simgeledigi dusinilmektedir
(Deniz, 1998:148). Yedi bala motifi Anadolu genelinde, dokunmasi zor oldugu icin “Gelin aglatan”, “Gelinbogan” ve
“Karibosatan” gibi isimlerle de taninmaktadir (Gorgtinay Kirzioglu, 2001: 7).

2. SONUC

Anadolu’ya ait havsiz kirkitli dokumalar Yoértk ve Turkmen dokuyucu gruplarinin Orta Asya’dan itibaren gizli bir dille
yaninda tasidigl hafizasini ve kimligini temsil eder. Bu dokumalar Gzerinde yer alan ve desen kompozisyonlarini
olusturan motifler dokuyucunun iginde yasadigl doga ve cevresel etkilerin yani sira inang, istek, korku, gibi
beklentileri yansitirlar. Anadolu kirkitli dokumalari tGzerinde gorilen motifler siklikla yasam ve 6lim dongusi ile
hayatla iliskili Greme ve bereket temalari ekseninde sekillenir.
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Bu ¢calismada Canakkale ilinin Lapseki ilcesi Yoruk koylerinde, yore halki tarafindan cul olarak adlandirilan cicim ve zili
dokumalar Gzerindeki motif ve desen kompozisyonlari incelenmistir. Osmanli’'nin Oguz ve bazi Tatar topluluklari
Rumeli'ye aktardig bolge oldugu gibi 19.yy’dan itibaren Rumeli’den ters goglerin de oldugu bir depo vazifesi géren
Lapseki hareketli bir sahada yer almistir. Lapseki Yorik kdylerine dair en erken veriler 16.yy. Osmanli kayitlarinda
gorullr. Bazilari ise ancak 18. yy’da kurulabilmistir.

Lapseki cul dokumalarinin desen 6rnekleri Lapseki’yle ayni Yoruk gruplarin yerlesmis oldugu tarihi belgelerde mevcut
olan Afyon, Aydin, Balikesir, Denizli, Fethiye, Usak, Adana, Burdur, Isparta Yalvag, Mut, Kayseri-Sariz, Konya, Sivas,
Nevsehir-Kozakli, Sanli Urfa-Siverek, Corum’da gorulurler (Aksoy ve Kasimoglu, 2017: 26). Yenice, Can, Bayramic ve
Ayvacik ilgelerine ait Yoruk koylerinin havsiz kirkitli dokumalari ise nadir 6rnekler disinda Lapseki yoresinin cul
dokumalarindan farklilik gosterirler (Bkz. Yarmaci ve Basaran, 2019: 272,278, Deniz, 1998, Firat vd, 2014: 46-49).
Gorllen benzer cul dokuma 6rneklerinin sebebi yoérenin gecmisteki idari yapisi ile baglantilidir. Lapseki Cul
dokumalarinin goruldigi bazi koyler glinimuzde Can ve Biga ilceleri ile Canakkale Merkeze bagl iken geg¢miste
Lapseki ilgesinin sinirlari icinde yer almislardir (Koca, 2003: 59). Bu ¢alismanin gerceklestirilme sebebi yapilan literatlr
taramasinda Lapseki yoresine ait ¢ul dokumalarin desen ve kompozisyon Ozelliklerini tanimlayan bir calismaya
rastlanamamasidir.

Yapilan ¢alismada Canakkale ilinin Lapseki ilgesi Yoruk koylerinde, yore halki tarafindan ¢ul olarak adlandirilan cicim
ve zili dokumalarda, cesitli bereket motifleri ve dogum ve cogalmayla ilgili motiflerin kullanildigr gézlemlenmistir.
Dokumacilarin, Anadolu’da yaygin olarak kullanilan elibelinde, kocboynuzu gibi bazi motif isimlerini hatirlarken,
birden fazla motifin birlesimiyle olusan desen veya motif gruplarina Catlak cagla, Baklava dilimi gibi gincel, deli yanal,
akilli/deli yansirme, Kaymali bulut gibi kompozisyon 6zellikleri veya tirnak/tirnakl gibi dokuma teknigiyle baglantili
isimler verdikleri géraimustar.

Bereket ve cogalma temali motifler, farkli desen veya tasarima sahip cicim ve zili 6rnekleri tzerinde, ayni motifin
birden fazla tekrariyla veya farkl bir stilizasyonda kullanimiyla ortaya cikmis sekilde gorilebilmektedir. incelenen
orneklerin timindn bordirlerinde kogboynuzu motifinin Gg farkli tirevinin kullanildigr tespit edilmistir. Bir 6rnekte
ise zemin tasariminda kullaniimistir. Yoreye ait érneklerin ¢ok genis dokunan kilimlik kisimlarinda siklikla “Tirnak”,
Yedi Bala” ve “Cengel” motifleri kullaniimistir. Elibelinde motifi ise yoreye ait cul dokumalarinin bordirlerinde
gorulmeyip sadece zemini olusturan motif gruplarinin gébek kisminda yer almistir.

Tarim ve hayvancilikla gecginen Lapseki YoruUklerinin yasam tarzlari icinde yasadiklari doganin dlzenine goére
sekillenmistir. Yoreye ait cicim ve zili dokumalarinin tamamen bereket ve ¢ogalmayla ilgili motiflerle tanzim edilmis
olmasi ve bu motiflerin yer yaygilarinin yani sira tarlaya giderken at Ustline takilan heybeler ve tohum torbalari
Uzerinde de bulunmasi, yoére halkinin bir tarim toplulugu oldugu bilincini tasidigini ve bu motiflerin ilkel tarim
topluluklarindan gelen ilksel anlamlarini halen muhafaza ettiklerini gdstermektedir.

Bolgede bulunan cul dokumalar Gzerinde yer alan motifleriyle gecmisten gelen kiltlirin devam ettirildigini
gbstermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Yakin gegcmise kadar literatlirde yer almadigi gorilen olan Lapseki Yorik
cul dokumalarinin kdylere gelen aracilar tarafindan ucuz makine halilari ve hatta bir battaniye karsiligi takas edildigi
bu ¢alisma icin gerceklestirilen alan arastirmalari esnasinda bizzat gorilmustir. Lapseki kirkitli diz dokumalari, ilgenin
genellikle kiyidan uzak daglk koylerinde yapildiklari icin turistik el sanati GrtinU olarak da degerlendirilememislerdir.
Uzerinde yéreye 6zgii motif ve desen kompozisyonu ozelliklerini tasiyan Cul dokumalari da iceren havsiz kirkitli
dokuma geleneginin yoredeki son érnekler de yitip gitmeden canlandirilarak tekrar hayata gecirilmesi Universite ve
yerel kamu kurum ve kuruluslarinin ortak calismalariyla gerceklestirilebilecek projelere baglidir.
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Oz

Kimlik, ‘Kimsiniz? Kimlerdensiniz?’ sorularina verilen bir cevap olmanin 6tesinde, topluluklarin ve uluslarin kiltirel
durumuna dair veriler butuntdir. Kimlik, tanimlanmasi ve tamamlanmasi zor sirecleri ile bir olgu degil bir kavram
olarak ele alinmaktadir. XX. ylzyilda sosyal bilimlerin tartisma alanina giren kimlik kavrami, sosyal kimlik kuraminin
arastirma konusudur. John Turner (1947-2011) ve Henri Tajfel (1919-1982) tarafindan literatlre giren sosyal kimlik
kuramina gore, kimlik, bireysel ve sosyal/kilturel alanlara sahiptir. Bireysel ve kultirel kimlige ait gostergeler figuratif
resim sanatinda kullanildiklarinda, insan imgesi Uzerinde bireylerin ve topluluklarin kimligini temsil etme olasilig
tasimaktadirlar. Sanat tarihi, temsil edilen ve yeniden insa edilen kiltirel kimlik géstergeleri ile i¢ icedir. Figlratif
resim sanatinda kimlik kavramini konu alan bu metinde, Osmanli Devleti’nin ge¢ dénemlerinde Urettigi eserlerle
anilan ressam Halil Pasa’nin “‘Madam X’ tablosu kulttrel kimligin temsili baglaminda konu edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Figiratif Resim, Resim Sanati, Kimlik, Ressam Halil Pasa, Madam X Portresi

Abstract

Beyond being an answer to questions such as 'Who are you?’, ‘Who are you from?’, identity is a set of data on the
cultural status of communities and nations. Identity is treated as a concept, not a phenomenon, because of its
processes that are difficult to define and complete. The concept of identity, which entered the discussion area of
social sciences in the twentieth century, is the subject of research of social identity theory. According to the theory of
social identity introduced into the literature by John Turner (1947-2011) and Henri Tajfel (1919-1982), identity has
individual and social/cultural spheres. When indicators of individual and cultural identity are used in the art of
figurative painting, they have the possibility of representing the identity of individuals and communities over the
human image. Art history is intertwined with represented, reconstructed cultural identity indicators. In this text, which
deals with the concept of identity in figurative painting, the painting 'Madame X' by the painter Halil Pasha, who is
known for the works he produced in the late periods of the Ottoman Empire, is discussed in the context of the
representation of cultural identity.

Keywords: Figurative Painting, Painting, Identity, Painter Halil Pasha, Portrait of Madame X
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1. GiRiS

Kimlik, kismen de olsa daima bir tur temsil ve anlatidir. Strekli temsil halindedir. Kimlik, disimizda bigimlenen ve
sonrasinda hakkinda éykuler anlattigimiz bir sey degildir. Kimlik kendiligin anlatisidir (Hall, 1997: 49).

‘Kim” oldugumuza dair verileri iceren kimlik, sosyal ¢cevremizde edindigimiz bireysel ve kiltirel konum ve durumlara
dair tanimlardan olusmaktadir. Kimlik, bireyin fiziksel ve zihinsel slrecleri ¢ercevesinde; davranislarini, inanglarini,
kdltdrel birikimini ve deger yargilarini da kapsayan ¢ok katmanli bir kavramdir. Kavram, XX. ylzyilda ulus devletlerin
sosyal ve siyasi hareketleri, milliyetgilik akimlarinin siddetlenmesi ve SSCB’nin dagilmasi ile birlikte sosyolojinin ve
sosyal antropolojinin inceleme konusu haline gelmistir (Aydin, 1998: 7).

Kavrami literatlre kazandiran isimlerden Erik Erikson (1902-1994) kimligi tanimlamanin zorluguna dikkat ¢ekmistir.
Zira kimlikler, bireylerin kiltGrel durumlariyla iliskili bir sire¢ oldugu gibi, toplumsal kulttrle de alakali bir insaya
isaret etmektedir (Gleason, 1983).

Kimlik, Henri Tajfel (1919-1982) ve John Turner tarafindan 1970’li yillarda (1947-2011) gelistirilen sosyal kimlik
kuraminin arastirma konusudur. Sosyal kimlik kuramina gore, kimliklerimiz sosyal/kiltirel ve bireysel olmak Uzere iki
kategoride tanimlanmaktadir. Bireysel kimligimiz; zihinsel ve fiziksel 6geleri kapsamaktadir. Kultirel kimligimiz ise
meslek, milliyet, irk, cinsiyet, din gibi sosyokdiltirel ulamlardaki veriler ile tanimlanabilmektedir. Bu iki alan arasinda
aktarim mimkindir (S6zen E., 2011: 97). “Sosyal kimlik ingiliz ya da profesér olmak gibi bir grup Gyeligi anlamina
gelirken, bireysel kimlik, Bach sever ya da Bach dostu gibi daha bireysel iliskileri ve atiflari temsil eder” (Simsek,
2002: 36).

Bireyin; cinsiyeti, yasi, cinsel yonelimleri, irki, milliyeti, siyasi baghhgi, meslegi, ekonomik durumu, gelenekleri, dinya
gbrust, akrabalk iliskileri, dini inanci vb. topluluk aidiyetleri UGzerinden tanimlanan kulttrel kimlik, alt-Gst
kademelerini ayristirmanin zor oldugu bir bilesenler butiintdir. Geleneksel toplumlarda, kiltirel kimlik, Gyesi olunan
bir toplulugu ve 6tekilesmis bir toplulugu tanimlamak ile sinirli iken, gelismis toplumlarda es zamanli birden fazla
kaltdrel kimlige sahip olmak siradan kabul edilmektedir.

insanlik tarihi géstermektedir ki, kimlik kavraminin sahip oldugu degerler toplumlarin kokli degisiklikler yasadigi
modern zamanlarda blylk degisimlere ugramistir. Toplumsal degisimler, kimlikleri tasarlanabilir hale getirmistir.
Modern zamanlarda kimliklerimiz, degisebilir, coklu, devingen ve yeniliklere her daim hazirdir. Kimligin yeniden insa
edilebilirligi deneyimlendikge bireysellik 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bireysel gelisimi arzulayan modern zamanlarin
insani kendi kimligini insa edebileceginin farkina varan bireydir. Kuskusuz bu durum, gelismekte olan toplumlarda
yasanan vyenilik hareketlerinin getirdigi belirsizliklerle de ilgili bir yansimadir. Belirsizligin sebep oldugu gelecek
ongorustnin yoklugu, bireyin kimligini geleneksel kalintilarindan koparabilecegini ve yeniden insa edilebilecegini
mijdelemistir. Gelenekten kopusun rasyonel imkanlarini kesfeden modern zaman bireylerinin kimlikleri, bir ulusun
kimligini tek basina temsil edebilecegi gibi, bir kiltirin temsilini de Ustlenebilme potansiyelini tasimaktadir.

2. FIGURATIF RESIMDE KiMLiK TEMSILI

Resim sanatindan ornekler incelendiginde insan bedeni iceren eserlerde, kimlik kavraminin temsiline dair bulgular
tespit edilebilmektedir. insan bedenin imgesi araciligi ile kimligin temsili ressamin bireysel kimligine dair anlatilar ya
da sanatginin sosyal cevresinin kiltlrel durumuna yaptigi gozlemler ile cesitlenebilir. Bu tip eserlerde kimlik
kavramina bagintili gostergelerin niteligi, sanatginin bilincdisindan refleksif olgulari barindirabilecegi gibi, planli ve
niyetli bir sosyal gézlemle olusturulmus elestirel kurgulari da 6éne cikarabilir. Sanat eserlerinin sahip oldugu kimlik
temsili olasiliklari, psikoloji, sosyoloji, tarih ve sanat arastirmalarinin uyumlu birlikteligi yorumlanmasi mimkundar.

Figlratif resimde kimlik temsili slrecinin zamansal cercevesi, ressamin kompozisyonunu olusturdugu donemi,

oncesini ve gelecegi de kapsayabilen bir anlati olasiligl sunmaktadir. Bu olasilik sanatg¢inin kontroliinde oldugu kadar,
sanat elestirisi ve resim analizinin de sahiplenebilecegi bir yeniden insa slreci saglamaktadir. Figlrlerin temsil ettigi
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kimlikler; sanat elestirmenleri ve tarihgilerin yani sira politikacilar ve liderler tarafindan, sanatcilarinin kurguladiklari
gostergeler btlnu icinde farkl bir anlatiyla yeniden insa edilebilirler. Post modern konjonktirde, kimligin teorik bir
kavram oldugu kadar giincel siyasette etkin pratiklere (milteciler, kadin haklari, Igbt vb.) donustirilebilmesi, sanat
ve politika diyalektiginin tarihsel sirecteki sira disi isleyisinin 6rneklerine yenilerini sunmaktadir. Resimlenen
insanlarin  kompozisyondaki imgeleri, bireysel veya kiltirel kimliklerin potansiyel temsilcileri olduklarindan,
politikacilar tarafindan belirlenen siyasi sdylemler ¢ercevesinde kolektif eylemi organize etmenin ve bu eylemi mesru
kilmanin araci olabilirler. Almanya’nin igisleri Bakani (2013-2018) Thomas de Maiziére’in, KéIn’de 9 Ocak 2017 tarihli
Kamu Personelleri Toplantisinda (Neuendorf, 2017), Alman ressam Gerhard Richter’in ‘Betty’ (1988) isimli yapitini
dinleyicilere gbdstermesi ve Almanya’nin ulusal kimlik sorununa isaret etmesi, sanat eserlerinde kimlik temsilinin,
giincel siyaset ve ekonomiyi de kapsayan politik tartisma ortamina en iyi érneklerdendir.

Gerhard Richter’in, kizi Betty’i resmettigi tabloda, Maiziere’e gére “Alman ulusunun kendi ge¢misinden duydugu
kaygl” resmedilmektedir (Neuendorf, 2017). Maiziére'in yorumunda, tablodaki arkasi donik kadin, gegmisine
kayglyla bakan Alman ulusunun kiltarel kimligini temsil etmektedir. Kompozisyondaki kadin imgesi ulusal kimligi
temsil eden bir insada resmedilmistir. (Gorintli 1) Gerhard Richter, 2016’da Danimarka’daki Louisiana Mduzesi
kiratort Anders Kold ile yaptigl roportajda (Perlson, 2016), donemin basbakani Angela Merkel'in ve Hristiyan
Demokrat Birligi Partisi'nin Suriyeli multecilere ‘misafirperver’ davranan siyasetini sert sozlerle elestirmistir. Richter’in
sert elestirilerine ragmen, kendisine ait bir yapitin, Hristiyan Demokrat Birligi Partisi’nin aktif siyasetinde sdyleme
donismesi, sanat eserlerinin yorumlanmasindaki nesnellige kuvvetli bir 6rnektir. Bu yontyle ‘kimlik’ kavrami hem
glnlik yasamda hem de ‘kimlik politikasinda’ gesitli bicimlerde yer almaktadir (Brubaker & Cooper, 2000: 1-47).

Goriintii 1: Betty, Gerhard Richter, 1988, 72x102 cm. Tuval Gizerine yagli boya.
https.//www.slam.org/collection/objects/23250/

Figlratif resim sanatindan kimi ornekler; glincel siyasetin sdylemine araci olduklarinda, tarihi bir olayi, anlatiyi

gorsellestirdiklerinde ya da sanatgisinin gézlemledigi bireysel kimlikleri temsil ettiklerinde, ‘Betty’ 6rneginde oldugu
gibi sosyal bilimlerin giincel tartisma odagi haline gelebilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde resim sanatinda
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kimlik kavraminin, sosyal bilimleri de kapsayan sanat elestirisi metotlarinda glncelligini korudugu da bir diger
gercektir. Ancak bu noktada Zygmunt Bauman’in ‘kimligini arayanlara’ dair sdylemini de animsamak gerekir; “Kimlik
arayanlar, istisnasiz bicimde ic¢ karartici ‘cemberi kareleme’ goreviyle ylzlesirler: Bildiginiz gibi bu genel ifade, ‘gercek
zamanda’ higbir sekilde tamamlanamayan fakat tim zamanlarin sonunda, yani sonsuzlukta tamamlanmasi beklenen
gorevleri ima eder” (Bauman, 2020: 19).

Bireyin kendi kimligini hayatin durdurulamaz akiskanligina gogls gererek arayacagina ancak asla tam olarak
O6zUmseyemeyecegine isaret eden Bauman (Bauman, 2020: 19), resmin kompozisyonundaki figlriin temsil ettigi
kimlikler Gzerine ¢alisan bir arastirmacinin karsilasacagl engelleri de hatirlatmaktadir denebilir. Bu engeller resim
sanatinin arastirmaciya sundugu bir nitelikle asilabilmektedir. Kimliklerimize dair belirsiz akisin ve tamamlanamayan
insanin baslica sebebi, kontrol edemedigimiz akiskan zaman ise, sanat eserleri arastirmaciya talep edilen kontrolsiz
stregenlikte dondurulmus sahneyi; zamana, mekani ve insani da dahil ederek sunabilir. Bir diger deyisle, izleyicisini
‘dondurulmus zaman’a odaklayarak yoruma ag¢ma potansiyeline sahip eserler arastirmaciya kimlik temsillerini
inceleme sansini sunmaktadir.

Bu noktada, dondurulmus zaman iginde, 19. ylUzyilin sonlarinda yapitlar ortaya koymus Osmanli ressamlarinin
figliratif kompozisyonlari, gegc Osmanli doneminin toplumsal ve kdilttrel kimlik temsillerini 6ne ¢ikarmasi agisindan
onemli ve incelemeye deger eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. GEC OSMANLI DONEMiINDE MODERN SANAT FAALIYETLERI

XVIII. yUzyilda, sinirlari gittikge kigtlen Osmanli Devleti, savas sahasindaki maglubiyetleri durdurmak adina, askeri
teknolojiler alaninda reformist faaliyetler icindedir. Ordu mensuplarina harita okumayi, perspektife dayali krokiler
cizmeyi 6gretmek gibi amaclar igin askeri okullarda verilmeye baslanan resim sanati igerikli ¢izim derslerinin olumlu
sonuglari, Birinci Dinya Savasi’ndan itibaren sahada alinmaya baslamistir. XIX. ylzyilda, batililasma hareketleri icinde
yeniden yapilanmasini sirdiren Osmanl Devleti’'nde, orduyu modernize etme odakl bu yenilik¢i faaliyetler, es
zamanli olarak giizel sanatlar alaninda da kendini gdstermistir.

Cumbhuriyet 6ncesi resim sanatimizda modern egilimlerin ilk dérneklerini, XIX. ylzyilin sonu ve XX. ylzyill basinda
gozlemlemek mimkindir. Askeri modernlesmeyi takiben, 1839'da Tanzimat Fermani ile baslatilan hukuki ve mdlki
yeniden insa slrecini, Birinci Mesrutiyet (1876) ve ikinci Mesrutiyet (1908) izlemistir. Bu reformlarla beraber Osmanli
devletinin son donemleri icinde yikselen bir 6zglr dislince ve sanat girisimciligi ruhundan bahsedilebilir. Bunun en
iyi ornegi 1908 yilinda kurulan ve aylik bir gazete de ¢ikaran Osmanl Ressamlar Cemiyeti'dir. Cemiyet, dénemin
padisahi Abdllmecit tarafindan desteklenmis, farkli sanatcilarin da katilimiyla yillarca faaliyet gdstermistir (Cezar,
1971: 440). Yine ayni donemde, kurumsal sanat egitimine Sanayi-i Nefise Mektebi ile baslanmistir. Okul, II.
Abdilhamit’in destegi (1876-1909) ile 1882 yilinda kurulmus ve Osman Hamdi Bey’in idareciliginde 3 Mart 1883'te,
heykel, resim, mimarlik ve ahsap oymacilik bélimleriyle faaliyete gegmistir.

Osmanli Devleti'nin ilk sanat egitimi kurumu Sanayi-i Nefise’nin 6grenci ve egitmenlerinin uluslararasi sanat camiasi
ile kurdugu diyalog, istanbul’daki sanat ortamini da canlandirmistir. 1914’te baslayan Birinci Diinya Savasi’na kadar,
duzenli olarak Almanya ve Fransa’ya gonderilen sanat 6grencilerinin hareketliligi, Osmanli’nin baskentindeki sanat
faaliyetlerine ivme kazandirmistir. 1901-1903 vyillari arasinda istanbul’da diizenlenen, Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmet Pasa ve Halil Pasa’nin da katildigl salon sergileri basinda genis yanki uyandirmistir. 1901’de dizenlenen ilk
salon sergisinde 13 sanatginin toplamda 170’e yakin eseri izleyici ile bulusmustur (Cezar, 1971: 421).

XX. ylzyll baslarinda eserler ortaya cikarmis kimi askeri okul kékenli ressamlarimizin modern egilimlerinin bireysel
cabalarla sinirli kalmadigl gorilmektedir. Birinci Dinya Savasi yillarinin zor sartlari altinda yuratulen kalttrel kimlik
insalari olarak; Galatasaray Sergileri, Sisli Atodlyesi (1917) ve Viyana Sergisi (1918) gibi etkinlikler, donemin gelisime
meyilli ve yenilik¢i kolektif heyecanini yansitmaktadir. 1919-1923 vyillari arasinda emperyalist isgalcilere karsi
strdirilen Kurtulus Savasl (1919-1923) ve Cumhuriyet’in ilani ile kurulan Turkiye’nin yeni resim sanati, devlet destegi
ve halkeilik ilkesi ile gelisme firsati yakalamistir.
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Sanat tarihimizdeki bu modern hareketleri 1850’den Cumhuriyet’in ilan edildigi 1923’e kadar ele aldigimizda kolektif
disiince ve bireysel calismalardaki devamlilik dikkat cekicidir. Sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin’in deyimi ile sdz
konusu yillar, ge¢ Osmanli donemi sanati cercevesinde anilmaktadir.

Geg¢ Osmanl donemi, sanatin doga, gerceklik, mekan ve ¢ boyutluluk gibi, Bati sanatina iliskin kavramlari gevresinde,
Bat'ya 0©zgl dunya gorUsinl, toplumsal yasamdaki degisimlere duyarli bir ¢izgi dogrultusunda bigimlendirici
kurumlarin temelini atmis, Cumhuriyet dénemi ise bu kurumlarin 6ncul islevini, daha ileri noktalara ulastiracak
Cumbhuriyet idealinin kéklesmesinde etkili olmustur (Ozsezgin, 1998: 8 (akt.Isin, 2013).

Bireysel kimlikler agisindan bakildiginda, ge¢ Osmanli dénemine 6zgl bir durum olarak, kadin sanatcilar ve asker
kokenli ressamlarin entelektiel sanatci kimligi, 19. Yuzyilin ¢ok katmanli, degisken ve yeniden insa edilebilir modern
kimliklere tarihimizden érnekler olarak sosyolojik arastirma konularinda incelemeye deger bir diger gercekliktir.

Osmanlr'ya 6zgii modernlesme doneminde Ge¢ Osmanh dénemi ressamlari icinde, yurtdisinda almis olduklari klasik -
akademik Ogretiyi insan figlirine odaklayan bir grup ressam dikkat cekmektedir. Osman Hamdi Bey’in (1842-1910)
entelektlel sanatgi kimligi ile tanindigi; Mifide Kadri (1890-1912) ve Abdulmecit Efendi (II. Abdilmecit, 1868-1944)
gibi isimlerin de anilabilecegi bu ressam grubundan Halil Pasa’nin (1857-1939) eserlerindeki kulttrel kimlik
temsillerinin sira disi olasiliklari, Gzerinde distnilmeye deger veriler sunmaktadir.

2.1 Ressam Halil Pasa

1852’de istanbul’da dogan ressam Halil Pasa, dénemin askeri okullar komutani (Mekatib-i Askeriye Nazir) Ferik Selim
Pasa’nin ogludur. 1874’te Muhendishane-i Berri-i Humayun’dan (Osmanli Devleti Deniz Mihendishanesi) mezun
olduktan sonra Sultan Abdulaziz’in yaverlerinden biri olmustur. Resim c¢alismalarini Saray’da Sultan’in emriyle
hazirlanan atolyesi’'nde sirdlrmustir. 1875te ylzbasiliga, 1877'de kol agaligina terfi eden Halil Pasa, babasinin izni
ve Sultan Abdilaziz’in de destegi ile Fransa’ya resim egitimi icin gdnderilmistir. Paris Glzel Sanatlar Akademisi, Jean-
Léon Gérome ve Courtois Atdlyelerinde’nde (1881-1889) akademik- klasik resim egitimi almistir. (Terzi, 1993: 202).

istanbul’a déndiikten sonra Harbiye Mektebi'nde ve gesitli kurumlarda resim 6gretmenligi yapmis; 1905'te Miize-i
Osmani’nin mudar yardimciligl, 1917-1918 yillari arasinda ise Sanayi-i Nefise’de mudurlik gorevlerini Gstlenmistir.
1906’da tuggenerallige kadar yiikselen Halil Pasa, 1939’da istanbul’da vefat etmeden &nce, son yillarini Misir'da
gecirmis, eserleri Misir Sarayi koleksiyonuna dahil edilmistir. Ressam Halil Pasa’nin soyadi Sozel'dir. (Terzi, 1993: 203-
204).

Cagdasl ressamlar ile kiyaslandiginda, Ressam Halil Pasa’nin anatomik desen hakimiyeti, ¢izim yetenegi, renk ve 1sik
kullanimindaki GstinlGga ayirt edici unsurlardir. Calismalarinda desene énem veren sanatginin, cagdasi Manet ile ilgili
yorumu dikkat gekicidir; “Ben Paris’te iken Manet isminde bir ressam, impresyonist resimler yapardi. Cizgisi zayIf
oldugundan her seyi renk ile gbstermege calisirdi” (Aksel, 1937: 6).

Resim sanatindaki yetenegi sanat cevrelerince de ilgi géren Halil Pasa’nin, Madam X isimli eseri Fransiz ihtilali'nin
ylzinct yilinda (1889) Paris’te tertiplenen uluslararasi sergide Ggiincilitk 6dili kazanmistir. Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Mizesi'nde “Tanzimat’'tan Cumhuriyete Turk Resmi” ismiyle 2011 yilindan glinimuze strekli olarak
izleyici ile bulusan serginin metninde, “Halil Pasa’nin 1889 Paris Fuari’'nda sergilenen ve Bronz Madalya ile
odullendirilen Madam X adli eseri” ifadesi yer almaktadir (Sakip Sabanci Mizesi, t.s.). Halil Pasa'nin ‘Madam X’
tablosu istanbul’da ilk kez 1902 yilinda izleyici ile bulusmustur. Beyoglu’da acilan grup sergisinde Halil Pasa’nin 24
eseri yer almistir. Sanatginin yurtdisinda kazandig 6dillere 1906’da ve 1936’da yenileri eklenir (Aktaran: Terzi, 1993:
211).

1906'da Viyana'da dizenlenen uluslararasi bir sergiye gonderdigi mangalli, ibrikli, petrol lambali bir natirmortu da
birinci derecede altin madalya ile édullendirilmistir." 1936 yilinda Viyana'da uluslararasi bir resim sergisi acilir. Halil
pasa'nin bir natirmortu "birinci derece bir altin madalya kazanir."69 Sanatgiya "birincilik 6dulini kazandiran
natlrmortunun bitpazarindaki bir mezattan satin aldigi eski bir eseri oldugu sdylenir. Bu sanat olayi o yillarin dis ve i¢
basininda bir hayli yer almistir (Aktaran: Terzi, 1993: 212).
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Ressamin, 1886 tarihli “Lady in Gloves” (Eldivenli Kadin, 45,5 x 56,6 cm) isimli eserinin 2012’de t Sotheby’s Miizayede
Evi'nde (Londra) 87.650 sterline satilmasi, Halil Pasa’nin yapitlarinin ginimizde de degerini korudugunu
gostermektedir. (Sotheby’s, 2012). Halil Pasa, yasaminin sonuna dek ulusal ve uluslararasi sanat etkinliklerinde
eserleriyle yer almayi srdirmustir. Osmanl Devleti’nin Birinci Dinya Savasl sirasindaki propaganda faaliyetleri
dogrultusunda hayata gecirilen sanat etkinliklerinden Viyana sergisine de (Mayis, 1918) bir adet istanbul manzarasi
ile katilmistir (Yavasca, 2010: 35).

3. ‘MADAM X’ TABLOSUNDA KULTUREL KiMLIGIiN TEMSiLi

Ressam Halil Pasa’nin 1886-1904 VYillari arasinda Urettigi ¢ tablosu, benzer 6zellikler tasimaktadir (Gorintu 2). S6z
konusu tablolardan yaglboya teknigi ile Gretilmis ‘Lady in Gloves’ isimli 1886 tarihli yapitta kadin figlrd, suratinin ve
vicudunun sol tarafini izleyiciye dénerek oturmus pozisyonda resmedilmistir. Toprak renklerin hakimiyetindeki los
arka plan, kadinin siyah ve sade giysileri ile dramatik bir gériinim olusturmaktadir. Tablonun renklerindeki bu cansiz
yogunluk, kadinin sapkasindaki cicekler ile hafifletilmistir. Eldivenli ellerini dizlerinin Ustine koymus, ylzinin sadece
sol yarisini izleyiciye gdsteren kadinin diyalogdan sakinan tavri dikkat ¢ekicidir. Figlirin temsil etmekte oldugu veriler,
toplumsal cinsiyet kimligi olarak kadin tanimlamasiyla sinirhdir. Eldivenli kadinin bireysel ve kilttrel durumuna dair
yorum vyapilmasi zordur yine de orta sinifa dair ekonomik gostergeler, donemin modasina uygun modern elbise
tasarimi Gzerinden okunabilir.

GOoriintii 2: Lady in Gloves (1886) 45.5 x 56,6 cm, Madam X (1889) 65 x 100,5 cm, Portrait of a Lady in Pink (1904) 80.5 x 125,5 cm, Halil Pasa
http://www.artnet.com/artists/halil-pasha/lady-in-gloves-6YOaHIoAENIr 1IXmSSwAUBg2
https://artsandculture.google.com/asset/madam-x-halil-pa%C5%9Fa-turkish-1852-1939/rwG7FHZKYtJa4w
https.//artsandculture.google.com/asset/portrait-of-lady-in-pink/hgGGyDXuOs9vRw

1904 yilinda yaglboya teknigi ile tamamlanan diger bir tablo ‘Portrait of Lady in Pink’ ismini tasimaktadir.
Kompozisyondaki kadin, yesil gézlerindeki tim canlilik ve ¢ehresindeki belli belirsiz glilimseme ile bizimle iletisim
halindedir. Yesil mavi tonlarda boyanmis karanlik arka planin 6niinde pembe elbiseli kadinin imgesi anitlasmaktadir.
Cehresindeki huzur ve umut, elbisesinin renkliligi icinde canlanmaktadir. Pembe elbiseli kadin da tipki 1886 tarihli
eldivenli kadin’ da oldugu gibi sapkasinda cicekler tasimaktadir. Diger iki tablonun aksine eldivensiz eller dikkat
cekicidir. Ellerin zarafeti, ten renginin saglikli bir bedene isaret eden canliligl ve durusu, bir bastonu yahut semsiye
sapini kavrayan hareket, sakin ve nazik bir iktidari akla getirmektedir. Elbiseye ait detaylar, takilar, bir bastonu (veya
semsiye) kavrayan eldivensiz ciplak eller, evlilik ytzigl, kendinden emin dik durus ile bu kadin; zamaninin egitimli,
kaltdrla, orta-ust siniftan, karar verici, evli bir toplumsal cinsiyet kimligini temsil etmektedir.
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Ressam Halil Pasa, ‘Lady in Gloves’ 1886 (Eldivenli Kadin), ‘Madam X’ 1889 ve ‘Portrait of a Lady in Pink’ 1904 (Pembe
Elbiseli Kadin Portresi) isimli eserleri Gzerinden, bir toplumun kdltirel kimliginin yeniden insasi temsil edilmektetir.
1889 tarihli ‘Madam X’ bu seri icerisinde, kimlik temsilinin ve kimligin yeniden insasinin gorsel sanatlar tGzerinden
icrasi farkindaliginin isleyisi bakimindan ayrica tGzerinde durulmasi gereken yapit olarak belirmektedir (Gorinta 3).

“Madam X”, 100,5 x 65 cm boyutlarinda, mukavva Uzerine pastel ve yaglhboya teknikleri ile Uretilmistir. Tablodaki
kadin, yaklasik 45 derece aciyla sag tarafina donik oturmakta iken, ylzini izleyiciye c¢evirmistir. Lady in Gloves
(1886) isimli tabloda sola donerek oturmus iletisime kapal olan kadinin yerini, bedeni baska yone bakmakta oldugu
halde yiiziini ve bakislarini bize cevirmis olan Madam X (1889) almistir. izleyiciler olarak kendimizi, tablodaki kadinin
dikkatini cekebilmeyi basarmis bir konumda buluruz. Bizlerden duyacag bir s6zl isitmek istercesine ylzine oturttugu
merakl bakis, izlencemizi, hafifletemedigimiz bir telasa suriklemektedir. Resmedilen kadinin ruh haline vakur bir
ifade ylklenmistir. Goz bebeklerine ustalikla yerlestirilmis iki beyaz lekenin isiltisi figlrin canhhgini arttirmaktadir.
Kadinin bakislarindaki bu canliligl saglayan minik beyaz tuslar, kahverengi gémleginin digmelerindeki parlakliklarla
bakislarimizi kompozisyonun alt tarafina dogru surtklemektedir. Bu hareket sayesinde biz izleyiciler igin portre ve
eller arasindaki bakis yonlendirilmis olur. Basinda bakir renkli bir sa¢ aksesuari olan Madam X' in sari deri eldivenli
elleri- yari acgik avug icleri birbirine bakar pozisyonda - bacaklarini saran kahverengi kabarmis elbisenin Ustlinde
durmaktadir. Arka plandaki soguk ve koyu tonlardaki renk armonisi, figlire hakim olan toprak renklerin sicak ve 1sikli
hareketiyle tezat olusturmaktadir. Bu tezat, vicut formunu hacimli bir gorinimle 6ne cikarir. Arka plandaki,
izlenimcilere 6zgl boyama tarzi, figlire hakim olan klasikgi-akademik boyama disiplini ile ustalikli bir uyum halindedir.
Pastel ve yagliboya tekniklerinin beraber kullanildigi tabloda, izlenimcilerin eserlerine 6zgii karakteristik boyama
Uslubu, dénemin bati modasinin giysi ve aksesuarlarindaki tonlar ile hareketlenmektedir.

Kimligi, bireyin ya da topluluklarin kendisini tanimlamasi, diger bireyler ve topluluklar arasindaki farkhliklari ortaya
koymasi seklinde tanimlayan Nuri Bilgin, kimligin, sahip oldugumuz dislncelerin, 6gretilerin ve imgelerin temsillerini
kapsadigini belirtir. Kimlik, insanin 6ziint duyumsamasinin disavurumudur. insanin kendini duyumsamasi ve ifade
etmesi birden ortaya cikan bir yetenek ve idrak degil, tarihsel gelisim sirecinde kulttrel alisverisle &grenilen,
gelistirilen bir kavrayistir (Bilgin, 2007: 78). Kimligimiz, otekilerle iliskimizde varligini animsadigimiz, insasini
bilingdisinda durmaksizin strdlren bir aidiyet tasarimidir.

Hall’a gore kimlik, kiresel ve yerel, materyal, tarihi ve kultirel sdylemler ve kosullar ile deneyimler baglaminda strekli
olarak kurulan, sahip gikilan, Ustlenilen, bir yandan giiven ve 6zdeslesme hissini temin etmeye yénelik olarak sabitleme
/ konumlama istegi ile 6te yandan farkli 6geler arasinda slregelen mizakere sonucu ortaya cikan gerilimin
bigimlendirdigi aidiyet tasarimi olarak tanimlanabilir (Glven, 2015: 273).

Figrin cinsiyet kimligini — dénemin kimi oryantalist ressamlarinin aksine- bir arzu nesnesine donUstlirmeyi
hedeflemeyen Halil Pasa, kadinin kolektif kimligine dair sosyoekonomik gostergeler ile yetinmistir. Madam X; resmin
izleyicisine yonelmis bakislari ile iletisime acik, vakur durusu ve dénemin modasina uygun kiyafetleri icinde orta-Ust
toplumsal kesimden bir kadini temsil etmektedir denebilir. Madam X, kendisinden 100 yil sonra resimlenen Betty’nin
aksine, izleyiciye arkasini dénerek ulusunun gecmisine degil, izleyicinin de arkasinda slregiden simdiye ve sonsuz bir
akiskan zamanda ulusunun gelecegine bakmaktadir. Bu bakis bizleri de Madam X ile karsilastigimiz anda, toplumsal
kaltdrel kimligimizin glincel durumu Gzerinden bir bireysel kimlik yoklamasina sokma potansiyelini tasimaktadir.

Tablodaki kadinin bireysel kimligine dair gostergeler, tablonun isminden de anlasilabilecegi gibi ressamin bilingli

midahalesi sonucu sakli kalmistir. Kompozisyondaki figire modellik eden kadinin Aliye Hanim - Halil Pasa’nin esi -
olduguna dair kimi gorusler dogrulanamamistir.
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Goriintii 3: Madam X, Halil Pasa, 1889, 65x100,5 cm. mukavva Uzerine yagliboya ve pastel
https://artsandculture.google.com/asset/madam-x-halil-pa%C5%9Fa-turkish-1852-1939/rwG7FHZKYtJa4w

Tablodaki figlrin kimlik temsili, modelin bireysel kimligine ait 6zel tanimlari etkisiz kilmistir. Halil Pasa’nin “Madam
X” isimli tablosu, kulttrel kimlik kategorileri iginde, bir toplumsal cinsiyet kimligi olarak ¢agdas kadin imgesini 6ne
cikarmakla beraber, kimligin kiltirel temsili olarak Osmanli Devleti’nin s6z konusu vyillarda glzel sanatlar alanindaki
gelismisliginin de gostergesi olmustur. Zira, Avrupa resminin klasik-akademik figtratif resim disiplinini ustalikla
kullanan Halil Pasa’nin bir Osmanli ressami olarak modern sanatin merkezi Paris’te 6dile deger gorilmesi, dogulu
sanatgilarda biyuk bir ilgi uyandirmistir. Paris Salon sergisinde (1889) Halil Pasa’ya 6dul kazandiran “Madam X”, s6z
konusu dénemde Osmanli Devlet’inden ayrilarak bagimsizlasmak isteyen Misirl diplomatlarinin dikkatini ¢ekmistir.
Paris’te bulunan Misirli diplomatlar Glkelerine dondiklerinde, sanat egitimi veren bir kurumun agilmasi igin
birokratik girisimlerde bulunacaklardir.

Gergege butunuyle sadik kalarak boyanan tualleri, Bati biliminin keskinligiyle iliskilendirerek Avrupa resminin
Ustunliginl onaylayan kimi Arap sanatgilar, bu teknigin sirlarini 6grenmek icin Paris’e giderler. Ayrica, Paris Salon
sergilerinden birinde Tiirk resim 6grencisi Halil’e madalya verilmesi, Misirli yetkilileri kiskandiracak, Kahire ile istanbul
arasindaki Batililasma yarisi, Paris’e 6grenci gondermekle yetinmeyip Kahire’de bir giizel sanatlar okulu agmalarina
araci olacaktir (Artun, 2007: 49).

Madam X, Paris Salon sergisinde izleyici ile bulustugu andan itibaren, tablodaki kadinin kaltirel kimligi, Osmanl’nin
cagdas kulturel kimliginin bir gostergesi haline gelmistir. Kuskusuz bu noktada, ressam Halil Pasa’nin bireysel ve
kolektif kimliklerinin (Osmanli ressami) de etkisi s6z konusudur. Zira, batinin doguya layik gbrdigu kadin imgesinin
tersyliz edilmis hali olarak -izleyiciyle tabiri caizse ‘pegesiz’ gérinimui- boylesine modern bir ¢ehre ve tavirla

karsilasmaya aliskin olmayan Avrupalilarin da Misirh yetkililer ile ayni saskinligi yasadigini éne sirmek akla yakin bir
iddia olacaktir.
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Ressam Halil Pasa’nin ‘Madam X’ (1889) isimli tablosu Sakip Sabanci Mizesi Resim Koleksiyonu’nda yer almaktadir.
Mize tarafindan diizenlenen siireli ve kalici sergilerde izleyici ile bulusmaya devam etmektedir.

4. SONUC

Resim sanat kimlik arastirmalari konusunda oldukg¢a zengin bir kaynak konumundadir. Sanat elestirmenleri,
arastirmacilar ve sosyal bilimciler icin, kimlikle bagintili gostergeleri dondurulmus bir perspektiften sunma
potansiyelini icinde barindiran figlratif resim sanatinin kimi 6rnekleri, bireysel ve kiltirel kimliklerin yeniden insasina
dair slreclere elverisli yapitlardir. S6z konusu eserler, sosyal bilimlerde disiplinler arasi bir arastirma pratigini 6ne
stren zenginliktedirler.

19.ylzyihin sonlarinda sanat akimlarinin mekani olmayi surdiren, muzelerin ve sanat etkinliklerinin canhhigini
korudugu ve pek cok Unli sanatcinin yasadigl Paris’te, dénemin en iyi okullarindan birinde sanat egitimini
tamamlayan Halil Pasa, cagdasi olan ressamlarin kabiliyetine fazlasiyla sahip ve Gretken bir sanatgidir. Usta bir sanatgl
olarak Ulkesinin kaltlrel kimligini bireysel kimligi ile bir arada temsil eden, Ulkesinin sanat egitimi kurumlarinda gesitli
gorevlerde bulunan ve yeni sanatgilar yetistiren Halil Pasa’nin eserlerinde resimlenen figirlerin kimligi, diger Osmanli
ressamlarinin calismalarinda da izlenebilen nitelikte bir kiltirel temsil refleksini barindirmaktadir.

Ressam Halil Pasa’nin 1889 tarihli ‘Madam X’ tablosu, ge¢ Osmanl dénemine 6zgi yenilikci ve ilerlemeye hevesli
kdltdrel toplumsal kimligi, geng ¢agdas bir kadin goriniminde temsil etmektedir. Bu tutum, dénemin taninmis
oryantalist ressamlarinca islenen gostergeler butinlne karsl bir durusu da icinde barindirmaktadir denebilir.
Sanatcinin ‘Madam X’ isimli yapiti toplumsal kilttrel kimlik temsilinin yani sira, Osmanli Devleti'nin glizel sanatlarda
gosterdigi gelisimi ve cagdaslasmayl da donemin kiltlr-sanat gevrelerine ispat etmis ender eserler arasinda yer
almaktadir. “Bir sanat yapitinin gerek icerik gerekse Uslup acisindan sanatginin deger vyargilarini ve zihniyetini
yansittigl kabul edilirse...” (Duben, 2016: 220) Bati kiltirinin sarkiyatcilik dogrultusunda Osmanli’'ya yonlendirdigi
kimlik insalarini tersyliz eden Madam X, sahip oldugu gostergeler ile salt klasikgi, anlatimci ya da izlenimci resim
mantiginin 6tesinde yapitlardandir.

Madam X, figUratif resim sanatinin, eserlerin olusturulduklari dénem ve sanatgilarin bireysel dykileri dogrultusunda
analiz etmek ve ressamlarin hangi kiltirel ya da bireysel kimlikleri resmetmeyi amacladiklarina dair yorumda
bulunmak mumkindir. Toplumsal kiltirel kimligimizin yeniden insa edildigi ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet
doneminden vyapitlariyla resim sanati tarihimiz; figratif resimde kimlik temsili baglaminda, desteklenmesi ve
strdurilmesi gereken arastirmalarin gerekliligine isaret etmektedir.
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Oz

Sinema tarih yazimi agisindan neredeyse 25 yili geride birakan Yeni Turk sinemasi gerek populer gerekse sanat sinemasi
yani sanat sinemasi olarak adlandirilan kanadi agisindan degismeyen tek bir patern vardir: istanbul. istanbul, 4deta
karakter oyuncusu gibi her filmin dokusuna sinmis ve 6zellikle periferisine dogru imgeleri yogunlastik¢a izleyicisinde
cikarcl, iki yizli, glivenilmez ve tekinsiz izlenimler birakmustir. Yeni sinemanin yeni istanbul’u icin en net ayrim tematik
bir tasnif yapildiginda, sosyoekonomik bir ayrimlama ile Beyaz Yakalinin istanbul’u ile Alt Kiiltiiriin [stanbul’u seklinde
belirlemek miimkindir. Beyaz yakalinin istanbul’'una bakildiginda; istanbul’un gokdelenler, plazalar biyik alisveris
merkezleriile bezeli cagdas ve zengin ylzi gorilmekteyken, sanat sinemasinda zenginligin gorinir olmadigi fakat ciddi
bir alim glctnin gerektirdigi merkezin kokli mahallelerindeki entelekttellerin agmazlarina odaklanir. Alt kiltirin
istanbul’u tasniflendirmesinde ise; yeni Tirk sinemasinin en baskin motifi olarak istanbul ve periferisi islenmistir. Bu
calisma ile istanbul’un bir mekan olmasinin 6tesinde sinema icin nasil bir karaktere dénistiginin toplumsal kosullarca
belirlendigi gerceginden yola ¢ikarak, o toplumsal yapiya 6zgi farkliliklarin sinemadaki yansimasinin tespiti agisindan
sosyolojik film elestirisi metodu ile agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Yeni Tiirk Sinemasi, Kent, istanbul, Mekdén

Abstract

The New Turkish cinema, which has left almost 25 years behind in terms of cinema historiography, when analysed in
relation both popular and artistic cinema has only one unchanging pattern: Istanbul. Like a character actor, Istanbul
has permeated the fabric of every film and has left manipulative, hypocritical, unreliable and uncanny impressions on
the audience. When the clearest distinction is made for the new Istanbul of the new cinema, it is possible to define the
difference through a socioeconomic distinction, as the Istanbul of the White Collar and the Istanbul of Subculture.
Examining the Istanbul of the white collar, the modern and rich face of Istanbul is seen through skyscrapers, plazas and
big shopping centres. Artistic cinema focuses on the dilemmas of intellectuals, who live in the neighbourhoods, where
wealth is not visible but the residents need to have a serious purchasing power. In the subculture's classification of
Istanbul, Istanbul and its periphery were treated as the most dominant motif of the new Turkish cinema. With this
study, starting from the fact that beyond being a place determined by social conditions what kind of a character Istanbul
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turns out to be for cinema will be explained through sociological film criticism method to determine the reflection of
the differences specific to that social structure in cinema.

Keywords: Turkish Cinema, New Turkish Cinema, City, Istanbul, Space

1. GIRIS

Tlrk sinemasi her zaman toplumsal gerceklerin ve toplumsal degisimlerin izini siren bir sinema olmustur. Toplum
degisirken kulturel temsiller ve sinema da degismistir. Sinemanin Uslubu ve anlami da tarihsel serliveninde hem
degismis, hem de dontusmuistir. 1990’larin ortasinda Yesilcam sinemasinin zihniyetinden ¢ok farkli bir yeni sinemaci
kusagi ile karsilasiimistir. Bu yeni sinemaci kusagl, kenti dzellikle de istanbul’u o ikonik simgesi Haydar Pasa Gar’'ndan
girip yenmevye calisan ya da istanbul’dan korkan kitlenin cok uzaginda baska bir yere gértiirmistir. istanbul artik onlar
icin cok farkli bir mekandir. Sosyolojik olarak da istanbul, 1980-2000 arasinda artik varoslasmayi gerceklestirmis,
periferinin merkezi ele gecirdigi bir seye dontsmustir. Varoslasma kavrami; 1950’lerde kente gelmis, geldigi kulttra
terketmemis ama geldigi yere de adapte olamamis arada kalmis adab-1 muaseret gibi kurallari hice sayan bir kitleyi
galatimeshur sekilde tanimlayan ifade olarak kulanilmistir (Turan, 2020). Aslinda 1980’lerdeki arabesk sarkicisi ve
arabesk film yénetmeni-oyuncusu ibrahim Tatlises’in bir filminde bogazin kenarinda "Sen mi beni yeneceksin, ben mi
seni yenecedim? ” dedigi istanbul, yenilmis ve bambaska bir anlati olarak sinemaya dénmistir. Haydarpasa Gari ile
acilan ve nasil yenilecegi bilinmeyen istanbul, artik tek bir kent degil, her bir parcasi baska bir seyi anlatan ve farkli
hayatlar yasanan ¢ok katmanli bir istanbul’dan olusmaktadir.

Yeni sinemanin yeni istanbul’'u aslinda gecmisten cok farkl bir istanbul’dur. Herkesin istanbul’'u baskalasmis
durumdadir. Eskinin periferiden merkeze baktigi istanbul, tek bir anlam Gretmemektedir. istanbul yekpare bir istanbul
olmanin disinda artik yeni anlamlar Greten her bir bolimu baskalari tarafindan kusatilmis bambaska bir kenttir. Dahasi
kent gériinimleri tek bir bitiincll istanbul gérmeyi de zorlastirmaktadir. Aksine ayristirici bir mekan olarak daha da
fazla karsilasiimaktadir. 1996 sonrasindaki yeni Tiirk sinemasi, istanbul merkezli bir sinema olmasina ragmen yizini
(genellikle sanat sinemasl kanadinin) tasraya dondigl ama bir sekilde de o kentten yogrulan ve o kentin nivesinin
arandig! bir tasrayl merkezine ydnelten bir sinema olmustur. Yine de agirlikli olarak istanbul degismez bir karakter
olarak Turk sinemasinda yer almaya baslamistir. 1996’da kiskin Tlrk sinemasi seyircisini tekrar sinema salonlarina
déndiren Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptig Eskiya ile birlikte yeni bir Turk sinemasi deneyimi ve yeni bir sinema
anlatisi gortlmektedir. Eskiya filminde Sener Sen’in canlandirdigi Baran, Tarlabasi’na girdiginde, daracik grift sokaklarda
basi déner. O basinin déndigi istanbul, artik Yesilcam’in sevimli mahalleleri ya da késklerinden cok uzak bambaska bir
yer olmustur.

Zeynep Tul Akbal Zaman ve Mekan adli calismasinda Tirk sinemasinda istanbul’un mekan olarak anlati insasi
icerisindeki yerini tartisirken istanbul’u bilissel bir icerikten cok ahlaki ve ideolojik bir simgeye déniismiis olarak anlatir.
Ona gdre, modernlesmenin maddi olanaklari ve gelenegin terk edilisinin tedirgin edici hali istanbul Gzerinden glindeme
getirilmistir. Bitln bu gerilimlere ragmen seksenli yillarin sonuna dek sinemada séylem, hep kirsal alandan istanbul’a
dogrudur. Doksanli yillara kadar Haydarpasa Gari’'nda baslayan umuda ve kente yolculugun yéni, doksanli yillarda
belirsizlesmis ve degismistir. Modernlesmenin igine girdigi belirgin bunalim ve risk ortami, pazarin Bati’ya agilmasi ile
sinema sektoérinl daha blyik bir bunalima sokmustur. Bati’da Uretilen filmlerin teknik ve ekonomik giici ile rekabet
edemeyen yénetmen ve yapimcilar istanbul’un karanlik ve polisiye yéniine odaklanmis ya da disariya dogru yénelmek
zorunda kalmustir. istanbul’a yénelik séylem, Bati’dan gelen séylem karsisinda séniik kalmis, istanbul tagralagmigtir (Akt.
Aydogan, 2017, s. 96).

istanbul, tim bu donelerle ¢oklu anlamlar ve kavramlar (reten bir metropole dénistigi icin Tirk sinemasinda bir
karakter olarak da anlati diizleminde ¢ok farklilasmistir. Yesilcam’in o yekpare istanbul’u artik yoktur. Farkl alt kiiltirler
yaratan kent mekani bu dznelerini sinemasal anlatinin da merkezine tasimistir. Dogal olarak sinema da bu toplumsal
dénisumle birlikte hareket etmistir. Ozellikle de gerek tiretim kosullari gerek gésterim aginin degisimi, degisen sitilistik-
tematik unsurlar ve yeni bir sinemaci kusaginin dahil olmasi ile sinema tarihgileri tarafindan Yeni Turk Sinemasi olarak
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beliren bir dénemin baslangicini ifade etmektedir (Atam, 2011). 1996’dan sonra Eskiya ile birlikte baslatilan ve
glinimUze kadar getirilen bu siregte dncelikli olarak popller sinema kanadi ve sanat sinemasi kanadinda ilerleyen bir
sinemanin da oldugunun altini gizmek gerekmektedir. Bu ayristirmanin dayanagini olusturan en temel yontem
sosyolojik film elestirisidir. Sosyolojik film elestirisi; filmin gercek kiltrel niteligini ortaya ¢ikarmak icin kullanilan en
temel yaklasimdir. Sinema sosyolojisi alaninda galisan sosyologlarin tanidigi bu 6nem dogrultusunda, sosyolojik elestiri
yaklasimi film elestirmeninin bir filmi ¢cekildigi tarihsel dénemin sosyolojik ortamini ve kosullarini gbz 6niine alarak daha
bitlnlukla bir bicimde aciklayabilmesine yardimci olmaktadir. Sosyolojinin gelisimine paralel bir bicimde gelisen
sosyolojik inceleme yontemleri, sosyal yapi icindeki 6gelerle filmlerin icerikleri arasindaki iliskileri inceleyerek sosyal
yapinin ¢ézimlenmesinde dikkate deger diisiinceler éne sirmektedirler (Ozden, 2004, s.155). Sosyolojik elestiri
yapabilmek icin; gercek, temsil, insa etme, alegori, toplum, ritleller, mit, gelenek, kiltirel degerler, kiiresellesme,
kapitalizm, kotuluk, siddet, kitle, aile, gindelik hayat, yasam bicimi, deger kavrami, kimlik, toplumsal roller,
kaltirlenme, cinsiyet, stereotip, onyargi, oteki, ikili zithk, sinif, fasizm, oryantalizm, modernizm, postmodernizm gibi
bircok yaklasimin da dahil oldugu coklu bakisa ihtiya¢ duyulmaktadir (Kabadayi, 2018, s.54). Ozellikle bu calismanin ana
odaginda yer alan kozmopolit bir kent olarak istanbul anlatilarindaki déntsiim, sosyolojik film elestirisinin temel
kavramlari olmadan gerek tematik gerekse imgesel olarak anlasilamaz.

Bu kavramlar dogrultusunda Yeni Tirk sinemasinin hitap ettigi izleyici kitlesinin mevcut konumlanisi da ayri bir
sosyolojik veri olarak durmaktadir. Yeni Tiirk Sinemasi’nin genis izleyiciye ulasan popiler kanadi, istanbul’'u daha
kozmopolit ama bir taraftan da alt kiltlr olarak alti cizili ve karikatlrlestirerek ele almayi tercih etmisken; sanat
sinemasli kanadi periferiye dayadigl anlatisini suga bulanmis, kirli bir sehir perspektifinden tasvir etmistir. Bu noktada
Yeni Turk Sinemasi’'ni poptller sinema ve sanat sinemasi olarak bolmekten ziyade sosyoekonomik ve ayristirma
temsilleri agisindan bélmenin sinemasal Gretimleri de anlamayi kolaylastiracagi asikardir. Clnkd sanat sinemasinin yizi
daha c¢ok tasraya donik oldugu icin kent temsilleri agisindan dogru ve yeterli bir okuma alani olmayacaktir. Sosyolojik
elestirinin temel prensipleri dogrultusunda calismayi ortaya koyarken, bir kent imgesi olarak istanbul’un temelde Beyaz
Yakalinin [stanbul’u ile Alt Kiltiriin istanbul’u olmak Gzere iki anlati diizeyinde ele almak ve de bdyle bir sablonlastirma
yapmak okumayi kolaylastiracaktir.

YENi TURK SINEMASI’'NDA iSTANBULUN SINEMASAL BiR MEKAN OLARAK AYRIMI
Beyaz Yakalinin Istanbul’'u Alt Kiltdrin istanbul’u
Romantik Issiz Adamin Mekani olarak Komedi Serilerinin
Komedilerin Sofistike istanbul Mekani Sug Filmlerinin Mekani
Mekani (GUmussuyu-Cihangir Sakini) (Recep ivedik'in
(Plazalar) Glngoreni)
Sanat Populer Sanat Popller
Sinemasi Sinema Sinemasi Sinema

Tablo.1: Yeni Turk Sinemasinda istanbulun Sinemasal Bir Mekan Olarak Ayrimi

1.1 Sinemada Beyaz Yakalinin istanbul’'u

Yeni Turk sinemasinda sosyo-ekonomik olarak béltindiginde bir grup filmde; AVM’lerde dolasan, rezidanslarda oturan
sosyoekonik olarak beyaz yakall olarak tanimlananlarin istanbul’'u goériilmektedir. Diger taraftan modern kent
mimarisinin disinda Cihangir, Beyoglu gibi daha entelektiel ve orta Ust sinif bir camianin icinde bulundugu,
sosyoekonomik acidan rahat, butik yasamlarin oldugu seckin bir istanbul’u da gérmek mimkindir. Kent ve
seckinlestirme Uzerine c¢alisan sosyologlar Savage ve Warde kent mekanlarinin sosyoekonomik siniflar agisindan
ayristirilmasini, eski mevcudiyetin yenilenmek suretiyle farkli sosyoekonomik siniflara tahsisini segkinlestirme olarak
kavramsallastirir. Onlara gore; ylksek sosyal statiideki gruplarin alt gelir grubundakilere ait yerlesim merkezlerini ele
gecirerek yogunlasmasi, kendi ihtiyaclarina uygun yeni yerel hizmetleri devreye sokmalari, kendi estetik begenilerine
uygun yapilasma ve buna uygun yasam tarzina sahip kisilerle birarada yasamaya dayali gruplasmalar seckinlestirme
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stirecini gerceklestirir (Savage ve Warde, 1993). Nil Uzun da istanbul’un seckinlestirme alanlarindan biri olarak gérdugi
Cihangir semti Gzerinden boyle bir kavramsallastirmayi kullanir. Uzun’a gore Cihangir Beyoglu'ndaki degisim
dalgasindan etkilenir ve sanatgi, yazar, oyuncu, akademisyenler tarafindan ayricalikli bir yasam alani olarak belirlenir
(Uzun, 2022).

Bu anlamda Turk Sinemasi’nin mekansal olarak bu tanimlarin icinde Urettigi ve avm-rezidansmekanl filmlerin, romantik
komedi olarak tanimlanabilecek bir alt tirin hakimiyetinde oldugu gozlenmektedir. Romantik komediler Turk
sinemasinin sadece yakin doneminde tanistigi bir alt tir degildir. Tlirk Sinemasi’nin aslinda Ertem Egilmez’in Arzu film
geleneginden berigorilen (Tarik Akan ve Gilsen Bubikoglu; Tarik Akan-Necla Nazir; Tarik Akan- Emel Sayin v.b. ikililerin
oynadig filmler) populer bir alt tir oldugunun altini cizmek gerekir. 2000’li yillarda Amerikan sinemasinin da etkisiyle
yeniden salonlarda gorilmeye baslamistir. AVM’lerde alisveris yapan ve rezidanslarda ya da orta Ust mahallelerde
oturan, liks plazalarda calisarak hayatini stirdiren iyi giyimli geng kadinlar ve orta Ust sinif erkeklerin bir arada oldugu
bu romantik komediler 2000’li yillarin parlayan tirlerinden biri olmus ve populer sinemada ¢ok yiksek giseler elde
eden bir sinema uretmistir. Ornegin; Ask Tutulmasi (2008, Murat Seker) Ask Geliyorum Demez (2009, Murat Seker)
Romantik Komedi Ask Tadinda (2009, Ketche) Romantik Komedi 2: Bekarli§a Veda (2013, Erol Ozlevi) Celal ile Ceren
(2013, Togan Gokbakar) Hadi Insallah (Ali Taner Baltaci, 2014) Patron Mutlu Son [stiyor (2014, Kivanc Barudni) Sevimli
Tehlikeli (2015, Ozcan Deniz) Bana Masal Anlatma (2015, Burak Aksak) Kocan Kadar Konus (2015, Kivang Baruénii)
Kocan Kadar Konus: Dirilis (2016, Kivang Barudni) Tat/im Tathm (2017, Yilmaz Erdogan) gibi filmler milyonluk hasilatlara
ulasmistir. istanbul’un modern yiizii 4deta New York gibi sunulmakta istanbul’u var eden hig bir geleneksel dokuya yer
veriimemektedir. Bu anlamda modern istanbul, Yesilcam’in késklerden ibaret steril istanbul’'u kadar nezih
gérinmektedir. Bu gériinimler istanbul’un olmayan bir yani degildir ama bu plaza yasaminin giizel gériintilleri, beyaz
yakalinin o pembe hayati bir yere kadar insanlarin ilgisini cekmistir. (Bu calismada istanbul’'un sinema mekanindaki
imgelestirilmesi Gzerine odaklanilmistir. Oysa diinya pazarina acilmis olan Tirk dizi sektoéri istanbul’un bu elitist
bolgelerini kullanmaya ve istanbul’'u bu zengin yiziyle imgelestirmeye devam etmektedir.) Hollywood menseli bu
romantik komedi furyasi sinemada kisa siirmus, on yillik bir periyodun sonunda Yeni Tlrk Sinemasi’'nin giindeminden
clkmistir.

Kentin sosyoekonomik acidan orta ve orta Ustl kesimlerinin bulundugu yerlerde gecen popller sinema &rneklerine
GUumussuyu Tegvikiye bolgesini anlatinin odagina taslyan Issiz Adam (2006, Cagan Irmak), Fakat Miizeyyen Bir Derin
Tutku (2014, Cigdem Vitrinel) gibi filmler eklenebilir. Bu filmlerin yukaridaki plaza yasaminin izlerini tasiyan
orneklerinden farki, daha entelektlel arayislari olan sofistike hayatlari merkeze almasidir. Meta ile iliskileri romantik
komedideki liks hayatlarin klasik gériinimlerinin disinda liks oldugu anlasiimayan daha ince zevklerle kurulmus
hayatlara odaklanmistir. Popller sinema orneklerinin disinda kentin daha egitimli ve sosyoekonomik agidan daha
mireffeh bolgeleri de sanat sinemasi filmlerin mekani olarak istanbul’u sunmuslardir. Ornegin Zeki Demirkubuz’un C
Blok’u, Nuri Bilge Ceylan’in Uzak’i, bir yaniyla Seren Yice’nin Cogunluk’u, Semih Kaplanoglu'nun Baglilik Asl’si gibi
cesitlendirilebilecek érnekler orta sinif mekani olarak istanbul’u kullanmiglardir.

1.2 Sinemada Alt Kiiltiiriin istanbul’u

Alt Klltir kavrami; ulusal kdltdr icerisinde; sinif etnik koken, bolge ve kirsal bolge veya kent sakinligi, dini inang gibi
Ogelere ayrilabilen toplumsal kosullarin birlesiminden olusan ama bir araya geldiklerinde o birey tzerinde butlnctl bir
etkisi olan islevsel bir butin olusturan alt bolum olarak ifade edilmistir (Akt. Jenks, 2007, s.22). Alt kulttrler daha genis
nitelikteki kdltirden ayridir yalniz o kiltlrin sembolleri degerleri ve inanglarini 6ddl alirlar ve genellikle garpitir abarti
veya tersine gevirirler. Alt kiltir kavrami sapkinlik sosyolojisinde bilhassa genclik kilturleriile ilgili arastirmalarda genis
capli olarak kullaniimaktadir (Marshall, 1999 s.16,17). Alt kilttr gruplari bu anlamda ortak hareket edebilme gldisi
olan, ortak mekan paylasimi ve ortak begeni ve eylemde bulunabilen gruplardir. Yeni Turk sinemasi da bu alt kiltlr
gruplarinin gesitliliginden tematik olarak ¢ok fazla beslenmektedir. Yeni Turk sinemasi alt kiltlr anlatilarini cogu kez
kent periferilerini bizzat deneyimleyen yeni kusak sinemacilarin yakin gdzlemiyle de ¢ok fazla kullanmistir. Burada
sinema tarihi acisindan bir tasnif yapilirsa, 2000’li yillarla birlikte alt kiiltiir anlatilari ve dogal olarak istanbul periferileri,
populer sinema kanadinda komedilerin odagi olurken; sanat sinemasi kanadinda ise sugun odagi olarak yer almistir.
Yeni Tirk sinemasinin alt kalttrle olan iliskisi ya komedinin mekani olarak belirlenmis ya da sucun mekani olarak
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periferiler anlatinin merkezinde kalmistir. iki anlati tarafi acisindan da istanbul, derin bir ayristirma ve 6tekilestirme
mekani olarak Turk sinemasini zenginlestirmistir.

Populer sinemayi besleyen kent mekanlari, aslinda kentin ekonomik agidan modern gériiniimler sunan bolgelerinden
cok, periferinin anlati ¢esitliligine dayanan yapisi ile daha ¢ok akillarda kalmistir. Burada az dnce bahsedilen romantik
komedilere de 6ncilik eden en 6nemli katalizord olusturur. Turkiye’de tlr olarak Yesilcam’dan beri komedi tiri, en
sevilen ve ticari olarak da en basarili tir olmustur. Yesilcam komedilerinin tarihsel gelisimine bakildiginda aslinda ilk
romantik komedilerin kent mekani olarak periferi degil, bogaz kiyisindaki késkler, yalilar gibi stanbul’u istanbul yapan
mekanlarda ¢ekilmeye baslanmistir. (Belgin Doruk, Ayhan Isik ve Sadri Alisik’li Kiigtik Hanim serileri 6rnek verilebilir.)
Fakat 1970'li yillarla birlikte 6zellikle Ertem Egilmez’in Arzu film ekoll ile birlikte klglk insanlarin semt yasami ve
dayanisma anlatilari, seyircinin biyik ilgisini cekmistir (Sayici, 2015). Burada gorilen istanbul; periferi degil, ekonomik
acidan alt gelirlilerin merkezdeki mahalle yasamini sergilemektedir. Kent hentiz varoslasmamistir ve en az bir kusak
kentle iliskili olan alt sinif insanlarin bu mahalle yasami anlatilarin énemli bir motifi olarak ortaya cikar. Tirk sinema
tarihinde aile filmleri ya da aile komedileri olarak gecen bu ekolin yakin dénem temsilcisi Yilmaz
Erdogan’dir.Erdogan’in aile temasi ge¢misin onurlu ve namuslu isci ‘Yasar Usta’ karakterinin izlerini tasimaz. Artik
kentin oyunlarina ayak uyduran, miimkiinse kendisi de bu oyunun parcasi olmaya tesne Organize isler ceviren bir
dayanisma ve mahalleli ruhu vardir. iste, 2000'ler komedileri artik varoslasmasini tamamlamis bir istanbul’'u, suc
mekani mesken tutmustur. istanbul, popiiler sinemada artik Arzu film ekoliiniin saf temiz insanlarinin degil; oportiinist,
pragmatik, gorglsiz ve givenilmez insanlarin mekanidir. Zeynep Tul Akbal Stalp ; Sinema ve politika baglaminda
olusturdugu metni Yabanil, Disarlikli ve Liimpen “Higlik” Kutsamalari’nda toplumun politik olarak sinif bilincini yitirdigi,
bunun disinda bireyci ve bencil bir bakisla toplumla iliski gelistirdigini savunur. Sinemanin da yansimasi olarak bu higlik
olgusunu siklikla kutsayan anlatilari yucelttigini soyler (Stalp, 2009). Stalp’in yabanil ve disarlikl buldugu bu alt kaltar
anlatilari gerek apolitik motivasyonla ortaya ¢iksin gerekse mevcut kent gercekliginin giindelik hayatinin yansimasi
olarak kabul edilsin Yeni Tlrk sinemasi icerisinde tirsel bir gegislilikle hizla genislemistir.

2000’li yillarin komedileri denilince, 2008 yilinda ilki vizyona giren Recep Ivedik serisi akillara gelmektedir. Sahan
Gokbakar’in televizyon programinda tutan bir parodi figliriinden tirettigi bu karakter, aslinda kentle butlnlesik bir
figiirdiir. Recep ivedik dahasi bir alt kiiltiir ikonu olarak ortaya cikar ve bu nedenle de cokga sevilir. Cok ilginctir ki Recep
ivedik kaba saba, kendi hayati konusunda bencil, baskalarinin 6zgiirliklerine saygi duymayan ve kent normlarina uyum
gdstermeyen bir tiptir. istanbul icerisinde yere tiikiiren, ¢dp atan, komsusuna bagiran, toplumun nezaket kurallarindan
cok uzak bir figlirdir. izleyici Recep ivedik’in nereli oldugunu, nerede oturdugunu bilir: Recep Ivedik Giingéren’lidir.
Gungoren’li olmanin altini gizerek bunun ayricalikh oldugunu vurgular ve bunu kullanir. Alt kilttre ait olmak ve o ait
oldugu yerde kendisini korunakli hissetmek aslinda diger filmlerde de gériilen bir seydir. Ornegin Recep ivedik 3'te,
Recep, bir is gorismesi yapar, Tuzla’ya gitmesi gerekir. isveren adamla kaba saba konusur ve tartisir. Recep ivedik:
“Sikiysa Glingdren’e gel” der. Bu noktada Giingdren, istanbul’un korkulacak bir mekani olarak kodlanmaktadir. Recep
ivedik 3'te Glingdren’den o kadar cok bahsedilince Giingdren meclisi Recep ivedik’i hemserilikten atar. “Bdyle kaba
saba bir adam, kendisini Gingéren’li ilan edemez bu bizim ilgemize hakarettir. Biz Recep ivedik’i Glngérenli’likten
atiyoruz” denir (haberturk.com, 2022). Recep ivedik’in bir mekani tanimlamadaki ve kategorize etmedeki giici ilce
meclisini rahatsiz eder. Ama genis kitlelere ulasan bir film karakterinin de pekistirdigi bir alt kiltir mekani olarak
resmedilen Glingdren’i ve Glingdren’in imajini degistirmez. Dahasi Recep ivedigi canlandiran ve yaratan Sahan
Gokbakar’in tepkisi de gerekirse Recep’i alir baska yere tasiriz, Glngorenliler canini sikmasin seklinde olur. Clinkl Recep
ivedik bir alt kiiltir ikonu ve Recep ivedik’in tasindiginda ayriksi durmayacagi pek cok istanbul periferisi mevcuttur.

Tlrk sinemasinin boyle seri olarak popUlerlesen ve genis seyirci kitlesine ulasan baska bir komedi filmi serisi ise Murat
Seker’in yénetmenligini yaptigl 2010’da baslayan Cakallarla Dans’tir. O da istanbul’un bir baska alt kiltiir mekan
Fikirtepe'yi on plana gikartir. Fikirtepe, sosyoekonomik anlamda orta ve Ust sinifa ait olan Kadikoy’an ashinda alt kaltar
alanidir. internette filmle ilgili basit bir tarama yapildiginda Cakallarla Dans’in éne cikan repligi “This is Fikirtepe”dir.
Burasi Fikirtepe, buradan farkl tlrlG gikarsin, burada olaylar baska turld ilerler dahasi isler. Kadikéy'de oldugu gibi
ylrimez mesaji aciktir. Tipki Recep ivedik’in Gingoren’i gibidir. Buralarda daha birincil iliskilerin gelistigi, insanlarin
suca biraz daha tesne oldugu, dahasi insanlarin kendi islerini -yani kanun ya da hukukun degil de bizzat kendilerinin-

hallettikleri mekanlar olarak yansidigi yerlerdir. Yeni sinema, istanbul’u béyle cok parcali olarak okur. Sonucta; sinema
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artik istanbul’u o kadar parcalamistir ki istanbul’da yasamayan izleyici icin Giingéren’in ve Fikirtepe’nin bir anlami vardir
ve bunlar cok yiksek gise hasilati elde eden filmlerin de altini ¢izdigi gerceklikler olarak da izleyicinin algi diinyasinda
saglam birer anlam uretir hale gelmistir. Dolayisiyla bu filmler istanbul’u cok genis kitlelere (dogru ya da yanlis) 6greten
ve tanitan filmler olarak sinema tarihinde yerini almistir.

2. VESIKALI SEHIRDEN SABIKALI SEHIRE: SUCUN iSTANBUL'U

Popiiler sinemanin istanbul’u bir ayristirma mekani olarak sunmaya basladigi bu dénemin en énemli Gretimlerinin,
sanat sinemasi alanindan geldiginin altini cizmek gerekiyor. Evet populer sinema 6zellikle de komediler, sehrin alt kiltir
karakterlerini karikatlrize ederek anlatinin merkezine tasidilar; fakat diger yandan 0zellikle de sanat sinemasi
istanbul’u gercek alt kiiltiirlerin mekani olarak anlatiya dahil etmeyi tercih etti. Burada ge¢misin romantize sehri artik
sucun baskentine déonmds, kimsenin arzularinin merkezi olmayan acik bir su¢ ortamina evrilmistir.

Sug ve kent iliskisine sosyolojik olarak bakildiginda alt kiltir ve sug iliskisinin birbirinden bagimsiz olarak ilerlemedigi
gorulecektir. Kent ve sug iliskisinde birey, zenginlik ve servetin kaynagi olarak gérdigu kent mekaninda sosyal olarak
daha az kontrol edilmesi ile suca daha yakin durmasini kolaylastirir. Kalabaliklar igerisinde sug cazip hale gelir. (Karasu,
2012) Dahasi birey sosyal iliskilerinin tamamini gecirdigi bir mekanda strekli sug ile karsi karsiya kalmaktadir. Dogal
olarak da sucun olaganlastiriimasi da s6z konusudur. (Caliskan, 2022) Buradaki sug, kent ve sinema arasindaki en
yerinde benzetmeyi belki de Yeni Sinema’nin ilk on yili icinden bakilirsa Feride Cicekoglu getirmistir. Feride Cicekoglu,
Vesikali Sehir kitabinda 6zellikle 2006’ya kadar Yeni Tirk Sinemasr’'nin 6zelliklerini istanbul’'u bir karakter olarak
oturttugu merkezden, cok farkli bir imgelestirme ile tartisir. Ona gore; istanbul'un sinemasal suretine kimligini veren
bir imge vardir ve bu imge vesikali olma hali, yani fahiseliktir. Zaten Omer Litfi Akad’in zamansiz filmi Vesikali Yarim'in
kilt bir istanbul filmi olmasini da sehrin imgesiyle Sabiha'nin cehresini Tirkan Soray’da bulusturmasindan
kaynaklandigini ileri sirer. Vesikali Yarim filminin sehirli kadinla fahiseligi 6zdeslestiren temasini baska filmlerde
aradik¢a bu imgenin, sehrin metropole dénlstigl maceranin, eskiden kapitalistlesme, simdilerde modernlesme
denilen siirecin sinemadaki yansimasi olarak da okunabilecegini ekler (Cicekoglu, 2006, s. 17-18). istanbul yeni
sinemanin ilk 10 yilinda yani sabikali sehir olmadan &nce vesikali sehirdir. Son 15-20 yildir tamamen sabikali bir sehir
karakteri olarak oykd evreninin merkezinde yer alir. Feride Cicekoglu, aslinda eskinin o zlrafa sokakta devlet eliyle
satilan kadinlar yerine artik her bir mahallesinde her bir pargasinda kendisini satiliga ¢ikarmis bir sehir vardir, der.
izleyici artik istanbul’u yekpare olarak degil, her bir parcasini satiimis bir kadin gibi diisleriz diye devam eder (Cicekoglu,
2006, s. 17-18). Ozellikle de ilk dénem filmlerde, Zeki Demirkubuz’'un Masumiyet filminde goriilen kadin karakterler
boyledir. O sehir tekinsizdir ve glivenilmezdir. Erkek dinyasinda bir anlami vardir ve yine aslinda degisen bir sey olmaz.
Sadece sehir, o vesikali kadindan artik suclu bir insana déntUsmusttr. Tamamen sabikali, bu sefer her sucu isleyen
tekinsiz cinsiyetsiz bir imgedir.

Popiiler sinemadan 6rnek vermek gerekirse; Yilmaz Erdogan’in Organize isler serisiyle popiiler sinema ve popdler kiiltir
Uzerinden kent okunmaya baslanabilir. Sinemasal agidan Organize Isler'in giris sekansinda cok giizel bir helikopter
cekimiyle izleyici kentle tanistirilir. istanbul bogazi, sahane bir isik, glinbatimi, képri Gzerinden kayan kamera ile sehre
gercek Otesi bir gbrintl yonetimi ile bakilir. Daha sonra kamera tarihi dokuyu gecer ve gokdelenlerin Uzerinden disa
dogru acilir. Sonra bir anda gecekondu, periferi ve suc gruplari ortaya ¢ikar. Bu arada fondaki o glizelligin tzerine Yilmaz
Erdogan, diegetik olmayan ses akisiyla, radyodan geldigi anlasilan haberler okutur: Haberlerde; “gasp ve hirsizlik getesi
kendi mintikasina gelen gasp ve hirsizlik cetesini dovdu, agir bir sekilde yaraladi. Polis olaya midahale edemedi.” Fonda
strekli bir sug, hirsizlik, gasp haberi duyulur. Bu yeni sinemanin, aslinda Feride Cicekoglu’'nun vesikali sehrinin nasil
sabikall sehre donistiglinin adim adim yansimasini gosteren en dnemli kanit niteligindedir. Komediler bunu biraz
yumusatir, izleyiciye sempatik gosterir. Kentin sucluya donlsttgid bu yuzinl karikatlrize edip belki de bu kadar da
olmaz denilecek kadar mizahla donatip sevimlilestirir. Diger taraftan 0Ozellikle 2000 sonrasinda ilk filmini ¢eken
yonetmenler kenti bu kadar masum gormezler. Yeni sinema ve yeni ydonetmenler zaten periferiden gelen ve orayi cok
iyi deneyimleyen, icinden ciktiklari o alt kiiltiri cok iyi bilen insanlardir. Dolayisiyla da Sucun istanbul’unu cok iyi
anlatabilen filmler yapmaya baslamislardir. izleyici bunlari o istanbul’'u, o yekpare olmayan, Haydar Pasa’dan
girildiginde yenilebilecegi distnilen, biitiin olmayan istanbul’u alt kiiltiir gruplarinin mekanlari olarak gérmeye baslar.
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Sehrin suca tesneligi aslinda Yeni Turk Sinemasi’nin mihenk tasi Yavuz Turgul’un gektigi Eskiya filminde acik¢a ortaya
konulmustur. Sener Sen’in karakterlestirdigi eskiya Baran, o sehrin kenar mahallelerinde blyimus, sugla yogrulmus bir
karakterdir. Baran’in ylrtdUgu ya da bildigi o yolu yeni sinemanin masum olmayan ¢ocuklari da bolca deneyimlemistir.
Ornegin sehrin rant mahallelerinde kentsel déniisim adi altinda mafya-muteahhit- birokrasi carkindan nasiplenme
arzusu ile yanip tutusan karakterleri merkeze alan filmler; Kara Képekler Havlarken (2009), Cekmekdy Underground
(2014), Baska Semtin Cocuklari (2008) ve Hayaletler (2020) gibi genclik gruplarinin alt kltdr filmleri bu sug ortakligina
iliskin derin bir analiz sunar. izleyicinin bu filmlerde gérdiigi ortak alt kiiltiir motifi olan catida giivercin yetistiren umut
dolu genglerin ¢ikisa giden yolun, sugun icinden gectigine olan inanclaridir. Onlar ne mafyayi ne de bozulmus risvetgi
birokrasiyi elestirir. Onlar bu kavgadan cilesini ¢ektikleri mekanlarin diyetini ya da haracini almadan gitmeyeceklerini
haykirir. Sucun icinden bir sekilde siyrilmaya c¢alisan; ama kolay yoldan para kazanmaya calisan bu genglerin
dykulerindeki istanbul uslanmayan bir sabikalidir. Filmler ayrica izleyiciye suca tesne olan bu kent periferisinin, kendi
kanunlari oldugu ve bu kanunlarinin ne kadar sert ne kadar zalim oldugunu ve oradan ¢ikmanin hic de kolay olmadigini
gosterir. Artik o komedi filmlerindeki gibi dayanisilan mahallelerin olmadigini, o mahallelinin birbirini sirtindan
bicakladigini ve her seyin tek bir metayla yani parayla ¢6zuldugu; hicbir ahlakin, dini normun kalmadigi bir toplumsal
alt yapidan bahseder. Mehmet Bahadir Er'in 2009 yili yapimi Kara Képekler Havlarken’in kilt sahnesinde catida
glvercin yetistiren iki arkadasin gokylzinde stzllen glvercinlerine bakarkenki masumiyetleri, dostluklari ve ortak
hayallerinin, filmin sonunda mahallelerine yapilacak AVM’nin rant pazarligindan kendilerine diisecek payi boélismemek
arzusuyla kabusa dontsmesi verilir. O masum oldugu dustundirilen geng adam, arkadasini tam da sirtindan
bicaklamaktan ¢ekinmez ve kentin karanliginda kaybolur gider. Buralardaki alt kiltlir de suca ortak olan, kirli parayi
birlikte bulmanin getirdigi bir dayanisma ruhunun alt kiltiriadir. Ama gérildigi gibi istanbul tekinsizligin, sirtindan
bicaklamanin adeta legalize edildigi bir batakliktir. Bunun disinda izleyicinin o gordigu mahalle kdltirine iliskin
dayanisma ruhu, artik para hirsiyla yanip tutusan bir talan ruhudur. Bu patern yeni sinema tarafindan her seferinde
kanon gibi tekrarlanir.

Osman Silah Ydirekli'nin 2022 yil yapimi The Badcilar filmi de kentin suca tesne, hukuksuzlugun kol gezdigi meshur
semti Bagcilar’i anlatinin merkezine tasir. Bagcilar semti bir karakter olarak ¢yki evrenindeki yerini alirken tim
izleyenler icin Bagcilar semti, her tirlii sugun acikga gérinir oldugu, burada yasamanin istanbul’un diger yerlerine gore
daha az korunakli, daha az glvenlikli olduguna dair bir tiplestirme olarak oldukga net bir imaj cizer. The Badcilar
filminde gorulen; burada bir devlet yok, burada bir polis yok burada gli¢c kimdeyse kanun odur, ana fikri vardir.

Yeni Turk Sinemasinin politik kanadina bakildiginda ise Yesim Ustaoglu’'nun Glinese Yolculuk, Mahsun Kirmizigll’in
Glinesi Gordiim ya da Handan ipekci’nin ucundan da olsa gosterdigi Bilyiik Adam Kiiciik Ask’in preriferisi bir parca da
gri, politik ve umutsuzdur. Bu filmlerdeki periferi politik olarak 6tekinin mekani olarak kurgulanmistir. Politik 6tekilerin
dayanisma mekani olarak sunulan istanbul’'un bu politik gettolari; griligin, birokratik dtekiligin merkezidir. Bireyler
buraya ait olmayi arzulamaz. Aidiyet, politik agirligin altinda ezilmis kimliklerden kurtulmayi gerektirir. Ornegin Handan
ipekci’'nin Biiyiik Adam Kiiciik Ask filminde hayatini hep istanbul’un merkezinde orta sinif mahallelerde deneyimlemis
emekli bir hakimi bile korkutan bir gettoya tasiyan gri anlati, istanbul’un hi¢ gérmek istenmeyen imgeleriyle izleyiciyi
ylzlestirir. Hatta yonetmen o imgeyi filmin butlinG icerisinde o kadar az gosterir ki hakimin kisa sureli yolculugunda
kiiguk kizi o periferiye birakmayi vicdanina yediremeyecegi kadar koétl resmeder. Ayni politik grilikle bezenmis
periferiye iliskin imajinasyona Yesim Ustaoglu ve Mahsun Kirmizigtl de sadik kalir.

Yukaridaki filmler kadar sert politik sdylev Uzerine insa edilmemis olsalar da ciddi ideolojik elestiri barindiran Seren
Yiice’nin Codunluk ve Cigdem Vitrinel'in Geriye Kalan filmleri istanbul’u sosyoekonomik acidan karsilastirmali olarak
sunar. Cogunluk filminde ana tema; milliyetcilik, muafazakarlik, erillik Gzerine kuruludur. Fakat anlatinin merkezindeki
orta Ust sinif muteahhit bir babanin oglu olan geng¢ kahramanin periferideki genc¢ bir kadina asik olma durumu
paradoksal olarak 6ykiyU ¢cikmaza sokar. Clink bu durum aileyi ¢ok rahatsiz eder. Film bu anlamda kentin orta Ust sinif
mahallesindekiler ve metayla iliskilerini; periferinin tekinsiz ve politik 6tekileri ile kiyaslar. Ornegin evin geng oglu
Mertkan’in babasinin arabasini sevdigi kizin kenar mahallesinde bir yere koyarken distinmesi -ki koyduktan sonra
arabanin aynasinin vurularak kirilmasi- bu tekinsizligi percinler. Cink( orasi glivensiz, tekinsiz bir yer ve o kiz da tekinsiz
ve giivenilmez bir kizdir. istanbul bir karakter olarak dykii evreninin ortasinda hemen bir ayrisma mekani olarak yer alir.
Ortada iki ana karakter varsa istanbul kendisini &ykiinin bir yerine yerlestirip anlam tretimine baslamis olur. Gésterilen
imgeden izleyici kent dokusundan olaylarin gidisatina iliskin bir fikir sahibi olmaya baslar. istanbul’un neoliberalizmin
getirdigi bu keskin sosyo-ekonomik ayrismasi yeni Turk sinemasinin ana orintist haline gelmis durumdadir. Tam da
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bu noktada Cigdem Vitrinel'in Geriye Kalan’daki Zekeriyakdy vurgusu da oldukga dnemlidir. Filmin iki ana karakteri
farkli sosyoekonomik siniftaki kadinlardir. Birisi sekreterlik yaparak hayatini kazanmakta ve kigtk bir kenar semtte
yasamaktadir. Diger karakter zengin bir doktorun karisidir. Hayata iliskin tim beklentisi orta Ust sinifin yasadig
Zekeriyakoy’'de glizel bir evde oturmakti. Zekeriyekdy tim film boyunca ana karakter tarafindan o kadar ¢ok tekrarlanir
ki, ana karakteri suca yonlendiren, hayatinin ait olmasi gereken istanbulu’nun simgesi haline déniismesi yadirganmaz.
Anlatinin sonunda da sinif atlamanin ve zenginligin mekani Zekeriyakoy’deki villanin ucusan perdeleriyle éyki sonlanir.

2000’lerden itibaren sinema perspektifinden gézlenen istanbul, gercekten hicbir sekilde romantize edilmeyen, sucun
on plana ciktigl ve kagilmasi gereken bir yer olarak ortaya konmustur. Bu anlamda degismez bir ana karakter olarak
sikca istanbul gorilir ve artik tiplesmis durumdadir. istanbul’un bir periferisinin imgesi gérildigi zaman, oradaki
dokuya ve temaya iliskin hemen bir fikir elde edebilir hale gelmistir. Burada gelisecek hikaye mafyatik ve suca dontk,
dayanismanin bir sekilde erozyona ugrayacagi ikili bir yapi olarak coktan kurgulanmis olur. Neoliberalizmin en bariz ve
en saf gorindigi yer olarak izleyici tarafindan okunmaya baslar. Bu anlamda istanbul gercekten de sinemasal olarak
sucun baskenti bir karafilm mekaniymiscasina 2000’lere damgasini vurur.

Bu dénemde neoliberalizmin en sert oykilerinden birini kent mekanin acimasiz periferilerini de gozler 6niine seren
Erdem Tepegdz’'iin Zerre filminde taniklik edilir. Aslinda Zerre filmi Yesilcam’in Sultan’i kadar acimasiz ve zalim rant
kavgalarini calisan emekgi kesimler agisindan yeniden sergilerken daha sert bir imajinasyon yaratir (Sentirk, 2016).
Ornegin Kartal Tibet'in yénettigi Sultan’in camurlu gecekondusundan cikip kent merkezindeki simarik bir kadina hizmet
ediyor olusu Yesilcam’in kendi naifligi ve Tlrkan Soray’in fantastik cismaniliginde daha katlanir imgeler Gretirken; Zerre
cok sert bir anlatinin odagi olur. istanbul artik sucla dolup tasmis insanlar sémirilmek icin istifler halinde Gebze'ye
gotlrilmeye baslanmistir. Yeni sinema fazlasiyla erkeklerin kendi kaderlerine agit yaktiklari bir sinemaya déndstiga
icin sémirunln kadinlarin perspektifinden okundugu nadir érneklerle karsilasilmaktadir. Burada 6zellikle kadinlarin
kent periferilerinde neoliberal sémiirii icerisinde nasil kullanildiklari ve sémurildikleri konusunda istanbul’u daha da
katlanilmaz bir sehir olarak sunmaktadir.

3. SONUC
Sinemasal bir kent olarak dusinildiginde genis bir plato olarak istanbul’'un varligini devam ettirdigi asikardir.
1996’dan giinimUze kadar Yeni Tiirk Sinema, bir kent mekani olarak bazen Adana’yi, cok nadir izmir’i, bazen Ankara’y!
gosterir ama neredeyse biitiin sinemasal mekanlarin tek bir alani olarak yikici bir Gstiinliikle istanbul’u kullanir. Yirmibes
yillik bir tarihe bakildiginda bu Ustinlik istanbul’'u 4deta bir karakter olarak Tiirk sinemasinin merkezinde tutmaya da
devam etmektedir. Ayrica Turk sinemasinin sadece anlati diizeyinde degil, ayni zamanda Uretim araclariyla birlikte
istanbul’dan ibaret oldugu gercegi gdérmezden gelinemez. Uretim araclari, yapim sirketleri dahasi sektérin tim
unsurlarinin istanbul’da olmasi da istanbul’'u cogu anlatinin merkezine koyan ticari bir unsur olmaktadir (Suner, 2006,
s. 217).

Yeni Tirk sinemasinda gérildugi Gizere istanbul’u tipki Yesilcam sinemasinda oldugu gibi anlati odaginin merkezine
tasimis; fakat Yesilcam sinemasindan farkli olarak onu sosyal bir ayristirma mekani olarak kullanmistir. Gerek popdiler
sinema gerekse sanat sinemasi icin istanbul, artik sabikali ve suca tesne bir kent olarak imgelestirilmis ve bu imgenin
Otesine gecen romantik komedi gibi film furyalarinda yarattigi imaji oldukga kisa &marli olmustur.

Batr'da Uretilen filmlerin teknik ve ekonomik giicii ile rekabet edemeyen ydnetmen ve yapimcilar istanbul’un karanlik
ve polisiye yonine odaklanmis olmasi belki de alt kiltlr anlatilarinin Yeni Tirk Sinemasi icerisinde kapladigi alani
oldukca genisletmistir. Bu calismada da hem popdler sinema kanadi hem de sanat sinemasi kanadinda bu karanlik alt
kiltir anlatilarinin hakimiyeti s6z konusudur. Dogal olarak da istanbul’un, sucun baskenti olarak anlati cesitliligini tiirler
arasl gegisliligi de kullanarak daha da ¢ogalttig| gérilmustar.

Calisma boyunca ele alinan 6rneklerden de anlasilacagl gibi istanbul, Yesilcam’in koskler ile merkezin kenar
mahallelerinin anlatildigl déneminden farkli olarak sosyoekonomik iki boyutlulugu coktan asmis ¢cok katmanli ve ¢ok
boyutlu kent okumalari ortaya cikartmistir. Yesilcam sinemasinin yekpare olarak koétiicillestirdigi istanbul artik
kétilugin, sucun, karmasanin derecelendirildigi farkl farkli istanbul’dan bahseder hale gelmistir. Bu anlamda oldukca
genis bir ayristirma mekani olmustur. Yukarida tartisilan pek cok film érnegi géstermistir ki istanbul sadece karmasanin
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degil ayni zamanda ekonomik, politik ve kiltirel olarak pek ¢ok ayristirmanin mekanidir. Bu anlamda Yeni Tark
Sinemasi istanbul’u bir kent mekani olarak sunmanin ¢ok étesinde alegorik olarak bélinm{s bir karakter gibi anlatisinin
odaginda tutmustur.

Mehmet Oztiirk’Gin 2008 tarihli Sine-Masal Kentler adli calismasinda istanbul icin “Her seye ragmen (zira bu kentten
hemen hemen herkes sizlanir, ama neredeyse hi¢ kimse ondan vazgegcemedidi gibi, Tirkiye’deki hemen herkesin
yasamak istedidi bir yer, sénmeyen hayallerin sehridir” der. Hatta Jean Baudrillard’in New York icin soyledigi “Basardim
yasiyorum séziiniin bu sehre daha ¢ok yakistigini da savunur. Ama giiniin sonunda lstanbul kocaman bir hayal
kirikhigidir” diye noktalar (Akt.Oztiirk, 2008, s. 439). Tirk sinemasi icin artik bir umudun degil kesmekesin, kétilugin,
tekinsizligin 6znesi haline gelmis yeni bir istanbul vardir.
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Oz

Kege, Turk toplumlarinda 6nemli yer tutan geleneksel bir el sanatidir. Tarih boyunca Tirklerin konar-gbcer bir
yasam slrmeleri ile kultlrler arasi aktarim saglanmistir. Sicagi ve sogugu gecirmeyen ve oldukga dogal olan yapisi
ile glinlik kullanimda ¢ok fazla tercih edilmistir. Bozkurt Ailesi de Uzerinde yoreye ait geleneksel motiflerin yer
aldigi kece yer yaygisini kendi glindelik yasamlarinda kullanmak Gzere Kula’da bulunan kececilerden almistir.
Oldukga uzun bir stre kullanilan ve yasanmislik izleri barindiran kege yer yaygisi, Emine Bozkurt'un vefatindan
sonra ogluna kalmistir. Bu calismada geleneksel el sanatlarimiz icinde farkl bir yere sahip olan ve kendine 6zgi bir
Uretim sekliyle elde edilen kece yer yaygisi renk ve motif 6zellikleri bakimindan incelenmis ve degerlendirilmistir.
Ayrica Bozkurt Ailesine ait diger kecgeler, yazma oyalari ve kilimler de incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kula, Tekstil, Kege, El Sanatlari

Abstract

Felt is a traditional handcraft that has a prominent role in Turkish societies. Its intercultural transfer has been
ensured thanks to the nomadic lifestyle that Turks have adopted throughout history. It has been preferred a lot in
daily life due to its heat and cold resistant and natural texture. The Bozkurt Family took the felt ground cloth, which
has traditional motifs belonging to the region, from the felt makers in Kula to use it in their daily life. Following the
demise of Emine Bozkurt, the felt ground cloth which had long been used and carried traces of experiences was
inherited by her son. In this study, the felt ground cloth, that was produced with an original style and which has a
distinct place among our traditional production of handcrafts, was analysed and evaluated in terms of its colour
and motif features.In addition, other felts, laces and rugs belonging to the Bozkurt Family were also examined.

Key Words: Culture, Kula, Textile, Felt, Handcrafts

1. GiRiS

Tarih boyunca basit arag gereclerle yapilmis olan el sanatlari Grtnleri sanayilesme ve toplumsal yasamda meydana
gelen degisimler sonucu giderek unutulmaya ve yok olmaya baslamistir. Uretildigi bélgenin, yérenin kiltirinG
yansitan el sanatlari, 6nceleri maddi karsiligi olmadan, ceyizlik Grlnler ya da ginlik kullanim esyasi olarak
Uretilirken, glinimiuzde estetik bir kaygl ile hediyelik ve turistik amach Uretilen Urlnler seklinde karsimiza
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cikmaktadir. Bunun yani sira el sanati Urlnlerinin sdrdlrilebilir olmasi da en az Uretilmesi kadar 6nem
tasimaktadir. El sanatlari konusunda zengin bir killtiirel gecmise sahip olan Manisa ili Kula ilcesi’nde bircok sanat
dal 6nemini kaybetmisken ¢comlek yapimi, demircilik, dericilik, sarachk, bakircilik halicilik, kececilik gibi el sanatlari
halen varligini sirdirmektedir. Kula ilce merkezinde bulunan arastalarda yer alan atélyelerde, ilgenin geleneksel
degerleri olarak kabul edilen bu el sanatlariyla ilgili Gretimler yapilmaktadir. Kullanilan hammaddeleri birbirinden
farkli olsa da 6zellikle kendine 6zgl renk, motif ve desen 6zellikleriyle comlekleri, bakirlari, halilari, keceleri 6n
plana cikmaktadir. Ayrica seccade seklinde dokunan halilari ile adini duyuran, birbirinden farkl ve 6zgiin isimlere
sahip (Gemili, Kuslu Kula Halisi vb. gibi) Kula halilari da Turk kaltlra icerisinde yer almaktadir (Aygar ve Etikan,
2014: 4). Bu kulturel birikimiyle pek cok geleneksel el sanatini ve ustasini, sinirlari icerisinde barindiran Kula ilgesi,
Manisa’nin Usak tarafinda ve izmir- Ankara karayolu tizerinde bulunmaktadir. izmir'den 147 km uzakliktaki Kula,
etrafi algak tepelerle cevrili volkanik bir arazi tGzerine kurulmustur. Kula ilgesi, sehrin ismiyle butinlesmis dogal
glzellikleri ve kendine 6zgl bir gelenege sahip olan tarihi Kula evlerinin yer aldigi mimari yapisi ile oldukga farkli ve
0zgln yerlesim yerlerinden biridir (Anonim, 2020; Bozkurt, 2010:5).
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Goriintii 1: Kula ilge haritasi
Anonim, 2017

Kecenin ilk kez nerede dretildigi ve kullanildigi net olarak bilinmemekle birlikte farkl kaynaklarda kegenin Bronz
Cagi’'ndan once de kullanildigl ifade edilmistir. Yapilan pek cok bilimsel arastirmada kegenin ilk tekstil drnegi oldugu
konusunda fikir birligi bulunmaktadir. Dogayla i¢ ice yasayan insanoglunun hem dogaya karsi vermis oldugu
miucadelenin bir parcasi hem de en godzde kullanim araclarindan biri oldugu da bilinmektedir. Konar gocer
toplumlarla kullanim alani bulan kece, yerlesik yasamda da oldukca énemlidir. Noin Ula’da yapilan kazilarda ortaya
cikan aplike islemeli keceler, kece sanatinin kokli bir gegmise sahip oldugunu da gostermektedir. (Seyirci ve
Topbas 1999: 577, Kazar, 2001: 6).

Gegmisten glnUmuze Turkler keceyi, giyim esyasi kullanirken ayni zamanda barinma alanlarinda da vyer
vermislerdir. Bu da kege sanatina verilen &nemi gdzler éniine sermistir. Ozellikle Turklerin hayvancilikla ugrasmas
kecenin Uretilmesi ve kullaniimasiicin uygun kosullari da beraberinde getirmistir (Kececi 2019: 19). Orta Asya’daki
Turk topluluklarindan biri olan Hunlar da kege gizmeler giymis, keregli adi verilen ahsap iskelet sistemine sahip
cadirlarini keceyle kaplamislardir. Konar gocer yasamda kendileri icin 6zel bir alan olan ¢adirlarin dis kisminda
kullandiklari kegeleri, cadirin igini doserken de kullanmislardir. Ayrica goc ederken araba Uzerine yerlestirmis
olduklari kece cadirlar ev 6zelligi de gostermistir Bunun yanisira Ozellikle gok rengindeki kecgeleri cadirlarin
kubbesinde kullanarak kutsalligindan yararlanmislardir. Goktirklerde Kaganin tahta ¢ikis torenlerinde kullanilan
keceler ayni zamanda kaganin ya da hiukimdarin 6liminden sonra o kisiyi tasvir etme amach kukla olarak
kullanilmistir. Bork, carik, ¢cizme gibi kegeden yapilmis giyim egyalari da Goktlrler doneminde kullaniimistir.
Uygurlar déneminde de o déneme 6zgl keceden yapilmis sapkalarin varligina rastlanmistir (Yalginkaya 2009: 8,
Cagil 2009:8, Ogel 1985: 203). Konar gocer ve yerlesik olarak hayatina devam eden Selcuklularda ise kegeden
yapilmis eyer ortlleri, borkler ve farkh giyim esyalari yer almistir. Tepme kege yontemi ile Uretilmis kepenekler,
soguktan korumasi icin baslik eklenerek kullanilmistir (Seving, 2015: 5). Anadolu Selguklulari zamaninda énemli bir
kece merkezi olan Konya’'da kegecilik hamamlarda sirdirilerek glinimuze kadar ulasmistir. Mevlana Mizesinde
bulunan kege seccade ve kilahlar bunu desteklemektedir (Begig, 1999: 8). Osmanli Déneminde kavuk ya da serpus
adli bas giyiminde kegeye yer verilmistir. Bicimlerine gore kilah, kilansuva, Uskif, bork, kallavi, takke, fes gibiisimler
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alan kavuklar ytksek ratbeli kisiler tarafindan kullanilmistir. Halk ise keceden yapilmis ktlahlarini yemeni ya da
abani adi verilen kumaslarla sarmislardir (Cagil, 2009: 39). Osmanli imparatorlugu’nun yikilmasi ve sapka inkilabinin
gelmesiyle birlikte keceden yapilmis basliklarin kullanimi azalmistir. Makinelesmenin de insan hayatina dahil olmasi
ve goglerin artmasi ile yasam kosullarinin degismesi de kegeden yapilmis Urlnlere olan ihtiyacin azalmasina neden
olmustur (Begic, 2014: 4)

Kece Uretimi eskiye dayandigl icin ginimizde de tepme kecge yontemi kullanilarak kece Urtnler Uretilmektedir.
Ylnler ayakla ya da tepme tezgahinda tepilmektedir. Tepme kege olarak bilinen bu sanat glinimuzde farkli
kesimler tarafindan yapilmaktadir (Sari, 1987: 239). Tepme keceden elde edilen GrlUnler hem desenli hem de
desensiz bir sekilde tretilmektedir. Desenli kegelerin imalatinda, desensiz Uretilen kegelerle ayni islem sirasi takip
edilmektedir (Dagdeviren, 2022: 23). Ulkemizde &nemli bir yere sahip olan kececilik Afyonkarahisar, Sanliurfa,
Konya, Tire, Kahramanmaras vb. gibi illerimizde halen yapilmaktadir. Degisen kosullara direnerek bu meslegi
surdirmeye calisan bircok usta ve zanaatkar bulunmaktadir (Basaran ve Colak, 2011: 159).

Kuglkkurt 2011 yilinda yapmis oldugu calismasinda, geleneksel sanatlarimizdan biri olan kegeciligin kullaniminin
azalmasina ragmen, akademisyen ya da sanatgilar tarafindan canlandirilmasinin da oldukga dikkat ¢ekici oldugunu
belirtmektedir. Bu da kegenin kullaniminin farkli boyutlara tasinmasina dolayisiyla da kege ile ilgilenen kisilerin
artmasina yol agmistir. Ayrica kege sanatinin kendine has 6zelliklerini koruyup yozlasmasinin éniine gegmek ve
yeni boyutlar kazandirmak gelecek nesillere ulasmasi agisindan oldukca 6nemlidir (Kececi 2019: 19).

GUnUmuzde Kula ilce merkezinde tepme kege yontemi ile kege Uretimi yapan iki adet atolye bulunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi Ahmet Sandallioglu’na ait olan kece atolyesi iken digeri ise Sadik Karabulut’a ait atolyedir. Her
iki atdlye de yorenin ve civardaki yerlesim yerlerinin kege ihtiyacini karsilamasi bakimindan énemlidir. Kegeci Sadik
Karabulut geleneksel olarak stirdlrdigi bu meslegi, karin doyuran bir is olarak gérmenin yani sira sanatsal olarak
Uretim yapmaya olanak taniyan genis bir alan olarak goérmektedir. Kegeciligi kiglk yaslarda babasi Halil
Karabulut'tan 6grenerek kendi cocuklarina da okul haricinde kalan zamanlarda bu meslegi 6gretmektedir. isini de
asini da bu essiz sanattan kazandigini ifade eden kece ustasi Sadik Karabulut, ¢ kusaktir (babasi, kendisi ve oglu)
kece ile ugrastiklarini da belirtmektedir. Sadik Karabulut, Kula’da Ekin pazari mevkiinde bulunan atolyesinde st
katta yunleri ve Urettigi keceleri depolarken alt katta Uretimini gerceklestirmektedir (Begic, 2017: 160,162).

Goriintii 2: Sadik Karabulut ve babasi Halil Karabulut atélyelerinde ¢alisirken
Bozkurt, 2010
Goriintii 3: Ug kusak kegeciler: Sadik Karabulut ve oglu ile babasi Halil Karabulut
Bozkurt, 2010

Sadik Usta, 6zellikle hem ustasi hem de babasi olan Halil Karabulut’tan almis oldugu mesleki gérgli ve donanim ile
ilcede var olan ve yillarca kullaniimis olan yildiz, selvi, gil, lale, su, kazayagi, yarim ay, dal, kafes, zincir, kiremit-
yildiz vb. gibi motiflere kendi Gretmis oldugu kege Uriinlerinde de yer vermektedir. Kece, glinltik kullanim esyasi
olmanin yani sira sanayide de kullanilmistir. Ancak son zamanlarda sanayide kullanilan kegelerin yerini sentetik
keceler almistir. Manisa ili Kula ilcesi’nde ise, eyer kegesi (ter kecesi), at kegesi- belleme, bebek kecesi, kepenek
kecesi, kege kilah, ayakkabi kecesi ve yaygl (taban) kecesi gibi cesitli kece Urlnler Gretilmektedir. Eyer kegesi
hayvanin terini emmesi icin semerin i¢c kismina bitisik olarak tretilmektedir. Ter kecesi ise diiz ya da desenli olarak
ve “T” seklinde Uretilerek dogrudan hayvanin sirt kismina konularak kullanilmaktadir. Bebek kegeleri kundak,
battaniye olarak degerlendirilmekte ve Gzerinde bebekler icin Uretildigini gosteren bir lale motifi yer almaktadir.
Bu lale motifi bebegin bas kisminin oraya gelecegini gdstermektedir. Ayni zamanda bebek kegeleri Uzerine
“Masallah” yazisi da yazilmaktadir. Kirsal kesimin tarlada calisirken kislari daha cok tercih ettigi kece kilahlar sapka
ya da baslik yerine kullanilmaktadir. Cobanlik yapan kisilerin arazide, yazin sicaginda ya da kisin sogugunda hayvan
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otlatirken kullanmak igin tercih ettigi kepenekler krem renkli yun kullanilarak diz altina gelecek sekilde
Uretilmektedir. Kepenegin 6nu boydan boya agik olmakla birlikte alt kisim kesilmeden birakilmaktadir. Burada
amag kolsuz olarak Uretilen ve omuza atilarak giyilen kepenek kegesinin yurirken n kisminin agilmamasidir. Ayrica
yagis olmasi durumunda giyilmesi icin Gggen seklinde sapkasi da bulunmakta ve g6gls kisminda ay ve yildiz motifi
yer almaktadir. Ayakkabi kegeleri ise ayakkabilarin i¢ kisminda kullaniilmak Gzere Uretilen ve ayakkabi tabanlig
olarak kullanilan kegelerdir. Yaklasik 1 ya da 2 metre, desenli ya da desensiz olarak Uretilen kece yer yaygilari
gecmiste cadirlarda kullanildigi gibi glinimzde de kirsal kesimin, yazlari kendi tarlalarinda kurmus olduklari ev,
cadir ya da ¢ardaklarda hal kilim gibi kullaniimaktadir ya da soguktan korumasi icin bu dokumalarin alt kismina
serilmektedir (Bozkurt, 2010:33,34). insanlar, cesitli islemelerin yer aldigi kege yizeyleri, giindelik yasamda bitiin
ihtiyaclarini karsiladiklari mekanlari kendi zevk ve statllerine uygun sislemelerini da yaptiklari ¢adirlarinda
kullanmislardir. Geometrik, sembolik, bitkisel vb. siislemelerden olusan motiflerin yer aldigi keceler, ¢adirlarda ig
mekan mefrusati olarak kullanilirken ayni zamanda dénemin sanat anlayisina da uygunluk géstermistir (Erengul,

2019: 43).
ﬂl
|

Gorunti 4: Eyer kegesi GOrilintl 5: At kegesi- belleme
Bozkurt, 2007 Bozkurt, 2007

Goriintl 6: Bebek kegesi Gorunti 7: Kege kiilah
Bozkurt, 2007 Bozkurt, 2007

e —

Goriintii 8-9: Kepenek kegesi
Bozkurt, 2022
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Goriintii 10: Ayakkabi kegesi
Bozkurt, 2007
GOriintii 11: Yaygi (taban) kegesi
Bozkurt, 2022

Keceden dretilen yer yaygilari yorede ozellikle 6nem tasimaktadir. Sicagl ve sogugu gecirmeyen, saglikh, dogal
yapisi sebebiyle oldukca fazla tercih edilmistir. Dolayisiyla eskiye nazaran kece lretimi yapan atélyelerin giderek
azalmasindan dolayr daha &nceden retilmis Griinlerin kiymeti biyiktir. Manisa ili Kula ilgesi Bebekli Kéyiinde
yasayan aile buyuklerinden kendilerine kalan kilim, yazma oyasi ve kege Urlnlerin 60 yili askin bir stiredir Bozkurt
Ailesinin elinde oldugu bilinmektedir. Yoresel motifleri yansittigi distintlduginde var olani korumak ve kayit altina
almak adina yoéreye 6zgli motiflerle dokunmus olan kilimler, Gretilmis yazma ovyalari ve cesitli kece Urlnler
degerlendirilerek Bozkurt Ailesinin mevcut koleksiyonu arasinda bulunan yer yaygisi bu calismada incelenmek
Uzere segilmistir. Koleksiyonda yer alan diger kege yer yaygilari incelendiginde kirmizi, yesil, mavi, kahverengi,
turuncu, krem gibi renklerin kullanildigi gorilmektedir. Ayrica bu kegelerde genellikle yildiz, sigir sidigi, selvi, lale,
su, kazayagl, dal, kafes, zincir gibi motifler kullanilirken bazilarinda ay ve yildiz motifleri bir arada yer almaktadir.
Kege Urinlerin kimisinde siparis veren kisinin adi, lakabi yazilmaktadir ya da kegeyi tGreten usta kendi isminin ilk iki
harfini yazmaktadir.

Goriintii 12-13: Uzerine yazi yazilmis kege érnekleri
Bozkurt, 2022

Kece ustasi kendi ellerini ve adimlarini bir dlcim araci olarak kullanmaktadir. Kece yapimina baslarken énce
nakislama islemini yapacagl kece zemini hazirlamaktadir. Tepme kece yontemiyle Urettigi kece zemini, yarim
kecelestirme seviyesine geldigi zaman (yaklasik 45 dk tepme isleminden sonra) tepme tezgahindan cikartmaktadir.
Kendi adimlarini kullanarak kecenin uzunlugunu 6lclp, orta noktasini bulduktan sonra yapacagl desene
baslamaktadir. Ortadan kenarlara dogru motif yerlestirmesi yaptigi kecelerin deseninde genellikle yildiz ve lale
motifleri gobekte yer almaktadir. Bu motifler yerlestirildikten sonra, dikdértgen cerceve icine alinmis bir gorintd
olusmaktadir. Dort kenari cevreleyen kisimda ise su motifi ya da Gggen biciminde yerlestirilmis sigir sidigi adi verilen
motifler yer almaktadir. Bazi kece yer yaygilarinda orta kisimda baklava dilimi icerisine yerlestirilmis lale motifleri
yer alirken her baklava diliminin kenar kisimlarinda yer yer kafes motifine rastlanmaktadir. Bunlarin etrafini saran
dikdortgen cercevelericinde ise su motifleri kivrimli sekilde gdze ¢carpmaktadir. Cogunlukla krem renk Gzerine yesil,
kirmizi, mavi, turuncu, kahverengi gibi renklerin kullanildigi kege yer yaygilarinin desenlerini olusturan yapinin en
dis kisminda sira sira yerlestirilmis Gggenlerin (sigir sidigi motiflerinin) oldugu gorilmektedir. Bu da yorede
kullanilan diger motifler gibi ayirt edici bir 6zellik olarak karsimiza cikmaktadir. Bazi kege yer yaygilarinda yer alan
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motiflerin zemin Uzerine yerlestiriimesi kubbe seklindedir. Motiflerin tekrar eden bir yapiyla yerlestirildigi bu
kegelerin kisa kenarlarindan birinde desenin diz gizgi seklinde kapandig diger kisa kenardaki desenin ise oval
olarak kapandigl gorilmektedir. Bu da ydrede Uretilen kege yer yaygilarin ayni zamanda namaz kilmak igin
kullanilan “namazlag” yani seccade amacli Uretildigini de gostermektedir.

GOriinti 14-15-16: Bozkurt Koleksiyonu’ndaki kege yer yaygilardan bazilari
Bozkurt, 2022

GOrintii 17: Kula ilgesinde Uretilen kegelerden bazilari
Bozkurt, 2022

Goriintii 18: Kula ilgesinde Uretilen diger kege érnekleri
Bozkurt, 2022

|//

Koleksiyonda bulunan kilim dokumalar yérede “cul” olarak adlandiriimakta ve Kula halilarinda oldugu gibi yoreye
ait motifleri barindirmaktadir. Bu kilimler siyah, kirmizi, turuncu ve krem renkli ytn iplikler sira sira kullanilarak
dokunabildigi gibi bereket, akrep, bukagi gibi motiflere yer verilerek dokundugu da gorulmektedir. Yer yaygisi,
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namazlik olarak farkh kullanim amaglari olan ¢ul dokumalarin bazilari mor, pembe, sari gibi daha canli renklere
sahip yin ve orlon iplikler kullanilarak dokunmustur.

GOruintii 19-20-21-22: Bozkurt Koleksiyonu’ndaki kilim dokumalardan bazilari
Bozkurt, 2022

Birbirinden farkli teknik ve malzeme kullanilarak Uretilen oyalar, 6zellikle kadinlarin stislenme ve siisleme istegine
gore gelisim gostererek her yorede farkli isimlerle bilinmektedir. Genellikle yazma kenarlarinda kullanilan oyalar,
elbiselerin kol ya da g6gus kisimlarinda ya da mendillerin ug kisimlarinda da yer almaktadir. Geng kizlarin geyizi igin
ozel olarak 6rtiinme ve hediye amacli tretilen yazmalar kizlar evleninceye kadar sandiklarinda saklanmaktadir (Kurt
2020: 371). Bozkurt Aile Koleksiyonunda bulunan yazmalar ise yérede oval yazma, al, tilbent, cember-cenber,
namazlik olarak anilmaktadir. Hem giindelik yasamda hem de gelin olan kizlarin digiinden hemen sonra kullandigi
yazmalar, digin glninln ertesi sabahi gelini ziyarete gelen kisilere de gelin tarafindan hediye edilmektedir. Bu
yazmalar cogu zaman UzUm, papatya, karanfil, lale, cilek, digme, biber oyasi sicandisi, muska, carkifelek gibi yéreye
6zgu isimlerle bilinen oyalarla stslenmekte ve bu oyalar boncuk, firkete, sis, mekik ve tig kullanilarak yapiimaktadir.

GOruntii 23-24: Bozkurt Koleksiyonu’ndaki yazmalardan bazilari
Bozkurt, 2022

Bu calismada da etnografik acidan belgelendirilmesi amaciyla Manisa ili Kula ilcesi Bebekli Kéyii'nde yasamis olan
Bozkurt Ailesi Uyelerinden Emine Bozkurt’un yer yaygisi olarak kullanmis oldugu kece incelenmistir. Bozkurt
Ailesi'nin Bebekli Koyi'ndeki evlerinde bulunan kege yer yaygisi, diiz biz zemine serilerek en ve boy 6l¢imi
yapilmis, renk, motif ve kompozisyon ozellikleri bakimindan incelenmistir. Konu ile ilgili arastirma yaparken ilgili
kisilere ulasmak konusunda herhangi bir sorun yasanmamis, Emine Bozkurt’un oglu Refik Bozkurt ile 8.12.2020 ve
20.12.2022 tarihlerinde vyapilan karsilikli gorismelerde elde edilen bilgiler dogrultusunda cgalisma igerigi
sekillendirilmistir.
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Goriintli 25: Bebekli Koyl’'nde yasamis olan Emine Bozkurt
Bozkurt, 2019
Goriintii 26: Emine Bozkurt'un oglu emekli 6gretmen Refik Bozkurt
Bozkurt, 2018

2. MATERYAL VE YONTEM
2.1 Materyal

Bu calismanin materyalini, Manisa ili Kula ilcesi Bebekli Kéyi'nde yasamis ancak 2019 yilinda vefat etmis olan
Emine Bozkurt'un kullanmis oldugu keceden yapilmis yer yaygisi ile Bozkurt Aile koleksiyonunda yer alan kilimler,
yazma oyalari ve bunlara ait fotograflar olusturmaktadir.

2.2 Yontem

Manisa ili Kula ilgesi Bebekli Kdyi'nde yasamis ancak 14.01.2020 tarihinde vefat etmis olan Emine Bozkurt'un
kullanmis oldugu kegeden yapilmis yer yaygisi ile bilgi toplamak ve fotograf cekmek amaciyla 8 Aralik 2020
tarihinde Kula ilgesi ve Bebekli Ky ziyaret edilmistir. Emine Bozkurt’'un oglu Emekli Ogretmen Refik Bozkurt ile
yapilan gorismeler sonucunda kege yer yaygisi hakkinda bilgi alinarak ayrintili bir sekilde konuyu aciklayabilmek
icin fotograflar cekilmis ve alinan notlar dogrultusunda (sonradan asil gizimi yapilmak tzere) kabaca taslak cizimi
olusturulmustur. Kece yer yaygisinda kullanilan renkler ve desenler dikkate alinarak yapilan ¢izim dogrultusunda
kece yayginin aslina sadik kalinarak, tepme kege yontemiyle Uretimi yapiimistir. Tepme kece teknigi kullanilarak
yin lifleri sabunlu su ile I1si ve basing etkisinde kegelestiriimistir. Uzerinde bulunan desenler ise kege ignesi
kullanilarak yapildiktan sonra tekrar sabunlu su ile kegelestirme islemi uygulanmistir.

3. BULGULAR

3.1 Kege ile ilgili Genel Bilgiler

Tepme kege teknigi, eskiden kege ustalarinin rulo haline getirilmis keceyi hamamda gogusleriyle dovmeleri ya da
yerde ayaklariyla tepmesiyle ortaya ¢ikan oldukca eski bir teknik olup, ayni zamanda kisiyi bedenen yoran agir bir
istir. Ancak giinimlzde tepme tezgahlari ve pisirme makineleri ile tepme islemi yapildigi icin daha pratik bir hal
kazanmistir (Mumcu 2021: 17). 11. ylzyilda gogle birlikte Orta Asya’dan batiya dogru gelen Turkler ile diger sanat
dallariyla birlikte Anadolu’ya gelerek giinimuze kadar ulasmistir. Turk topluluklarinin yasamlarinda oldukca
onemli bir yere sahip olan "kece" s6zcigq, ilk kez; “kidhiz” adi ile en erken ve en yaygin kullanilan bir Tark kalttr
deyisi haline gelmis ve kidiz, kiz, kiiz, kiyiz seklinde ifade edilmistir (Ogel, 1985: 177).

Kecge Griunler iklim kosullarina ve yasam bigimine uygun olusu ile kislari soguktan; yazlari ise sicaktan korumasi ve
nemi icine hapsetmesinden dolayl hem yaygin hem de saglkl bir kullanim alani ortaya koymustur. Kullanim
amacina gore Uretilen kege Urinler oldukga cesitlidir. Rahat bir kullanimi olan kegeyi, insanlar giyim, gtnluk
esyalarda ve hayvanlara ait aksesuarlarda kullanmislardir. Kula ilgesinde Uretime devam eden kege ustalari
meydana getirdikleri kompozisyonlarda Kula ilgcesinde kece ustalari tarafindan nakislama olarak bilinen ve ifade
edilen islemi uygulamislardir. Nakislama, tepme kege teknigi kullanilarak farkli renklerde Gretilmis ancak yarim
kecelestirme seviyesinde birakilarak elde edilmis kecelerin seritler seklinde kesilerek ya da zigzag kesimler
yapilarak elde edilmis bu parcalarla, kece ylzeyinin desenlendirilmesi islemidir.
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Goriintii 27: Nakislama islemi igin hazirlanmig kege seritler
Bozkurt, 2010
GOriintii 28: Halil Karabulut ve Sadik Karabulut’un yapmig oldugu nakiglama iglemi
Bozkurt, 2010

Kece sadece kullanim esyasi degildir. Kege Gzerine farkli renklerde kege yunleri kullanilarak bezemeler yapilmakta
ve slUs esyasl olarak da kullaniimaktadir. Ginimuzde teknolojinin gelismesiyle kege yerine kullanilabilecek
Urdnlerin artmasl, kecenin kullanim alanlarinin kisitlamis ve kegeyi neredeyse unutulan bir el sanati haline
getirmistir. Bunun yani sira geng kusaklarin el sanatlarina olan ilgisinin azalmasi ve kegenin yapim zorlugu da bunda
etkili olmustur.

GUnUmuzde tepme kece veya sanayide (fabrikasyon) Uretimi yapilan kecge, keratin iceren deri GrinU cesitli
hayvansal liflerin pullu hiicrelerinin alkali ortamda, 1si, nem, basing ve hareket etkisinde hi¢ ¢c6zinmeyecek sekilde
birbirlerine kenetlenmesiyle elde edilen, atki ve ¢ozgl ipliklerinin yer almadigi yuzeylerdir. (Kaya, 1978:5).

Derabaso ve Oyman’in (2016: 34) yilinda yapmis olduklari galismalara gore, kege tepme kege ve sanayi kegesi
olarak iki farkh sekilde Gretilmistir. Ayrica ginlik ya da sanatsal Urlnlerin Uretiminde de tepme kege teknigi
kullaniimistir.

Tavasli (1992), lifi kullanilabilen her hayvanin kilindan 6zel bir sekilde kece yapilabilecegini, bu kegelerin 6zel
kullanim alanlarina sahip olduklarini belirtirken, glinimuzde yalnizca koyun ve kuzu lifleri ile tiftik kegisinin killarinin
sabun, su ve isi ile birlikte olusturulan alkali ortamda birbirine gecmesiyle kege yuzeyler yapildigini ifade
etmektedir.

GUnumuzde kege Uretimi igin gerekli olan yin tarama islemi elle ya da hallag makinesiyle yapilmaktadir. Tarama
islemi yapilan bu ylnler daha sonrasinda bir sedir Gzerine enine ve boyuna désendikten sonra, Gstiine sabunlu ilik
suyun serpilerek tepme islemi yapilmaktadir. Daha sonra arasina tahta sopa konularak rulo seklinde sarilip elle ya
da tepme makinesiyle dovilmesiyle tepme kece olusmaktadir (Kondal, 2014, Akt: Derebaso, 2015).

Tepme kece teknigi kullanilarak elde edilen kece ylzeylerin esas hammaddesi deri Griini hayvansal lifler arasinda
yer alan ve en eski tekstil elyafi olarak bilinen yun lifidir. Ytn lifinin incelik, uzunluk, mukavemet gibi fiziksel
ozelliklerinden biri olan kecelesme, kaba karisik yapagilarda, tiftik, merinos, deve ylni vb. keratin yapili liflerde de
gorulmektedir. Bu 6zellik, ipek lifinde ya da bitkisel, madensel ve yapay liflerde bulunmamaktadir (Yildir, 2015: 23).

Turk kalturinde yer alan geleneksel el sanatlari, daima bir degisim ve gelisim gostermektedir. Bunun sebebi ise
insanlarin her gegen giin farkli ihtiyaclara sahip olmasi ve bu hayati ihtiyaclarini karsilamaya calismasidir.
Gecmisten beri geleneksel cercevede yer alan “Kececilik”, bu meslegi kendilerine rehber edinen kege ustalarinin
onceki kusaklardan almis olduklari kultirel birikimler ile, yapmis olduklari Grlnlere kendi yorumlarini da
katmalariyla strdurulebilirligini saglamaktadir. Bu sayede islevsel GrUnler de ortaya ¢ikmaktadir (Begig, 2017:13).

GUnUmuzde Manisa ili Kula ilcesinde aktif olarak kece ile ugrasan ve babadan kalma at6lyesinde kege yapimina
devam eden Sadik Karabulut'tan alinan bilgilere gére bundan otuz bes sene 6nce kececilik yapan yaklasik yirmi
dort esnaf oldugu 6grenilmistir. Kececilik de teknolojinin getirdigi yeniliklerden etkilenmis ve kege yerine, daha
pratik, hafif ve bakimi kolay olan elyaf vb. maddelerden yapilan trtnler kullaniimaya baslanmistir. Boylece kege
sanatina ve kegeden yapilmis Urlnlerin kullanimina olan ilgi azalmistir. Bu atolyelerde yapilan bu Grinler ise, Kula
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ve koylerine; yakin il ve ilcelere satilmaktadir.

3.2 Bozkurt Ailesi ve Kege Yer Yaygisi Hakkindaki Bilgiler

Manisa ili Kula ilgesi Bebekli Kéyii'nde yasamis ancak 2019 yilinda vefat etmis olan Emine Bozkurt’un kullanmis
oldugu keceden yapilmis yer yaygisi, diger kecge Urlinler ve yazma oyalari ile ilgili bilgi toplamak ve fotograf cekmek
amaciyla 2020 yili aralik ayr icerisinde Kula ilgesi ve Bebekli Kéyii ziyaret edilmistir.

iy

GOruinti 29: Bebekli Koyl genel gorinim GOrunti 30: Emine Bozkurt'un Bebekli Koy’ ndeki evi
Anonim, 2022 Bozkurt, 2019

Emine Bozkurt'un oglu Emekli Ogretmen Refik Bozkurt ile yapilan gdriismeler sonucunda kege yer yaygisi hakkinda
bilgi alinmistir. Manisa’nin Kula ilcesi Bebekli Kéylu'nde yasayan, Emine Bozkurt ve esi H. Hiseyin Bozkurt
gecimlerini tarim ve hayvancilikla saglamislardir. Bulunduklari yérede bugday, arpa, nohut, susam, titin tarimi ile
ugrasirken bir yandan da kegi yetistirmislerdir. Ayni zamanda Emine Bozkurt, gencliginde evinde bulunan hali
tezgahinda ceyizlik dokumalar da yapmistir. H. Hiseyin Bozkurt 1992 yilinda, Emine Bozkurt ise 14.01.2020
tarihinde vefat etmistir. Vefatinin ardindan, evde kullanmis oldugu kege yer yaygisi, Uzerindeki meydana gelen
deformasyonlar da dikkate alinarak, oglu tarafindan korumaya alinmistir.

Yaklasik 65 senelik oldugu bilinen, eni 125 cm boyu ise 200 cm olan kege yer yaygisi, Emine Bozkurt'un esi H.
Hiseyin Bozkurt tarafindan Kula ilgesi’'nde bulunan kege atélyelerinin birinden alinmistir. Gegcmiste kege tretimi
yapan atolyeler oldukga fazladir. Ancak giinimuzde yalnizca iki adet kege atolyesi vardir. Emine Bozkurt’un esi H.
Huseyin Bozkurt’un Kula’da bulunan bir kege atdlyesinden bu kege yer yaygisini aldig bilinmektedir. Ancak hangi
kege ustasindan satin aldigi bilinmemektedir. Koleksiyonda bulunan diger kege yer yaygilari gibi aile yadigari
olmasi, Kula’daki kege atdlyelerinden birinde Uretilmis ve yoreye ait renk- motif dzelliklerini yansitiyor olmasi
bakimindan oldukga &nemli olan kege yer yaygisinin, yikama isleminden ve 0©zellikle senelerdir kullaniliyor
olmasindan dolayi yipranmis oldugu gorilmustir. Yaygi Gzerinde 6zellikle glive kaynakl irili ufakh 15-20 adet delik-
yirtik bulunmaktadir. Bu deformasyondan dolayi kece yer yaygisini evinin balkonunun beton zemininde otururken
cogunlukla katlayarak kullandigi icin katlama izleri de mevcuttur. Emine Bozkurt, zaman igerisinde meydana gelen
bu deliklerin daha fazla buyimesini engellemek ve kullanim slresini uzatmak amaciyla kege yayginin bazi
yerlerinde bulunan deliklere elde dikis islemi uygulamistir. Kece yaygi tzerinde bu dikis izlerine rastlanmaktadir.
Ayrica kullanilan renklerde solmalar, motiflerde ise asinmalar meydana gelmistir. Dolayisiyla kege yer yaygisindaki
desen kompozisyonu net olarak anlasiimamaktadir. Ancak genel olarak incelendiginde zeminde krem renkli;
nakislamada ise yorede Uretilen diger kecelerde oldugu gibi kirmizi, kahverengi, yesil ve turuncu renkli kece
yunlerinin kullanildigr géralmektedir.

T4



GOruntii 31: Emine Bozkurt'a ait kege yer yaygisi
Bozkurt, 2020

Kula ilgesinde var olan kege ustalariyla gérusulduginde ve Urettikleri kege Uriin gesitlerine bakildiginda bu kege yer
yaygisinda kullanilan renk ve motiflerin Kula’da Uretilen kegelerle benzer 6zellik gosterdigi saptanmistir. Kece
ustasinin makaslyla zigzag kesim yaparak birbirini takip eden Uggenleri ylzey Uzerine intizamli bir sekilde
yerlestirdigi gorilmektedir. Kula kececileri nakislama islemini, kendi el ve ayaklari haricinde higbir 6lct araci
kullanmadan yapmaktadir. Kece ustasi, oncelikle geleneksel yontem ile sepki (ylin yaymaya yarayan bir cesit
ahsaptan yapilmis el aleti) kullanarak yaymis oldugu yunleri sabunlu su ile tavladiktan sonra bir ruloya sararak
tepme tezgahinda tepmekte ve nakislamada kullanilacak olan yizeyi elde etmektedir. Baltaci 2016 yilinda yapmis
oldugu tezinde; Kurkgtoglu (1987) nun sepki icin yapmis oldugu bes ya da alti parmakli, ele benzeyen, nar ya da
llgin dallarindan yapilarak taranmis ylnleri kalip Gzerine duzglin bir sekilde serpmeye yarayan alet tanimini
kullanmistir.

Goriintii 32: Sepki ile yunlerin yayllmasi GOriinti 33: yunlerin sabunlu su ile tavlanmasi
Bozkurt, 2015 Bozkurt, 2010

Goriintii 34: Kaliptaki ylnlerin rulo haline getirilmesi
Bozkurt, 2010
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Bu tepme islemi sonrasinda yarim kegelesme seviyesine gelmis olan kege ylzey nakiglama islemi igin yere serilerek
hazirlanmaktadir. Yarim kegelesme islemi yapiimis olan bir ylzey, henlz kegelesme islemi tamamlanmadigindan,
herhangi bir amag icin ylzey Uzerine sonradan ilave edilen yinleri binyesine kabul edebilmektedir. Kegelesme ise
yun ve kil kokenli hayvansal liflerde gorilen bir 6zellik olup mekanik hareketler ile asidik ortam saglanarak basing
etkisi ile yin elyafinin boyunda ve eninde meydana gelen ¢ekmedir (Karahan ve Mangut, 2011: 122). Nakislama
islemi, yarim kegelesme seviyesinden hemen sonra kege ustasinin zevkine gore ya da siparis verenin istegine gore
yapilarak kege ylzeye son sekli verildikten sonra tepme tezgahina alinmakta ve tezgdh icine yerlestirilen rulo
arasinda sarili Grunler igin “pisirme” islemi yapilmaktadir. Pisirme islemi son tepme islemi olarak bilinmekte ve
yaklasik 4-5 saat sirmektedir.

Goriintii 35-36: Yarim kegelestirme seviyesine getirilmis kege ytzeyler
Bozkurt, 2010

Goriintli 37: Nakislama islemi bitmis kege ylzey Goriintii 38: Pisirme islemi igin rulo yapilan kege yiizeyin
Bozkurt, 2010 tepme tezgahina yerlestirilmesi
Bozkurt, 2010

Emine Bozkurt’a ait kege yer yaygisi oldukca yipranmis, desenlemede kullanilan renkler solmus olmasina ragmen
kece yaygi Uzerinde kismen gorinen motifler, renk ve gizgileri agisindan incelenerek tim ylzeyde yer alan desenler
kareli kagit tzerinde gikarilarak, bir btiin olarak ¢izimi yapilmistir.
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Goriinti 39: Kege yer yaygisi Gzerinde yer alan desenin gizimi
Bozkurt, 2020

llgin 2019 yilinda yapmis oldugu tez calismasinda, rulo, nuno, kordon, shibori, 6riimcek agi, harmanlama gibi kece
yapim tekniklerinden bahsetmistir. Bu bahsedilen kece yapim teknikleri de tipki Kula ilgesindeki kege ustasinin
kullanmis oldugu geleneksel yontem (tepme kege) ile ayni olmakla birlikte yurt disinda kege ile ilgilenen sanatgilarin
vermis oldugu isimler olarak da bilinmektedir. Bu ¢alismada da kege ustasi, kendi zevkine gore bezemeler yaparak
geleneksel yontemle olusturdugu bu kege yer yaygisinda zemin, krem renkli dogal yin kullanilarak elde edilmistir.
Oncelikli olarak tepme tezgahinda yarm kecelestirme seviyesine getirilerek nakislamaya hazir hale getirilen
zeminin kenar kisimlari pevatlama adi verilen islemle duzeltilmistir. Pevatlama, yarim kegelesme seviyesine
getirilen kege ylzey Uzerinde ylnin az oldugu yerlere yln ilavesinin yapilmasi, yinin ¢ok oldugu ve kaba goriinen
yerlerinin ise tokmak ile dévilerek, istenilen ylzeyle esit hale getirilmesi islemidir. Nakislamada kullanilacak olan
ve daha 6nceden yarim kecelestirilerek elde edilen renkli yizeyler, ince seritler seklinde kesilmis ve zemin lzerine
nakislamasi yapilmistir. Kece ustasi, nakislama isleminde dikdortgen seklinde hazirlamis oldugu yer yaygisinin tam
ortasina, 35x35 kare icerisine, gbbek motifi olarak da ifade edilen, sekiz yaprakli ¢icek motifi yerlestirmistir.

Goriintli 40: Kege yaygi Uzerinde yer alan ¢icek motifi
Bozkurt, 2020
GOruintl 41: Kege yaygi tzerinde yer alan gigek motifinin gizimi
Bozkurt, 2020

GoObekte kullanilan ¢icek motifinin etrafindan turuncu renkli seritler, diz bir ¢izgi halinde yerlestirilmistir.
Dikdortgen seklindeki kece yayginin koése kisimlarina gelen yerlerde, bu turuncu cizgilerin girintili ¢ikintili
yerlestiriimesiyle olusan alanda ise nakislamada kullanilan kirmizi renkli seritler capraz sekilde ve Ust Uste konarak
baklava dilimi goriintis( olusturulmustur.
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GOrunti 42: Cicek motifi etrafinda yer alan turuncu seritler ve baklava dilimi goruntusu
Bozkurt, 2020
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Gorunti 43: Cicek motifi etrafindan gizilen diz gizgi ve koselerde baklava dilimi gizimi
Bozkurt, 2020

Dikddrtgen olarak ilerleyen desende sivri ug kisimlar birbirine bakacak sekilde, kirmizi ve yesil renkte kegeler tGiggen
seklinde kesilerek sirali bir sekilde yerlestirilmistir. Onun disini cevreleyen dikdortgen bordir iginde yer alan 15’er
cm’lik tggenler ise bir dolu bir bos kalacak sekilde yerlestirilmis ve dolu olanlarin i¢ kismi, yine renkli seritler
kullanilarak capraz sekilde désenerek baklava dilimi gériintiisii verilmistir. Uggenlerin taban kisimlarindan disa
bakacak sekilde tim cevrede zigzaglar olusturulmustur.

Goriintii 44: Kege yer yaygisinin % gorinimu
Bozkurt, 2020
Goriintii 45: Kege yer yaygisinin % gizimi
Bozkurt, 2020
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3.3 Kege Yer Yaygisinin Yeniden Uretilmesi

Bozkurt Ailesi’ne ait kege yer yaygisi, uzun siredir kullanilmasi, yipranmis goériintisa, solmus renklerinin deliklerin
ve dikis izlerinin olmasi kece Gzerinde yer alan desenin tam olarak anlasiimasini zorlastirmaktadir. Bundan dolayi
ylzey Gzerinde kullanilan desen cizimine gore kege Uzerinde var olan deseni ortaya ¢ikarmak amaciyla tepme kege
teknigi kullanilarak yeniden Uretilmistir. Geleneksel olarak bilinen ve cogunlukla tercih edilen kecgelestirme yontemi
tepme kege (sabunlu su kullanilarak yapilan) ya da dovme kece teknigi (1slak kece teknigi olarak da ifade edilmekte)
olarak bilinmesine ragmen glinim{zde dikis ignelerinden farkli olarak Gretilmis olan, ug kisminda girinti ve cikintilar
bulunan kece igneleri de kecelestirme islemine imkan vermektedir. Bu islemde tepme kege tekniginden farkli
olarak sabunlu su kullanilmamakta, yin lifi zemin Uzerine igneler yardimiyla yedirilerek yerlestiriimektedir. Kece
igneler kullanilarak yapilan bu islem, kuru kece teknigi ya da igneli kece teknigi olarak da ifade edilmektedir. Bu
calismadaki kece yer yaygisinin Uretimi icin dncelikle krem renkli yin kullanilarak zemin olusturulmustur. Zemin
olustururken nakislamada kullanilacak olan seritlerin ylizeye tutunup kegelesebilmesi amaciyla yarim kecelestirme
yapimistir. Islak kece yontemiyle nakigslamada kullanilacak olan diger yizeyler ise yaygi Uzerindeki renkler gz
ondnde bulundurularak olusturulduktan sonra kurumaya birakilmistir. Kuruyan bu kegeler, nakislamaya uygun bir
sekilde kesildikten sonra, desene gore krem renkli zemin Uzerine yerlestirilmis ve nakislama islemi yapilmistir.
Nakislama islemi hem tepme kece teknigi hem de kege igneleri kullanilarak yapilmistir. Nakislamasi yapilan kege,
rulo sekline getirilerek tepme islemi gerceklestirilmistir. Yizey tamamen kecelestikten sonra duru su ile yikanarak
acik havadar bir ortamda kurumaya birakilmistir.

W
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Goriintii 46: Yeniden lretimi devam eden kege yaygi
Bozkurt, 2020
Goriintli 47: Yeniden Uretilmis kege yaygl genel gérinim
Bozkurt, 2020

4. SONUC

Bu calismada Manisa ili Kula ilcesi'ne bagli Bebekli Kéyi’nde yasayan Emine Bozkurt’a ait kege yer yaygisinin
renkleri ve Gzerinde kullanilan motifleri ile ilgili bilgi verilmistir. Emine Bozkurt’a ait yer yaygisi, Bozkurt Ailesi
Koleksiyonuna ait kege Urtinlerden bir tanesi olmasi, yorenin kiltirini yansitmasi ve buradaki ustalardan biri
tarafindan Uretilmis olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Kula ilce merkezindeki kece atolyeleriile gorisulerek
kece ustasi Sadik Karabulut'tan yorede Uretilen kecelerle ilgili bilgiler alinmis ve bu bilgiler dogrultusunda kece
yer yaygisinin yoredeki atolyelerde Uretilen diger kecge Urlnler de gbz 6énlinde bulundurularak degerlendirilmesi
yapilmistir. Genis bir kullanim alani olmasina ragmen bu kece Urinlerin Uzerinde, ilcedeki kece ustalarinin kendi
atalarindan 6grenmis olduklari temel desenlerin yer aldigi da ortaya ¢ikmistir. Cogunlukla kirmizi, mavi, yesil,
turuncu kahverengi ve krem renklerinin hakim oldugu kecelerde yildiz, selvi, gil, lale, su, kazayag, yarim ay, dal,
kafes, zincir, kiremit- yildiz gibi motiflerin kullanildigi tespit edilmistir. Bazi motiflerin ve sekillerin sirali olarak
tekrar ettigi de gorilmustir. Yeniden Gretimiyapilan kecge yer yaygisi yérede Uretilen diger trinlerdeki desenlerle
kiyaslandiginda onlardan farkli olarak daha sade bir yapida oldugu ve godbekte cicek motifinin yer aldigi
saptanmistir. At kegesi, eyer kegesi, bebek kecesi kepenek kegesi, kece kiilah, ayakkabi kegesi, yer yaygisi yorede
Uretilen Grun cesitleri olup farkli bir Grin gesitliliginin olmadigl da anlasiimistir. Yoredeki kege Urln taleplerinin
ayniolmasi, farkli bir kece triin (ceket, sapka, canta ayakkabi vb gibi) talebinin olmamasi ayrica farkl Grin Gretimi
icin is birligi yapacak kurum ve kisilerin olmamasi da bu durumda etkili olmustur.

Kula ilcesinde 6nceleri sayica fazla olan atolyelerde at kegesi, bebek kecesi, eyer kegesi, ayakkabi kegesinin yani
sira ozellikle yer yaygisi Uretilmis ve ustalar bu kegeleri ilge merkezine ya da kdylere satmislardir. Ancak zaman
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icerisinde at6lyelerin sayica azalmasinda ¢irak yetistirmek icin eleman bulunamamasi, gecmise nazaran ihtiyacin
az olmasi ve dolayisiyla misteri potansiyelinin de buna paralel olarak azalmasi, keceden Uretilen Grinlerin ginlik
kullanimdan uzak olmasi ya da Uretilen Grlnlerin gtnlik kullanima hitap etmemesi gibi sorunlar etkili olmustur.
Usta- ¢irak iliskisine dayanan bir sanat dali olarak kegeciligin eskisi kadar ragbet gormemesi, kece sanatini devam
ettirecek kisilerin olmamasi da bu sanat dalinin devamhhginin azalmasinda 6énemli yer tutmaktadir. Tim bu
sikintilar ekonomik yetersizligi de beraberinde getirmistir.

Bu calismada bahsi gecen yer yaygisi ya da benzer kecge UrUnlere kiltlrel mirasin kiymetli birer parcasi olmalari
gerekgesiyle sahip cikilmalidir. Renk, motif, Uretim teknigi bakimindan bir butin olarak tim bu 6zelliklerin
yitirilmeden aktariimasi saglanmalidir. Bunun icin tarihi ve kiltlrel ge¢cmisi olan el sanati Grlnlerini koruyup sahip
cikarak, gelecek nesillere aktariminin saglanmasi amaciyla ¢agdas Urlinlere donlstirmek ve strdurilebilirligini
saglamak gerekmektedir. El sanatlarinin yetenek, yaraticilik ve tasarim glicline bagli olarak cagdaslastiriimasi
gerektigi goz 6nune alinarak cocukluktan baslayarak yaraticilik ve tasarim konusunda egitim iceriklerinin
degistirilmesi ve glncellenmesi gerekmektedir. Ayrica Universiteler blnyesinde tekstil el sanatlari ve tekstil
tasarimi icerikli derslerde 6grencilerin geleneksel el sanatlarimizdan biri olan kecge ve kegeye dair tretim bilgisini
edinmeleri ve tasarimlarinda keceye yer vermeleri saglanmalidir. Bunun yani sira yurt ici ve yurt disinda yapilacak
projelerle unutulmaya ylz tutmus sanat dallari canlandirilarak ¢agdas anlamda yorum katacak geng tasarimcilar
yetistirilmelidir.
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Oz

1970’lerden bugiine kadar yaptigi heykellerde ahsabi kullanan David Nash, malzemenin dogasi ile siki baglar
kurdugu ve bunun yapitlarinin kavramsal cercevesini belirledigi bir Gretim alani yaratmistir. Bu ¢calismada ele alinan
Wooden Boulder (1978) ve Ash Dome (1977) heykelleri uzun bir déneme yayilan ¢alismalar olmalarinin yani sira
mevsimler ve peyzajla kurduklari iliski acisindan hem sanatg¢inin kronolojisinde hem de literatlirdeki ahsap
heykeller arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Ahsabin zamana ve kosullara bagl degisimini heykellerinin tasarimina dahil
eden Nash, nehirde silriklenmesini takip ettigi Wooden Boulder ve kubbe formunu alacak bigcimde yetistirdigi
agaclardan olusan Ash Dome adli calismalarinin gerceklesmesindeki minimal midahalelerinin arka plani bu
calismada irdelenmistir. Sanatginin yaklasik 50 yildir takip ettigi ve glindelik hayati ile Gretim sirecinin dogada igi
ice gecmesi anlamina da gelen bu heykeller, zamanla birlikte manzarada hareket etmeye, toprakta formu
yetismeye devam etmektedir. Metin icinde iki calismanin da glinimizde hala devam etmekte olan slregleri,
heykellerin gerceklesmesinde zamanin belirleyici roll ¢cercevesinde ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: David Nash, Heykel, Zaman, Malzeme, Doga

Abstract

David Nash, who has used wood in his sculptures from the 1970s until today, has created a production space where
he established close ties with the nature of the material and this creative process informed the conceptual
framework of his works. The Wooden Boulder (1978) and Ash Dome (1977) sculptures discussed in this study, as
works that were created throughout a long period, stand out both in the artist’s chronology of works and in the
literature about the wooden sculptures in terms of their relationship with the seasons and landscape. This study
focuses on the background of Nash’s minimal interventions while designing his sculptures, who included the change
of wood depending on time and conditions in his realisation of Wooden Boulder, which he followed drifting in the
river, and Ash Dome, which consists of trees he grew to take the form of a dome. These sculptures, which the artist
has been following for nearly 50 years and which means that his daily life and production process are intertwined
in nature, continue to move in the landscape with time, and their form continues to grow in the soil. The article
discusses the ongoing processes of both works within the framework of the critical role time played in the creation
process of these sculptures.
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1. GiRI$

David Nash’in 1964-2019 yillari arasindaki Gretimlerini kapsayan, eserleri ve aralarindaki iliskiye isaret eden heykel
haritasindaki tim calismalarinin malzemesi ahsaptir (Gorintd 1). Sanatginin ¢izdigi ve 50 yildan uzun bir zamani
gorsellestiren bu harita, ahsabin sanatginin Uretimlerinde ana malzeme olmasinin yani sira ¢alismalarinin ana
problemi olarak da ele alindigini gbsteren bir belgedir. Fotografi tretim slrecini belgelemek icin kullanan sanatcl,
desene ise bir tir kayit ydontemi olarak pratiginde oncelik vermistir.

Sanatcinin Family Tree ismini verdigi haritada tim heykellerin kivrilan cizgilerle birbirine baglandigi bir tiir ag, hatta
cizgilerin olusturdugu patikalar vardir. Uzerinde heykellerin siralandigi bu patikalarin, kimi yerde spiral bir form
alirken, kimi yerde birbirini keserek yol ayrimlarina déntstigl ancak her durumda patikalar tGzerindeki heykellerin
bir digerine dogru giderken gecilmesi mecburi birer nokta olarak gorsellestirildigi fark edilir. Nash bir réportajinda,
“Bir tema aramak icin ylaririm” demistir (Andrews, 1999: 167). Ydrimenin bitln Gretim slrecini tetikleyen
rolind vurgulayan bu ifade, haritayl okumakta, heykellerin birbiri Gzerindeki etki ve devamliligini ¢cozimlemekte
onemli bir ipucuna donlsur. Haritada dikkat ¢ceken bir baska énemli nokta da heykeller arasindaki dogrusal
olmayan zaman olgusudur. Es zamanhlk ve geriye donUslerle kronolojik olarak ilerlemeyen, dolayisiyla oyle
okunmasi da gerekmeyen, birbiri icine ge¢mis 50 vyillik bir birikim s6z konusudur. Bunun yaninda Nash’in
glinimUzde hala Uretmeye devam ettigi disinuldugiinde, Family Tree heniz kesin sinirlari gizilmemis ve ucu agik
bir harita olarak izlenmelidir.

£ sk : I a : ¥ &
B : i S PNy | o8y
YA i Ak b, ph mms o BEL,
1 —=t <~ ¥a 'i‘"l‘ﬂl‘il:-l-l“ al
i \ i1 'i”"'. ;,..-_mnl s i 810y
W TN T e T e, » b, s i
o . '==_,!il‘:'”“"" niﬁ_m
' i 31, I}
-:{ l. wy A : l J.Il ik i i = 'Il | i
> 3 L e Y £ ke i s = &
3! = | N T e X
S o = - : '

Goriintii 1: David Nash, Family Tree
David Nash: Two Hundred Seasons at Capel Rhiw. 2019, 5.106-108

Sanatc¢inin bir arayis icinde ylriduginu ifade ettigi yerler kent hayatina ait alanlar degil, doga icindeki ormanlik
arazilerdir. Surrey’de dogan, Londra’da heykel egitimi alan ingiliz sanatgi, 1963 yilinda Londra’dan giiniimiize kadar
yasayacagl ve Uretimlerini gerceklestirecegi Kuzey Galler’deki Blaenau Ffestiniog isimli koye tasinmistir. 1965-67
yillari arasinda Londra’da Kingston College of Art'ta heykel egitimi alirken, cocuklugunda yazlarini gecirdigi aile
evinin yer aldigli bu bolgeye yerlesmeye karar vermistir. 1968’de koydeki en blytk yapi ve 19. Yizyildan kalan
sapellerden biri olan Capel Rhiw’i satin almistir.

Nash, bu yillarda Anthony Caro’nun yaptigi gibi metalleri kaynatarak heykel yapmanin cok populer oldugu ve bunun
heykelin temel ilkesi gibi savunuldugundan bahseder (Hooker, 1995: 261). Egitiminin hemen ardindan satin aldigl
ve atolyeye donustirdugi eski Metodist kilise, bu sava katilmadigi anlasilan sanatgiya, blylik boyutlu i¢c mekan
calismalari yapma olanaginin yaninda, metropol sanatinin rekabetc¢i ortamindan uzakta bireysel calismalarini
ylrttme sansi da vermistir.

Atolye ici calismalari zamanla ¢evreye yayllmaya baslayan sanatci, malzeme konusunda bagl oldugu bir ilkeden
s6z eder: “Sanatginin eliyle yaptigl, insanin eliyle yaptigi seyle ilgilendim her zaman. Ama celik, fiberglas, alci gibi
bir sirecten gecerek elde edilen malzemelerden kacindim. Dogrudan yeryizinden gelen malzeme ile ilgiliyim,
ahsap, camur, tas vb.” (Hooker, 1995: 201). Buraya tasindiktan sonra sadece yikilmis (ya da yikimak Gzere
oldugundan kesilmesi gereken) agaclarla calisan sanatgi, 1970 yilinda yaptigl Nine Cracked Balls heykelini de
yikilmis bir disbudak agacindan yapmistir (Gorinti 3). En blyugid 40 cm capinda olan 9 kireyi, ahsabi balta ile
yontma egzersizi olarak ¢alismis olan sanatgi, bir siire sonra at6lyede tekrar buldugu bu kirelerin catladigini fark
eder (Goruntd 2). Nash, sonraki 50 yil boyunca calismalarini etkileyecek bir baslangic noktasi olan bu catlaklar
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hakkinda: “Ne kadar hareketli olduklarina sasirdim ve bu hareketlilik benimsemem gereken yonin bu oldugunu
anlamami sagladi. Nine Cracked Balls, 50 yildir izledigim yoldaki ilk adimdir” demektedir (2019: 66). Sanat¢i ahsap
malzemenin negatif dzellikleri olarak degerlendirilen dénme, burkulma, agacin suyunu biraktikca ¢atlamasi gibi
ozellikleri sahiplenip, bunlardan faydalanmistir. Malzeme Uzerinde tam bir hakimiyet kurup, onun sesini kisarak
davranmaktansa malzemeye kendi olma izni verdigi bir is birligi icinde heykellerini gerceklestirmis, tipki dénemin
rekabetci sanat ortamindan uzakta Uretmeyi secmesi gibi, malzeme ile de yarismadigi bir dil kurmaya calismistir.

Sanat okulunda yas (firinlanmamis) ahsap kullanilamayacagi ctinki bunun gatlayip, egilip, yamulacagi 6gretildi. Nine
Cracked Balls’da gatlamalarin o kireleri benim igin heykele dontstirdugl gergegini kesfettigimde; bu durum, onlari
gercekten ilging bir hale getirdi. Dolayisiyla, yas ahsabin davranis bigcimine yonelik negatif degil de pozitif bir tutum
almak, benim agimdan kavramsal bir karardi. Ve tabii ki bazi isleri catlayacak ahsap ile yapmak dogru olmaz ¢inkl
catlaklar fikre uygun degildir. Ancak fikrim bu gercegi yani ahsabin gergekligini kapsarsa bunu yapabilirdim. Ayrica,
benim agimdan, malzeme Gstlinde tam bir hakimiyete sahip olmaktan bir adim geri atma firsatinin var oldugunu da
fark ettim. Boylelikle malzemeye konusma firsati verebilir ve onunla diyaloga girebilirdim (Hooker, 1995: 160).

Bu yaklasimla nem, 1si, i1sik gibi etkenler sonucunda agacin kaginilmaz olarak ¢atlamasinin, heykellerinin igerigine
dahil oldugunu ve zamanin ahsapla olan etkilesiminin tasarimlarinda formu belirleyen 6geye donustigu
gozlemlenmektedir. Malzemede zamanla olusacak degisimleri dnleme ya da gizleme gibi bir tutumu reddeden
sanatgl icin zamanin calismalarindaki varligl bir iz ya da etkinin 6tesine uzanir. Yas agacin zamanla kurdugu
birlikteligin, Nash icin birbirinden ayri ele alinamaz karakteristik bir isleyis oldugu gorilmektedir. Heykelin baslangic
noktasl, belli dlgtlerde kesilmis ve firinlanmis geometrik formlar degil, yetistigi yer ve kosullarin katkisiyla olusan
ozelliklerini bilmenin de dnemli oldugu agacin kendisidir. Bu, ahsabin kereste olarak bir isletmeden temin
edilmesinden ¢ok farkhdir. Nash’in tercihlerine bakinca, heykel yapma sireci daha agacin yetistigi topraktan ve
onun kosullarindan baglamaktadir. Nash igin agacin kaynagina dair sahip olunan bilgi, sanatgl igin avantaja
ddénlsebilecek olasiliklar saglamaktadir.

Goriintli 2: David Nash, 1970, Nine Cracked Balls
David Nash: Two Hundred Seasons at Capel Rhiw.2019, s.67
Gorintii 3: Nine Cracked Balls (yapim siireci)

The Sculpture of David Nash.1999, s.35

Salt okulda aldigi sanat egitimi agisindan baktigimizda sanatginin ahsap kullaniminin daha bastan basarisiz bir
uygulama olarak sonuclanacagi ongorilebilir. Her malzeme yapilabilecek ve yapilamayacak seylerle bir sinir gizer
ve bu sinir, o malzemenin karakteristigi olarak tarif edilebilir. Bu karakteristigin zorlanmasi da bir yoldur ama Nash,
materyali domine ettigi degil, ona izin verdigi bir yol se¢mistir. Sanatginin 1978’de Galler’in kuzeyindeki Dwyryd
nehrine birakarak takip etmeye basladigi Wooden Boulder (Gorinti 6) ve 1977 yilinda bir ormanin iginde
yetistirmeye basladigi Ash Dome (Gorunti 10) heykelleri, baslangi¢ tarihlerinden glinimuze kadar yasamaya,
olusmaya devam etmistir. Heykellerin bigim almasinda sanatginin aktif rolindn farkli yogunluklarda oldugu bu iki
heykel sanatgiyla anilan, en bilinen galismalari olmasinin yaninda zamanla iliskileri agisindan istisna iki érnektir.

2. HEYKELIN YERYUZUNDE SURUKLENMESi: WOODEN BOULDER

1977 yilinda yasanan bir firtinada zarar gérmus ve yikilma tehlikesi bulunan dev mese agacini edinme karsiliginda
agaci kesmeyi ve alandan tasimayi teklif eden Nash, sonraki 2 yilda bu agactan 8 tane heykel yapar. Bu heykellerin
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ilki olan Wooden Boulder, sanatginin agacin koklerine yakin kisimdan kestigi pargaya 97,5 cm gapinda bir kire
formu vermesi ile baslamistir (Goriintl 4). Genelde kitlesel formlar kullandig bir bigim dili olan, raspa ya da
zimpara ile heykelin ylzeyini ¢alismaktan kaginan sanatgl, ilk calismalarini balta ile bigimlendirirken, ¢calismalarinin
buylyen boyutlariyla birlikte form vermek igin motorlu testere kullanmaya baslamistir. Wooden Boulder’in kiire
formu da ylzeyde testere ile yapilmis genis diiz planlardan olusur.

Goriintii 4: David Nash, 1978, Wooden Boulder
https.//bit.ly/3Kodm5a

Goriintii 5: Wooden Boulder (yapim sireci)
The Sculpture of David Nash. 1999, s.106

Sanatginin tasarladigi slreg, kireyi atdlyesine gdtirlp Nine Cracked Balls’un pargalarinda oldugu gibi ¢atlamasini
beklemekti (Hooker, 1995: 208). Nash’in yakinlardaki Dwyryd nehrini ahsap kireyi attlyesine tasimak igin
kullanmayi planladigl slre¢ sanatginin kontrolinden ¢ikmis ve kire nehrin iginde kalmistir. Zaman gegtikge
heykelin su igindeki hareketini belgeledigi desen ve fotograflariyla birlikte sergilemeyi planlamis ancak daha sonra
kireyi atolyesine gotlirmekten tamamen vazgecerek heykelin olmaya devam etmesine izin verme karari almistir
(Andrews, 1999: 107). Nine Cracked Balls’daki ¢atlaklarin varligi, ahsap malzemenin kosullar icindeki davranisinin
yarattigl form degisikligi olmasinin yaninda insanin niyeti ile doga arasindaki iliskiye isaret eden bir metafor olarak
da degerlendirilebilir.

Kureyi olusturan diz planlarin birlestigi kenar ve kdseler, kirenin nehir igindeki yolculugunda yumusamistir.
Zamanla gerceklesen form ve renk degisiklikleri heykeli zamani kaydeden bir nesneye doénustirir (Goruntd 6).
Burada 6nemli bir nokta da kire formunun hareket kabiliyetidir. Eger gerceklesseydi, bu form Nash’in ahsap kireyi
atolyeye yuvarlamasinda da ona yardimci olacakti. Kirenin formu yillarca nehirdeki striklenisini kolaylastirmis, su
icindeki ilerleyisini desteklemistir. Ancak su izin vermeyince hi¢ hareket etmeden nehir icinde 8 yil ayni noktada
kaldigi zaman dilimleri de olmus ve sanatci buna midahale etmemistir. Suyun ritmine ya da sighgina gore kimi
zaman manzarada bu sekilde hareketsiz kalmis ya da sel ve taskinlarin etkisi ile striklenmis, kimi zaman kendini
gostermis kimi zaman kaybolmustur.

Goriintli 6: David Nash, 1996, Wooden Boulder
https.//bit.ly/3Cx0uY

Goriintii 7: David Nash, 2003, Wooden Boulder
https://bit.ly/3co0YW3

Goriinti 8: David Nash, 2013, Wooden Boulder
https.//bit.ly/3ciGoGK
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Bu zaman slrecinde cekilen fotograflara bakildiginda kadrajdaki her sey, dogada kendiliginden oyle olan,
tasarlanmamis, hep oradaymis hissi uyandirir. Kirenin, her kadrajda manzaranin bir parcasina dontsmdis oldugu
gorulir (Goruntl 6,7,8). Bulundugu cevre ile ayni kosullara maruz kalan ahsap, manzaradaki renk skalasi icinde
uyumlu bir noktada durmaktadir. Nash, 70’li yillarda yapilan biylk boyutlu metal heykellerin cogunlukla nereye
koyuldugunun umursanmadigini oysa bunun tam aksine Wooden Boulder'in yer ile iliskisinin heykelin yizde 90'1
oldugunu vurgulamistir (Hooker, 1995: 211). Su icinde oldugu siire boyunca renginin siyahlasmasinin da etkisi ile
sanki insan eliyle kesilmis bir ahsap parca degil de dogada zaten o haliyle var olan bir kaya gibi gdriinmesinin de
manzarayla butinlesmesine katkisi vardir. Suyun varligi bu noktada heykelin fiziksel varligi icin de 6nemli bir yerde
durur. Kuruyup, yariimasi ve bitinligin pargalanmasinin (hatta birbirinden bagimsiz parcalara ayriimasinin)
online gecer. Sanatcl ahsabin catlamasini engellemek igin bir isletmeden firinlanmis ahsap almasina gerek
olmayan, Ustelik acik havada da uzun yillar kalabilen alternatif bir yol bulmustur. Bu anlamda Wooden Boulder,
suyun ahsap icindeki yolculugunu, agaclarin su emme kapasitesini ve tim bunlarin yeryGzindeki rolini de
hatirlatan bir calismadir.

Sureg, heykeli bicimlendirmeye devam eder. Heykelin nasil yapildigi meselesi, eserin blyik bir bolimini
olusturur. Zamanin heykel Gzerinde calismaya devam ettigi bu eser, sanatcinin karar verici rolini torpuleyerek,
onu bir noktada izleyici roltne itmistir. Sanatcl bu durumda, hakimiyetini dogaya ve onun isleyisine birakir. Bunun
sanat¢l tarafindan bilerek yapilan bir hamle oldugunu dolayisiyla formun kontrolli bir rastlantisallik iginde
gelistigini sdylemek mumkindir. Doga ile ortaklasa ¢alismanin s6z konusu oldugu bu Uretim bigimi glinimuzde
insanin kendini dogaya Usttn konumlandirdigi tutumunun aksine doga karsisinda geri adim attigi bir pozisyondur.
Onun kosullarinin bilincinde, ona cimrice midahale eden bir sanatgl ile karsl karsiyayiz. Beyaz kip icinde degil,
daglar ve gokylzina arkaya aldigl bir peyzajda ve nehir boyunca suriklenirken belgelenmis kirenin fotograflarinin
siirselligi Nash tarafindan fark edilmis olmalidir.

Sanatgl hem Britanya’da hem de uluslararasi sanat sahnesinde 20. Yuzyil heykeli ile 6zdeslesen, yasarken buyuk
bir Gne sahip olmus Henry Moore’un heykele yaklasimiile ilgili ne duséindtgi soruldugunda:

Heykele yaklasimim higbir zaman Henry Moore gibi olmadi. Baz insanlar bu anlamda gergek bir heykeltirag
olmadigimi distndyorlar, yani heykelin etrafinda dolasirken her agidan farklilagmasinin ¢ boyutun olaganistu bir
gizemi olmasi anlaminda. Hicbir zaman bununla ilgili degildim. ilgilendigim daha cok bir tablo gibi, cephesel
gorunustu (Hooker, 1995: 133).

Heykelden once resim egitimi alan sanat¢inin burada kastettigi cephesel goérlnisin kadraj olma ihtimali
kuvvetlidir. Fotograf ve desenin dtesinde calismasini peyzaj icinde, yerylzi ile birlikte distnen sanatgi icin genis
aclyla ele alinmis siirsel bir kadraj, zihnindeki anlatimin en iyi temsili olabilir. Moore da heykelin arkasindaki peyzaj
onemsemesine karsin daha nesne odakhdir ve formun “l¢ boyuta cevap verebilme yetenegine bagl” oldugunu
dile getirir (2010: 24). Moore Uzerine pek ¢cok metin yazmis olan Herbert Read, “The Discovery of Space” isimli
yazisinda heykel sanatinin ayirt edici 6zelliginin uzamda U¢ boyutlu nesne yaratmak oldugu, dokunsal degerlerin
iki boyutlu bir dizlemde yaratilacak bir yanilsama ile degil, heykelin kitlesi ile dogrudan aktarilan bir gerceklik
olusturdugunu ve heykeli (hatta her ¢ boyutlu nesneyi) duyumsamanin tek yolunun ona dokunmak oldugunu
anlatir (1969: 48-49). “Gercek bir heykeltiras, ylzey kalitesini test etmenin disinda, nesnenin bicimini ve hacmini
anlamak ve degerlendirmek icin strekli olarak ellerini devam eden isin Gizerinde gezdirir” (Read, 1969: 50).

Moore ve Read’in heykel tanimina gére Nash’in, heykel sanatinda ortaya iyi 6rnekler koymayi basarmis bir sanatgl
olmadigi degerlendirmesi yapilabilir. Nash’in heykelin yiizeyi ile hicbir dokunsallik iliskisi, bunu insa etmeye yonelik
bir girisimi yoktur. Burada bahsi gecen iki heykeli disindaki Gretimlerinde de ahsabin tim hamhligini, yipranmishgi
ile gecen zamanin somut bir nesnesi olarak ele alir ve bunun devam edecegini bilerek, oldugu gibi kullanir. Hatta
daha radikal bir ifade ile, onun heykelinde esas meselesinin form olmadigi dahi sdéylenebilir. Form, s6z hakki vermek
istedigi ahsap ve hayal ettigi kadraj icin bir aracidir. Moore’un tim aclilara cevap vermeyi amaglayan form birligine
karsilik, Nash’in heykel dili buna benzer bir cevap arayisinda olmadigi gibi, silueti Moore’dan daha fazla heykelinin
merkezine aldigi soylenebilir.

Read’in “The Discovery of Space” metninin yer aldigl The Art of Sculpture kitabininin yayimlanmasindan 23 vyl

sonra 1979 yilinda Rosalind Krauss’un heykel alaninda nis kabul edilen “Sculpture in the Expanded Field” makalesi
yayimlanmistir. Nash’in Wooden Boulder ve Ash Dome heykelleri, Krauss'un makalesinde, 1970'li yillara
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gelindiginde heykel teriminin neyi ifade ettiginin bulaniklastigini dne stirdigd déneme denk gelmektedir. Makalede
yer alan isimlerden ve Nash ile ayni kusak olan Richard Serra, Michael Heizer, Robert Morris gibi sanatcilarin sehir
ici ve disi arazi uygulamalarina bakildiginda dogaya hikmeden bir anlayista, giincel teknolojiyi comertce kullanan
ornekler olduklari gorulir. Yine yazida bahsedilen ve Nash’in de calismalarini etkileyici buldugu Richard Long, doga
icindeki Uretimlerinde araziye mitevazi midahalelerde bulunurken, Hamish Fulton sadece izleyerek dolasir ve
cevreye herhangi bir midahalede bulunmadan fotograf ceker. Nash calisma pratiginde fotografi “baska yerde olan
bir seyi temsil etme” amaciyla kullandigini ve bu konuda bildiklerini tamamen Long ve Fulton’dan aldigini ifade
eder (Hooker, 1995: 198). Nash’in cektigi fotograflari sanat eseri olarak degerlendirip degerlendirmedigini
bilmiyoruz ama fotograflarin bu iki heykelin peyzajla bitlnlestirerek siirsel bir anlatima déntsmesini sagladigi
aclktir. Kaldi ki fotograf, bu iki is 6zelinde eserin izlenebilmesinde ¢ogunlukla tek yoldur.

Acik alana heykel yerlestirme agisindan alisiimis yontemler, heykeli zaman ve dis kosullardan izole etme ¢abasi ile
bicimlenirken Wooden Boulder, tamamen zaman ve kosullar icinde yol alan, zamanin akisinin disina gikartilmaya
calisiimamis bir projedir. Ahsap heykeli agik alanda gérmeye aliskin olmayisimiz, burada tanidik bir malzemenin
yeni iliskiler agr (baglam) icinde yer almasi bakimindan da sasirticidir. Ahsabin atdlyede catlayip
tamamlanmasindansa, strecin sanatginin kontroliinden ¢ikmasi ile ortaya ¢ikan tesadif, Nash’in heykelin doga ve
zaman tarafindan yapilmaya devam etmesi yoninde karar vermesini saglamistir. Bu karar, Krauss’un bahsettigine
benzer bir bulanikligi bu noktada eserin tamamlanmasi ile ilgili de glindeme getirmektedir.

Nash, Agustos 2015’ten beri Wooden Boulder'in nerede oldugunu bilmemektedir (Fox, 2019: 59).

3. FORMUN TOPRAKTA YETISTIRILMESi: ASH DOME

1970Q’lerin basinda Nash, teknikle malzemeyi domine ettigi calisma tarzinin sonuna geldigini hissetmis ve bu hissin
temelinde ise bu yaklasimla ortaya koydugu heykelin ahsap olmasi gerekmedigi, baska bir malzeme de olabilecegi
dislncesinin yarattigl soru isaretleri oldugunu dile getirmistir (Hooker, 1995: 137). Malzemenin dogasi 6zelinde
calismak, sadece bu malzeme ile yapilabilecek olanin arayisinda olan sanatcinin agac dikerek heykeli toprakta
yetistirmeye baslamasina uzanmistir. Bu anlamda Ash Dome sanatginin kendisine ahsap malzemenin kaynagi olan
agactan baska bir seyle yapilamayacak bir yol bulmasinin sonucudur. Sanatcinin ailesine ait olan bir arazide
kesilmesi gereken bir kisim hasta agac yerine o alandaki tim agaclari kesmek icin verilmis yanlis bir karar Gzerine
Nash, kesim yapilan alani tekrar agaclandirmak ister. Capel Rhiw’in glineyinde Cae’n-y-Coed bolgesindeki ormanin
icinde calisacagi alan bu sekilde belirlenmistir. Agaclandirmaya baslamadan 6nce agaclari dikerken aralarinda nasil
bir iliski olacagl sorusunun cevabi toprakta bir form yetistirmek olmustur.

Goriintii 9: David Nash, 1976, Ash Dome igin eskiz
David Nash: Two Hundred Seasons at Capel Rhiw. 2019, s. 51

Sanatc¢inin 1976’da projeye baslamadan 6nce ¢izdigi eskizde alanin izin verdigi genislikte bir cember olusturacak
bicimde, agaclarin aralarinda ihtiya¢ duyulan bosluklar birakilarak dikilmesi gerektigini gosterir (Gorlintu 9). Bu
eskizden hareketle esit araliklarla dikilen 22 fidan, 9 metre capinda bir daire olusturmustur. Ancak Uglnci
denemesinde (1977 Mart ayinda) ektigi disbudak fidanlari tutmus ve daire hacim kazanmaya baslamistir. Mimaride
sikca kutsalligl temsil eden kubbe formu ve uygarlik tarihindeki megalitik tapinma yapilarinin dairesel geometrisini
taslyan bu kompozisyon, Ash Dome’un izleyici nezdinde bir tlr mistik rittel alani ¢cagrisimi yaratmasina sebep
olmaktadir.
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David Nash projedeki aga¢ segimini Britanya’da oldukga yaygin olan disbudak olarak yapmistir. Mukavemetinin
ylksek olmasinin yani sira esnek bir aga¢ olan disbudak, bu 6zellikleriyle gévdesi ve dallari kirllmadan uzun
mesafelere egilebilen bir agactir. Gemicilerin agaglari ihtiyaclarina gore belli egrileri ve kivrimlari olacak bigimde
yetistirmek igin aga¢ buyurken dal ve gévdenin yonlerine midahale ederek egitmelerinden ilham alan sanatgi, bu
bilgi ile disbudagin uzanma kabiliyetini bir adim ileri tasimistir (Andrews, 1999: 98). Nash, dalda capraz iki kesik
acarak, daldan Uggen bir parca alir ve iki yUzeyi birlestirip Gggen boslugu kapatarak, zamanla kaynamasini bekler.
Ciftcilerin kullandigl bu teknigi uygulayan sanatgl, temiz bir kesik elde etmek icin Japon testere kullanmistir. Bu
teknikle Nash, agaclarin yukari dogru blyudrken dairenin merkezine dogru da uzanarak, kubbenin UstlinG 6rtmeyi
basarmis ve yillar icinde topragin Ustinde kubbe formunda bir bosluk yetistirmistir (Gérintu 10). Agacin egilmesini
istedigi yon ve aclyl dikkate alarak tim agaclarda ayni islemi uygulamistir. Ash Dome’un belli araliklarla kayit altin
alinmasini saglayan fotograf ve desenlere baktigimizda cakma isleminin merkeze dogru egilen her bir agaca jest
kazandirdigi goralir.

Goriintii 10: David Nash, 1977 ilkbaharindan giiniimiize (cekim 2018)
Ash Dome. https://bit.ly/3An0OR5d
Goriintli 11: David Nash, 2021. Ash Dome
https://bit.ly/3ABTmXU

Ahsap heykelin uygulama ¢ozimlerinde genellikle marangozluk alan bilgisinden faydalanildigi gorulir. Nash’in
bahcivanlik, gemi yapimi gibi alanlarin bilgisinden faydalanarak gelistirdigi heykel dili, giinimizde disiplinler arasi
Uretimin zenginlestirdigi bir alan olarak ahsap malzemenin heykelde kullanildigi 6rneklere bakildiginda carpici bir
yerde durmaktadir. Sanatgi, agaglarin blyime asamasinda ihtiya¢ duyduklari mineral ve nemi saglamaya yardimci
olmasi igin gemberin etrafina hus agaglari dikmis, etrafinda var olan kayin agaglarinin disbudaklari merkeze dogru
blylmeye itecegini 6grenmistir (Andrews, 1999: 100). Bunlar heykel egitimi sirasinda okulda 6grendigi bilgiler
degil, atolyesini doga icine kurmasi ve malzemenin pesinde dogada Uretmeye baslamasi ile elde ettigi ‘alan dis/’
deneyimlerdir. Atolyesi gibi heykel dilini de tam da farkh alan ve tecribelerin kesistigi bir noktaya kurmustur.

GOruntii 12-13: 1983, David Nash’in Ash Dome heykelinde dallari egmek igin uyguladigi teknik
The Sculpture of David Nash. 1999, 5.102-103.
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Erik Koed, 2005 yilinda yayimlanan “Sculpture and Sculptural” makalesinde, Krauss'un dile getirdigi heykel
kategorisinin genislemesi tartismasina heykelsi degerlerin (baslangic noktasi olarak bir eserin heykel olup olmadigi
sorusu ile yola cikmadan) tarihsel 6rnekler tGzerinden degil, malzemenin heykelsi kullaniminda aranmasi 6nerisini
getirmistir. Literatlr icinde kendi heykel kategorisine yer actigl iddia edilebilecek bu iki projeye ve Nash’in Family
Tree Gzerinden kulliyatini ele alisina bakildiginda, glindelik hayatta dogrusal ilerledigini kabul ettigimiz, buna uyum
saglamaya calistigimiz zamanin Ug¢ boyutlu kullanimi ile karsilasilir. Heykellerin gerceklesmesi icin sanatginin
yaptiklari disinda hizina etki edemeyecegi zamanin ge¢mesine ihtiya¢c duyulur. Sanatcinin es zamanl olarak
ylruttigla diger heykeller, bu bekleyisi cok katmanli hale getirir. “Ash Dome’un kavramsal olarak en onemli
yonlerinden biri, zaman icinde onunla kalmayi taahhit etmis olmamdir” (Grande, 2004: 2). Bilingli verilmis bir karar
olarak calistigl yerde yasayan sanatgl ancak bu kosullarda mimkin olabilecek bir heykel dili bulmustur. Ash
Dome’un araziye ekilmis agaclarin bliyimesiile olusmasi, takip edilirse olusturdugu kubbe formunu tamamlayacak,
koruyacak olmasi sanatginin baska bir yerde yasamasina ve Uretmesine olanak vermemistir. Bu ¢calismanin mekana
6zgllugl, arazinin egimi gibi bicimsel 6zelliklerinden 6te arazinin toprak 6zellikleri ve bolgedeki hava kosullarinin
kendisini temel almasindan kaynaklanir. Nash, Ash Dome’un toplumsal anlamda arka planini soyle aciklar:

1977’de disbudaklari diktig§imde Soguk Savas hala bir tehditti. Ekonomik buhran, ylksek bir issizlik orani vardi ve
nikleer savas gergek bir olasiliktl. AggdzIUluglimuz yizinden gezegeni dldiriyorduk. Britanya’da hikiimetler gok
hizli degisiyor, bu ytizden de ¢ok kisa vadeli siyasi ve ekonomik politikalar uygulaniyordu. 21. ylzyil igin bir seyler
dikerek bir jest yapmak Ash Dome’un asil meselesiydi. Uzun vadeli bir bagllik bir inang eylemi gibiydi” (Grande, 2004,
s.3).

Nash’in bu soézleri hem onunla benzer kaygilari tasimasi hem de uzun dénem bir proje olmasi agisindan Joseph
Beuys'un 1982 yilinda baslattigi ve Almanya’nin Kassel sehrine gondllilerle birlikte 7000 mese dikilmesini
amacladigl 7000 Oaks heykelini hatirlatmaktadir. Agaci yenilenmenin simgesi olarak géren Beuys, ekolojik ve
toplumsal problemlerin ¢c6zimu icin kolektif olarak yapilacak bu agac dikimini sembolik bir baslangi¢c olarak
degerlendirir (Cooke, 1995). Beuys'un politik tutumunu ve ¢alismalarini bundan ayri ele almayisi distnuldiginde
insanlarla birlikte yUratttgld bu agaclandirma projesi politik aktivizm niteligi de tasir. Nash’in heykelinde de
dogrudan okunmayan elestirel bir yaklasim sanatginin heykel yapma biciminin egemen sanat dili, mekanlari ile
uyumlu olmayisindan kaynaklanir ve bu durum bir anlamda Nash’in heykelini politik bir dizleme ceker.

20. ve 21. ylzyil sanat Uretimlerinde topografyaya mudahale eden uygulamalar icinde David Nash’in calismasina
baktigimizda doga ile uyum iginde olan yaklasimi goze ¢arpar. Sanatgi mekanda yabanci bir malzemeyi giindeme
getirmez, bir agacin yetismesi icin gereken zaman ve kosullara sadiktir. Ahsap igin yasayan malzeme tanimi siklikla
kullanilir ancak bununla kastedilen toprakla bagi kesilmis malzemenin kosullara bagli yasadigl form ve renk
degisimleridir. Nash’in Ash Dome calismasinda ise yeryUzi ile simsiki baglari olan, yasayan agaclar s6z konusudur.
Nesnesi olan bir materyal olmasi ile pek cok malzemeden ayrilan ahsap, David Nash’in Ash Dome calismasinda
ahsabin kékeniile olan bu bagini korur. ilging olan bir baska nokta da agacin dogal yasam siirecini yerine getirmesi,
kendi olarak projede yer almasi ile Nash’in katkisini minimal diizeye indirir ve bu da sanatginin ahsaba sz hakki
vermek icin kagindigi hakimiyetin yonind degistirmistir. Stregteki rollerin dtesinde mevsimlerle tipki agaglik alanin
kendisi gibi degisen, mekanin ayrilmaz bir pargasina dénlsen agag grubunun ortaya koydugu kubbe dogal ve
Uretilmis olanin sinirinda durmaktadir. Agaclarin kivrilarak dairenin merkezine ulasmalari, organik bir kubbe formu
olusturmalarini saglar. icinde bulunduklari agaclikli alanla bitiinlesir ve kismen gériinmezlesirler.

Nash, Ash Dome’un da yerini agaclk bolgede gizli tutar, izleyicinin kendi basina gidip bulma, gérme sansi yoktur.
Ozel arazi iginde yer almasi durumu da heykeli gérmek icin bir baska engeldir. Ginimizde heykelin
deneyimlenmesinin ¢ogunlukla fotograf ve video Uzerinden oldugu gercegine ragmen heykelin fiziksel mekan
icinde deneyimlenmesi ile kiyaslanamaz. Ancak buradaki ilging noktanin heykelin izleyici ile bulusturulmasinin Nash
icin bir gereklilik olarak dustnilmedigidir. Pek cok kisisel sergi yapan ve muzelerde eserleri gorllebilen sanatginin
Ash Dome ve Wooden Boulder eserleri, belgeler lzerinden bir sanat deneyiminin izleyici ile paylasiimasi olarak
sonuclanir. Ornegin Wooden Boulder'in gériilebilmesi, dogada bir kayaya rastlamanizla ayni olasiliga sahiptir. Nash,
ahsap 6zelinde bir calisma yolu ararken sergilemenin kendisi de hakim uygulamalardan kopmus, hatta bahsedilen
bu iki calisma &zelinde glindemden ¢ikmistir.

Sanatginin agik alan kosullarinda var olabilen, disarida ¢lriimeyen bir ahsap heykeli olanakli kildigi bu projesinde

sabir ve cogunlukla bekleyis ile gecen zaman bir yontu gibi islev gdrmustir. Gegen zamanin somut birer nesnesi
olan bu agaclardan olusan kubbe formu, zamanla boslugu gorinir kilmaya baslar. Sireg icinde heykele bir
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muidahalede bulunmadan beklenen zaman, heykelin kendisinden ayri duslinilemez. Read, “The Discovery of
Space” yazisinda heykeli nesne ve bosluk iliskisi icinde ele alirken, Nash’in heykeli yer ve bosluk iliskisi icinde varlik
gosterir. Zamanla biylyen, form alan, gelisen heykel icin agaclarin déonglsinin tamamlanmasi ve topraga
karismasi ile gerceklesecek son, heykelin tamamlanmasi anlamina gelmektedir. Ancak Nash, bu noktada heykelin
nasil ve ne zaman tamamlanacagi ile ilgili soruyu daha da bulaniklastiracak bir hamle yapmistir. 2011 yilinda
tehlikeli bir mantar bulasan disbudak agaclarinin hepsinin 10 yil icinde 6lecegini distinen Nash, 2019 yilinda Ash
Dome’un etrafina 3 metre daha genis ¢apa sahip bir daire olusturacak sekilde 22 mese agaci ekerek baska bir
kubbe katmani (Gorunti 11) yetistirmeye baslamistir (Fox, 2019:62). Bu kadar uzun slren yapim siregleri sanat
alaninda degil de mimarlik alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Kubbe formu ve giinimuzde Ash Dome’un geldigi
noktada yeniden insasi denebilecek durumun séz konusu olmasi, bu heykelin mimarlik disiplinini hatirlatmasindaki
diger sebeplerdir. Uygarlik tarihinde dogal felaketler, saldirilar ya da zamanla yipranma gibi sebeplerden mimari
yapilarin yerine aslina sadik kalarak yenilerinin yapildigi ve hala ayni yapi ismi ile cagrildiklari gorilmektedir. Hatta
aralarinda ¢ok bilinen érneklerin de oldugu bu yapilarin literatirde ikinci, Gglinci seklinde bir siralama ya da arkaik,
klasik biciminde donemlere dayanan adlandirmalari ile karsilasilir. Ash Dome’un durumunda ikinci katmanin bir
baska heykel olacagl iddia edilebilecegi gibi bu katmanin heykelin devamliligini sagladigi ve heykelin form
gelisiminin devam ettigi degerlendirmesi de yapilabilir.

4. SONUC

Nash, Family Tree ismini verdigi deseninde sanatinin yer ile olan kuvvetli bagini bir harita ile gorsellestirerek, tim
ahsap heykelleriniayni aileye mensup elemanlar olarak ele almis ve birbiriile hiyerarsik olmayan bir soyagaci olarak
haritalandirmistir. Sanatinin yerle olan iliskisi sanatcinin atolyesini yasadigl yerden, Grettigi zamani Uretim disi
glindelik hayatindan ayirmayi olanaksiz kilar. Nash’in giindelik hayat ve Uretim slrecinin dogada i¢ ice gectigi
yasamini da kapsayan soyagaci, toplamda bir sanat eseri olarak degerlendirilebilir. Yazida ele alinan, sanatginin
yasadigl yerin Urettigi yer olmasini se¢cimden 6te zorunlu kilmis Wooden Boulder ve Ash Dome heykelleri, 1970’ lerin
sonunda Capel Rhiw’de baslamis ve o yillardan giinimuze devam etmektedir. 50 yila yakin bir zaman sanatginin
bu calismalarla ayni yerde bulunmasi ve onlari takip etmesi, bu heykellerin zamanina tabi olmasi anlamini
tasimakta ve bu bekleyisin kendisi de heykelin gergeklesmesinde aktif rol almaktadir.

Gatlaklar, ham yuzeyler, formlarin kuvvetli siluet etkileri, ahsap ¢zelinde bir bicim dili kurmak ve malzemenin
kosullara verdigi tepkinin heykelde korunmasi David Nash’in ¢alismalarinda tekrar eden unsurlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu unsurlarin heykel dilinde olusturdugu birikim bu iki calismada pik noktasina ulasir ve zaman bu
heykellerin bicim kazanmasinda basat rolG Ustlenir. Cagimizda da gindelik hayatin merkezinde yer alan ve
glinimuzde heykel sanatinin da teknolojiden faydalanmasi ile edindigi hiz olgusunun aksine Nash’in Wooden
Boulder ve Ash Dome projeleri heykel yapmanin son derece yavaslatilmis uygulamalaridir. Heykellerin sahip oldugu
hiz ve hareketin sanatgi tarafindan belirlenemiyor olmasinin da bunda etkisi vardir. Wooden Boulder'in suyun
debisi ile zaman zaman izlenebilir bir hizla gergeklesen hareketi, Ash Dome’da bununla kiyaslanamaz bir sekilde
yavaslamakta ancak heykel mekanda genislemeye, hareket etmeye devam etmektedir. Biri manzara iginde surekli
hareket halinde iken, digeri ise bulundugu konumdan kipirdamadan biyimekte ve degismektedir.

Heykellerin zamana vyayilan gerceklesme sireclerinde sanatcinin miidahalesi minimaldir. Ozellikle Wooden
Boulder'da Nash’in mudahalesi o kadar geriye ¢ekilmistir ki, kayalasan ahsap kure sikistigi yerden firtina yardimiyla
¢cikmak icin senelerce beklemistir. Gelinen noktada sanatgisi olmadan da heykelin kendini gerceklestirmeye devam
etmesiyle eserler zamani gorinir kilan heykellere donlismektedir. Bu iki ¢alismadaki bir diger ortak nokta da
sanat¢inin bu galismalara ne zaman basladigi ile ilgili bir tarih bilgisi olmasi ancak bitis tarihinin doga ve zamanin
belirleyecegi bir nokta olmasidir. Eserin dogaya karismasi yok olmasi durumu eserin tamamlandigi en kuvvetli
olasilik olarak gorinmekte, artik fiziksel olarak var olmadigli bu anin galismanin bittigi tarih olacagl sonucuna
variimaktadir.

Nash’in bu iki calismasini arazi sanati, kavramsal sanat, performans sanati gibi basliklar altinda ele alan metinler
mevcuttur ancak Nash, Uretiminin kaynagini ciftgilik, gemi yapimi gibi zanaatlar ve insan- doga iliskisi Gzerinden
aciklamaktadir. Sanatginin heykellerinin  konumlarinin bilinmezligi ve ayrilmaz unsuru olan manzara ile
deneyimlenebilmeleri, bu iki heykeli sanatgi izleyici bulusmasi konusundaki hakim uygulamalardan uzakta
konumlandirir. Cephesel gorintsin heykelde esas ilgilendigi mesele oldugunu dile getiren Nash, heykelini
manzara ve zamanla birlikte ele aldigi kadrajla gerceklestirmektedir.

91



Kaynakga
Andrews, Julian. (1999). The Sculpture of David Nash, Londra: Henry Moore Foundation

Fox, James. (2019). Coming and Going: Ash Dome and Wooden Boulder. Thornton, Nicholas. (Ed.). David Nash:
Two Hundred Seasons at Capel Rhiw. s. 50-62. Cardiff: National Museum Wales Books

Grande, John K. (Ed.). (2004). Art Nature Dialogues: Interviews With Enviromental Artists, Albany: State University
of New York Press

Krauss, Rosalind. (2005). Mekéana Yayilan Heykel (Cev. Tuncay Birkan). Sanat Dinyamiz. Sayi 82, s.103-110.

Moore, Henry. (2010). On Being A Sculptor. Londra: Tate Publising

Nash, David. (2019). Fifteen Key Works. Thornton, Nicholas. (Ed.). David Nash: Two Hundred Seasons at Capel
Rhiw. s. 66-113. Cardiff: National Museum Wales Books

Read, Herbert. (1969). The Art Of Sculpture. New Jersey: Princeton University Press

Elektronik Kaynaklar
Cooke, Lynne. (2005). 7000 Oaks. 13 Eylul 2022 tarihinde https://bit.ly/3RiZsDZ adresinden erisildi

Hooker, Denise. (Ed.). (1995). National Life Stories, Artists’ Lives: David Nash, British Library Board. 13 Eylil 2022
tarihinde https://bit.ly/3KnlUc8 adresinden erisildi.

Koed, Erik. (2005). Sculpture and Sculptural. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 13 Eylil 2022
https://bit.ly/3U3nXqu tarihinde adresinden erisildi.

Krauss, Rosalind. (1979). Sculpture in Expanded Field. October, 13 Eylil 2022 tarihinde https://bit.ly/3Cw2hgm
adresinden erisildi.

92



