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Oz

Usak Universitesi Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi Tirkiye’de tekstil alaninda devlet
destegi ile kurulan tek akademik tasarim merkezi olmasi acisindan 6nem tasimaktadir (Deri Tekstil ve Seramik
Uygulama ve Arastirma Merkezi, t.y.). Yapilan calismada, YOK'iin 2016 yilinda baslatilan ‘Bélgesel Kalkinma Odakli
Misyon Farklilasmasi ve ihtisaslasma Projesi’ kapsaminda, Tirkiye capinda ilk etapta secilen bes pilot tiniversiteden biri
olan Usak Universitesi’nin biinyesinde bulunan Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nin
bolge kalkinmasi ve tasarim kiltirtne katkilarinin arastiriimasi hedeflenmektedir.

Tasarim yaratma sireclerinde alana 6zgli metodolojiler uygulanmasi, tasarimlarin prototip tretim ve seri Uretimleri
asamasinda dogru stratejilerin belirlenerek uygulamalar yapilmasi, kalite standartlarini dogrudan etkileyen faktorlerdir.
Ozellikle tekstil alaninda, tasarim yaratma sirecinin yani sira, Uretim siirecinin planlanarak kaliteli hammadde
saglanmasi ve sahip olunan kaynaklarin dogru kullaniimasi, satis yapilacak kitleye yonelik dogru analiz ve saptamalarin
olusturularak firmalarin pazar paylarini artiracak marka ¢alismalarinin yapilmasi dogrudan bolge kalkinmasina katki
saglayacak degerler arasindadir. Kaliteli stre¢ yonetimiyle beraber, firmalar 6zelinde, maliyet distren ve verimliligi
artiran yenilikgi uygulamalarin arastirilarak ve Uretime yansitilmasini saglama galismalari da i¢ ve dis pazarda rekabet
edebilirlige destek niteliginde calismalar olup, bu stratejiler bolge ve Ulke ekonomisine kisa ve uzun vadede ivme
kazandirmaktadir. Tirkiye'de Ozellikle tekstil sektorinde, tasarim ve Uretim asamalarinda belirli standartlarin
saglanamamasi, ayrica kalite ve markalasma stratejileri Gretme konusunda uygulanan stratejilerin kisith kalmasi,
sirdurulebilir ve ¢ozimci yaklasimlar icermeyerek Ulke ¢apinda ekonomiye yeterli katkiyi saglayamiyor olusu, bu
calismayi yapmis olmanin birincil sebepleri arasinda yer almaktadir.

Bu kosullari olusturmayi misyon edinerek tekstil alaninda ihtisaslasan akademik birimler (tasarim merkezleri), akademi-
enddstri arasinda kopri olarak ve uyguladigl stratejiler ile sektdriin ekosistemini canlandirarak bolgesel kalkinmaya
katki saglamaktadir. Bu bakimdan degerlendirildiginde, ihtisaslasan akademik birimlerin gelistirilerek sayilarinin
cogaltilmasi bolgesel kalkinmaya katki saglamakla kalmayip, tlke ekonomisi tizerinde de etkili olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim Merkezi, Tekstil, Tasarim, Kalkinma, Ihtisaslasma, Misyon Farkhilasmasi, Dijitallesme, Endiistri 4.0



Abstract

Usak University Leather, Textile, Ceramic Design Application and Research Center in the textile sector in Turkey was
established with government support in case of only academic importance of the design center.(1) In the article study,
within the scope of the “Regional Development Oriented Mission Differentiation and Specialization Project” initiated by
YOK in 2016, it is aimed to investigate the contribution of the Leather, Textile and Ceramics Design Application and
Research Center, which is under the body of Usak University, one of the five pilot universities in Turkey selected in the
first stage, to the regional development and design culture.

Applying domain-specific methodologies in design creation processes, determining the right settings for prototype
production and mass production of designs, and making applications are factors that directly affect quality standards.
Especially in the field of textiles, besides the design creation process, planning the production process and providing
quality raw materials and using the resources correctly, making correct analyses and determinations for the sales
audience, and making brand studies that will increase the market shares of the companies are among the values that
will directly contribute to the development of the region. Along with quality process management, the efforts to
research and implement innovations that increase cost efficiency and capacity in companies are also studies that
support competitiveness in the domestic and foreign markets. These strategies accelerate the regional and national
economy in the short and long term.

One of the primary reasons for conducting this study is the inability to achieve certain standards in the design and
production stages, particularly in the textile sector in Turkey. Additionally, the strategies implemented in terms of
quality and branding are limited, do not include sustainable and solution-oriented approaches, and do not provide
sufficient contribution to the economy throughout the country.

By adopting the mission of creating these conditions, it contributes to regional development by acting as a bridge
between academic units (design centers) specialized in the field of textiles and academia and industry, and by reviving
the ecosystem of the sector. When evaluated in this respect, increasing the number of specialized academic units by
improving them will not only affect regional development but also have an impact on the national economy.

Keywords: Design Center, Textile, Design, Development, Specialization, MissionDifferentiation, Digitization, Industry 4.0.

1. GIRIS

21yy. akadar tlkelerin iktisadi, askeri ve politik siralamasini belirleyen temel faktorler dogal kaynak zenginligi ve tGretim
glcu iken, Endustri 4.0 ile beraber inovasyon, tasarim ve ar-ge faaliyetleri ginimUzde bu parametrelerin yerini alarak
oncil ve belirleyici dinamikler olmuslardir. Turkiye olgeginde ise, 2016 yili itibariyla yenilik ekosistemini gelistirmek
Uzere, ar-ge, tasarim ve teknoloji alanlarinda girisimlerde bulunulmus, Sanayi ve Ticaret Bakanligi'nin agiklamalarina
gdre Mart 2023 verilerine gore Ulke ¢apinda 1261 ar-ge merkezi, 319 6zel tasarim merkezi ve 97 teknoloji gelistirme
bolgesi tesvik edilmis, aciimis ve isler hale getirilmistir (T. C. Sanayi ve Teknoloji Bakanhgi, 2023).

TC. Sanayi ve Ticaret Bakanlgi

Mart /2023

1261 Ar-Ge Merkezi 319 (Ozel) Tasarim Merkezi 97 Teknoloji Gelistirme Bolgesi

GOrintd 1:Mart 2023 verilerine gore Glkemizdeki merkezlerin sayisi



Bilim, Sanayi ve Teknoloji Bakanhgi'nin resmi sitesinde yer vermis oldugu, ayrica 10Agustos2016 tarihli resmfi gazetede
yayinlanan ‘Arastirma, Gelistirme ve Tasarim Faaliyetlerinin Desteklenmesine iliskin Uygulama ve Denetim
Yonetmeligi'nde de yer alan tanimlara gore:

Teknoloji Merkezi; Yiksek / ileri teknoloji kullanan ya da yeni teknolojilere yonelik firmalarin, belirli bir Gniversite veya
yuksek teknoloji enstitlisi ya da Ar-Ge merkez veya enstitistnin olanaklarindan yararlanarak teknoloji veya yazilim
Urettikleri / gelistirdikleri, teknolojik bir bulusu ticari bir Grtin, yontem veya hizmet haline donustirmek igin faaliyet
gosterdikleri ve bu yolla bolgenin kalkinmasina katkida bulunduklari, ayni Gniversite, yiksek teknoloji enstitisi ya da Ar-
Ge merkez veya enstitlisU alani iginde veya yakininda; akademik, ekonomik ve sosyal yapinin bitiinlestigi siteyi veya bu
ozelliklere sahip teknoparki ifade eder (Sektor Soft, t.y.).

Ar-Ge Merkezi: Ar-Ge ve yenilik projelerini veya s6zlesme ¢ergevesinde siparise dayali olarak yuritilen Ar-Ge ve yenilik
faaliyetlerini gergeklestirmek tzere kurulan ve dar mukellef kurumlarin Turkiye’deki isyerleri dahil, kanuni veya is merkezi
Turkiye’de bulunan sermaye sirketlerinin; organizasyon yapisi iginde ayri bir birim seklinde orgitlenmis, minhasiran yurt
icinde arastirma ve gelistirme faaliyetlerinde bulunan ve en az elli tam zaman esdeger Ar-Ge personeli istihdam eden,
yeterli Ar-Ge birikimi ve yetenegi olan birimleri ifade etmektedir (Arastirma, Gelistirme ve Tasarim, 2016).

Tasarim Merkeziise; Tasarim projelerini veya sdzlesme gercevesinde siparise dayali olarak yiritilen tasarim faaliyetlerini
gerceklestirmek Gzere kurulan ve dar mukellef kurumlarin Ttrkiye’deki is yerleri dahil, kanuni veya is merkezi Turkiye'de
bulunan sermaye sirketlerinin; organizasyon yapisi iginde ayri bir birim seklinde 6rgttlenmis, minhasiran yurt iginde
tasarim faaliyetlerinde bulunan ve en az on tam zaman esdeger tasarim personeli istihdam eden, yeterli tasarim birikimi
ve yetenegi olan birimler (4) olarak ifade edilmektedir.

YOK’lin yeni projeler kapsaminda vyer alan, “Yiksekoégretimde ihtisaslasma ve Misyon Farklilasmasi” adiyla giindeme
gelen projede, devlet Universiteleri binyesinde, akademik ve ticari alanda reform hareketi sayilabilecek nitelikte
birlestirici ve bolge kalkinmasi odakli, tasarim merkezi kurma girisiminde bulunulmustur. Universitelerin degisik tematik
alanlar ve degisik misyonlar ile yapilandirilmasi gerektigi distincesinin yani sira, Ulke capinda 6zel sektor firmalarinin
arastirma faaliyetlerine ayirmis oldugu yatirim seviyesinin azligi ve proje tGretme konusundaki yetersizlikleri, akademi
sanayi is birliginin saglanabilmesi adina baslatilan projenin birincil olusum sebebi olmustur. ilk etapta bes adet pilot
Universite belirlenmis, daha sonra bu listeye on Universite daha eklenmistir. Secilen pilot Universitelerin her birinin
bulunduklari bélgeye 6zel, birbirinden farkli uzmanlik alanlari bulunmaktadir.

Projeye de adiniveren, herhangi bir alanda uzmanlasmak olarak nitelendirecegimiz ‘ihtisaslasma’ terimi, Gniversitelerin
bulunduklari bolgede alisilagelmis mevcut Uretim degerlerine ve hakim olduklari alanlara odaklanmayi ifade
etmektedir.

Misyon farklilasmasi ise; proje kapsaminda segilen pilot Universitelerin, birbirine benzemeyen, pazarda rekabet olanagi
sunan, bolgesel kalkinmayi hedefleyen farkli alanlarda uzmanlasmaya calisarak, tlkenin kalkinmasi ve uluslararasi
taninirliga sahip olmasi icin gerekli calismalarin belirli bir plan icerisinde yiritilmesi olarak tanimlanmaktadir.

Tirkiye capinda sayili Uiniversite biinyesinde uygulamaya baslanan “ihtisaslasma ve Misyon Farklilasmasi Projesini”,
2006-2009 yillari arasinda basta Paul A. David ve Bronwyn Hall olmak Gzere bir uzman grubu tarafindan gelistirilen
Avrupa’nin ‘akilli uzmanlasma’ stratejisi “Knowledge for Growth”un (K4G) Tirkiye standartlarinda uygulanmaya
calisilan bir modeli olarak degerlendirilmektedir.

Avrupa Birligi (AB) akilli uzmanlasma stratejisini, bolge kaynaklarinin, komsu veya rakip oldugu diger bolgelerden
farklilagmasini, bolgenin rekabette Ustin ve gugcli oldugu belirli sayidaki faaliyeti hedef almasini saglayacak sekilde
gelismesini 6ngoren bir strateji olarak tanimlamaktadir. Avrupa Birligi kaynakli bir strateji olmasina ragmen birgok
Ekonomik Kalkinma ve is birligi Orglitii (OECD) tye Ulkesi de akilli uzmanlasma yaklasimini benimseyip takip etmektedir

( Kutgi, Maden, 2018: 55)

’

2016 yilinda YOK tarafindan faaliyete gecirilen ‘Yiiksekdgretimde ihtisaslasma ve Misyon Farklilasmasi
binaen, Prof. Sarac¢ konuyu;

projesine

“2016 yilinda Yuksekogretim Kurulu'nda Universitelerimizin, temel degerler ve 0Ogretiler disinda birbirinin aynisi
olamayacag, degisik tematik alanlar ve degisik misyonlarla yapilanmalari gerektigi distncesiyle, Universitelerimizin



yapilanmasinda cesitlilige yonelindi. Bir kisminin egitimde, bir kisminin arastirma ve teknoloji Gretiminde bazilarinin da
bolgesel kalkinmaya katki saglamak odakli ¢alismalara yonlenmesine karar verildi. Bu baglamdan olmak Uzere belirli
kriterler dikkate alinarak 15 Universite Bolgesel Kalkinmada Misyon Odakli galismalar icin, 11 Universite de Arastirma
Universitesi olarak belirlendi.”( Sarag, 2020) olarak dzetlemistir.

Makale konusu olan arastirmanin odak noktasinda yer alan, “Yiiksekdgretimde ihtisaslasma ve Misyon Farklilasmasi”
projesi kapsaminda devlet destegiyle kurulan tasarim merkezleri incelenmektedir. Buna ek olarak, strekli gelisen
trendleri dogrultusunda, yenilikci yaklasimlara elverisli alanlarin ilk siralarinda yer alan, hatta gelisim ve inovasyon
hiziyla farkh alanlara da ilham veren tekstil tasarimina ve bu alani kapsayan Gretim, Grin gelistirme ve teknolojilerine
odaklanilacaktir. Bu asamada “2019-2023 Onbirinci Kalkinma Plani”nda da dile getirilen Bolgesel Kalkinma Odakli
Misyon Farklilasmasi ve ihtisaslasma Projesi dahilinde tekstil alaninda uzmanlasan Usak Universitesi, nitel bir arastirma
yontemiyle bu makalenin konusu olarak belirlenmistir.

Arastirmanin akademik ve pratik 6nemini vurgulamak gerekirse; Tirkiye 6lceginde, Usak Universitesi Deri, Tekstil ve
Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi disindaki, tekstil alaninda kurulan tasarim merkezleri, 6zel kurum ve
kuruluslara aittir. Yapilan arastirmanin, gelecekte devlet destekli olarak kurulacak tasarim merkezlerinin olusum ve
isleyisine 1sik tutacagi dusundlerek bu kuruluslar calismaya dahil edilmemis, arastirma kapsamina alinmamislardir.

Yapilan calisma igeriginde s6z konusu farkliliklari acikliga kavusturabilmek adina devlet destekli tasarim merkezlerinin
kurulus amaclari, nasil yapilandiklari, desteklendikleri, kadrolarinin olusum bicimleri, projeleri, sorumluluk ve gorev
tanimlarr arastirilmistir. Tasarim merkezlerinin sektor ile nasil, hangi kosullarda calismalar yaptiklari, ne tir projeler
yuruttikleri analiz edilerek, bolgesel kalkinmaya sagladiklari katkilarin tespit edilmesi ve literatire kazandiriimasi
hedeflenmektedir.

Tasarim merkezlerinin bolgesel kalkinmaya katkilarinin irdelendigi nitel arastirma siirecinde, Usak Universitesi Deri,
Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi'ne gidilerek yerinde inceleme ve analizler yapilmistir.
Arastirmada olusturulan yari yapilandiriimis gérisme formlari merkezin kurulmasi ve yonetilmesi ile mukellef yetkili
kisiler ve ilgili birimlere sunulmus, elde edilen veriler uygulanan betimsel analiz ydontemiyle ¢ézimlenmistir. Belge
incelemesinde icerik analizi kullanilirken, alinan cevaplar calisma iceriginde paylasiimistir.

Calisma sirecinde yerinde ziyaret edilen, cografi olarak ic Ege Bélgesi’'nin Usak ilinde yer alan Usak Universitesi 2006
yilinda kurulmustur. Sahip oldugu toplam 29.514 m?Zlik alanin 158.297 m?likdiliminde (Cetinkaya, 2019: 22), sehir
merkezine 5 km. uzaklikta konumlanan Bir Eylil KampUsU icerisinde yer alan DTS Tasarim Merkezi (Deri, Tekstil ve
Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi), deri, tekstil ve seramik alaninda uzman kadrosuyla 2018 yilindan bu
yana calismalarini yiratmektedir. Kuruldugu giinden bu yana, bolgesel kalkinmayi strdardlebilir kilmak icin Gniversite
sektor is birliginin gelistiriimesi, tasarim teknoloji calismalarinin yayginlastiriimasi ve akademik yetkinligin artirilmasi
icin faaliyetlerde ve girisimlerde bulunmaktadir.

24 Aralik 2018 tarihinde yayinlanan 30635 sayili resmf gazetede yayinlanan “Usak Universitesi DTS Tasarim Merkezi’nin
amaclari ve faaliyet alanlari;

a) Deri, tekstil ve seramik alanlarinda arastirma ve uygulama yapmak.

b) Oncelikle bolge ekonomisi olmak Gzere tlkenin deri, tekstil ve seramik alanlarinda kalkinmasina destek olmak.

c) Bolgedeki ilgili alanlarda istihdamin artmasina yonelik faaliyetler gerceklestirmek.

¢) ilgili alanlarda ithalatr azaltici ydnde faaliyetler yapmak.

d) Universite sanayi is birligini saglayacak ve gliclendirecek faaliyetlerde bulunmak.

e) Deri, tekstil ve seramik alaninda Ulkedeki egilimlere yon vermek ve Tirkiye'nin dinyada tasarim alaninda
bilinilirliginin artmasi icin calismalarda bulunmak.

f) Yeni Urlin tasarlamak, prototip hazirlamak, varsa ortak calisilan paydaslarin Gretim sistemine adaptasyonunu
saglamak.

g) ilgili alanlarda yeni markalar olusturmak ya da var olan markalarin degerlerini artirmak icin calismalarda bulunmak.



g) Gelistirilen ya da halihazirdaki sanayi kurumlarinda dretilen Grinlerin sdrekli iyilestiriimesini saglamak ve Grin
kalitesinin yUkseltilmesi i¢in destek vermek.

h) ilgili sanayi kuruluslarinda Gretilen Griinlerin misteri beklentilerini karsilamasi icin yenilikler yapmak.

1) Maliyet dsUricu, verimlilik ve kapasite artirici yeniliklerin arastiriimasini ve uygulamaya gegcirilmesini saglamak.

i) Yeni tretim teknolojileri gelistirilmesi icin calismalar yapmak ve bu konuda ¢oklu is birlikleri saglamak.

j) Kamu, 6zel sektor ve ticari kurumlardan gelecek talepler Gizerine danismanlik, test ve analiz hizmeti (Ar-Ge, tasarim,
arin gelistirme ve saire) vermek.

k) Universite ve cevresindeki sanayi kurumlari, ticaret odalari ve organize sanayi bolgeleri arasinda sanat, tasarim,
teknoloji ve Uretim alaninda is birligi yapmak.

[) Yurt icindeki ve yurt disindaki kurum ve tasarim alanlarinda Universiteler ve diger merkezler ile is birligi ve ortakliklar
yapmak.

m) Tasarim, Urln gelistirme, uygulama, teknolojik yaklasimlar ve arastirmalar ile ilgili bilgi, tecriibe birikimi olusturmak;
bunlariic ve dis paydaslarla paylasmak.

n) ilgili sanayi dallarinda ihtiyac duyulan yeni Grinler veya hizmetlerin verilmesi amaciyla yeni triinler tasarlamak,
ornek Grln UGretmek ve tasarim tescili, patent ve faydali model almak ve alinmasini tesvik etmek.

o) Universite 6gretim Uyeleri tarafindan yiritilecek tasarim ve Uriin gelistirme projelerine destek saglamak, bu
alanlarda arastirma, yayin, tescil konularinda tesvik edici faaliyetlerde bulunmak.

6) Merkez ile ilgili yayin ve tanitim faaliyetlerini yaparak, Universitenin gelisimine katkida bulunmak.

p) Ulusal ve uluslararasi kamu ve 6zel sektor kurum ve kuruluslarina Merkezin amaclari dogrultusunda projeler
hazirlamak, egitim programlari diizenlemek, bilimsel mitalaada bulunmak ve benzeri hizmetleri vermek.

r) Merkezin amaci ile ilgili kamu kurum ve kuruluslariyla ortak projelerin gelistiriimesine imkan saglamak” (8) olarak
tanimlanmaktadir.

Tasarim merkezlerinin gorev, sorumluluk ve faaliyet alanlarinin sinirlari kadar, yetki ve sorumlulugunda olmayan
kriterler de devlet blnyesinde kurulan tasarim merkezlerinin diger merkezlerden ayristigl noktalari ve dinamiklerini
6zUimsemek agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu acidan yine Bilim Sanayi ve Teknoloji Bakanligi'nin “Arastirma Gelistirme ve Tasarim Faaliyetlerinin Desteklenmesine
iliskin Uygulama ve Denetim Yénetmeligi'nin ikinci bolim altinci maddesi kapsaminda yeralan tasarim sayilmayan
faaliyetler asagida belirtildigi gibidir.

a) Pazarlama faaliyetleri, piyasa taramalari, pazar arastirmasi ya da satis promosyonu,

b) Kalite kontrol,

c) Bir tasarim projesi kapsaminda olmaksizin icat edilmis ya da mevcut gelistirilmis streclerin kullanimi,

¢) Kurulus ve 6rglutlenmeyle ilgili arastirma giderleri,

d) Uretim ve (iretim altyapisina yonelik yapilan yatirim faaliyetleri, ticari tiretimin planlanmasi ve seri tiretim siirecine
iliskin harcamalar,

e) Numune verilmek amaciyla prototiplerden kopyalar ¢ikarilip dagitilmasi ve reklam amacli tiketici testleri,

f) Bir tasarim projesi kapsaminda olmaksizin yeni slreg, sistem veya Urin ortaya konulmasina hizmet etmeyen
dogrudan veya gomuli teknoloji transferi,

g) Tasarim faaliyetleriyle gelistirilen Griine veya slrece iliskin fikri mulkiyet haklarinin edinimi disinda bu haklarin
korunmasina yonelik faaliyetler,

g) Paris Sozlesmesinin 2. mikerrer 6. maddesi kapsaminda yer alan hikimranlik alametleri ile bu kapsam disinda kalan
ancak kamuyu ilgilendiren, dini, tarihi ve kiltlrel degerler bakimindan halka mal olmus ve ilgili mercilerin tescil izni
vermedigi isaretlerin, armalarin, amblemlerin, nisanlarin veya adlandirmalarin uygunsuz kullanimini iceren tasarim
faaliyetleri,

h) Kamu diizenine veya genel ahlaka aykiri tasarim faaliyetleridir (Usak Universitesi Deri, Tekstil, Seramik, 2018).
Yapilan arastirma kapsaminda, Usak Universitesi Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi'nde
yapilan fiziksel analizlerin yani sira, birimin kurulusundan bu yana gorevli yetkilileri ile gbrismeler yapilarak tasarim



merkezi hakkinda kapsamli bilgi alinmistir. Yonetimde gorevli yetkililere sunulan yari yapilandiriimis gorisme formlari
ile asagida yer alan bilgilere ulagiimistir.

2. Usak Universitesi Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi Ozelinde
“[htisaslasma ve Bolgesel Kalkinma Odakli Misyon Farklilasmasi Projesi”

YOK'in yonettigi “ihtisaslasma ve Bdlgesel Kalkinma Odakli Misyon Farklilasmasi Projesi” 2016 yili sonunda ilan edilmis
bir projedir. Proje kapsaminda ilk etapta bes adet Universite pilot uygulama icin secilmistir. Bu tniversitelerden biri,
deri, tekstil ve seramik alaninda uzmanlasmayi tercih eden Usak Universitesi olmustur. Universite bu baglamda 2016
yill sonu 2017 yilinin basinda calismalarina baslamistir. Proje baslangicinda yeni yapilanmakta olan Universitenin
tasarim merkezi, diger ihtisaslasan Universitelerle karsilastirildiginda ¢ok blyuk ilerleme kaydedememis olsa da 2018
yili sonrasinda galismalar hiz kazanmaya baslamistir.

Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi kurulmadan &nce, yapilan kalkinma projeleri, BAP
(Bilimsel Arastirma Projeleri) tarafindan fonlanan ya da Zafer Kalkinma Ajansi, Tibitak, Ekonomi Bakanhgi gibi
Universiteye dis kaynak olan kurumlarin destekledigi projeler oldugu icin glinimize kadar bilinen yontemler
kullanilarak yiritilmesi s6z konusu olmustur. Usak Universitesi'nin dahil oldugu ihtisaslasma ve Bolgesel Kalkinma
Odakli Misyon Farklilasmasi Projesi, Tirkiye ve TR33 Bolgesi ve icin de ilk defa deneyimlenen bir proje oldugundan,
tasarim merkezi icin sireg icerisinde izlenen yapilanma politikalari, tim yetkililer ve kurucu ekip agisindan daha 6nce
modellenmeyen, ilk olma &zelligine sahip bir girisim olmustur.

ihtisaslasma ve Bolgesel Kalkinma Odakli Misyon Farklilasmasi Projesi kapsaminda uzmanlasacak Universiteler
belirlenirken, ginimize kadar alaninda ve bolgesinde bilinirligi ve tercih edilme orani yiksek, koklu Gniversitelerin
disinda, uzmanlasma potansiyeline sahip olan, bolgelerde yeni kurulan Universiteler projeye dahil edilerek, bu
bolgelerin cazibe merkezi haline getirilmesi amaclanmistir. Ornek verilecek olursa; Yirmi yil sonrasinda Usak
Universitesi, deri, tekstil veya seramik alanlarinda uzman, tercih edilebilecek Gniversite olarak isaret edilmek
istenmistir. Bundan dolayl 2016 yili sonrasinda kurulan Gniversiteler arasindan tercih yapilirken, Usak Universitesi ilk
bes Universite arasinda yer almistir.

Tasarim merkezinde uzmanlk ve calisma alani olarak deri, tekstil ve seramigin tercih edilmesi ise, 2016 dncesinde
yapilan calismalar dogrultusunda YOK tarafindan verilmis bir karar olmakla birlikte, bélgenin mevcut durumu, etkili
oldugu endustri kollari, Universitenin potansiyeli ve bdlge ile Universitenin iliskileri gibi parametreler alinan karar
Gzerinde etkili olmustur.

Usak ilinin, gegmisten glinimuze, deri, tekstil ve seramik sektorlerindeki tretim ve ihracat kapasitesi bilinmektedir.
Bolgede Ug tane seramik fabrikasi vardir ve bu tesisler llke ¢capindaki Gretimin %20’lik dilimini saglamaktadir. Yalnizca
Karma (Deri) Organize Sanayi Bolgesi’'nde deri alaninda 283 civarinda firma ve irili ufakl atélye mevcut olmakla beraber,
yari mamul deri Gretimi konusunda 75.762 Ton/Yil Uretim kapasitesine sahip olan Usak, Grettigi derileri ulusal ve
uluslararasi pazara sunmaktadir (T.C. Usak Valiligi, t.y.). Ayrica Usak ilinin tekstil alaninda tarlasiz pamuk tretimi olarak
adlandirilabilecek potansiyel ve nitelikte geri donistimlu iplik Gretim tesislerinin varligi, 6zellikle hali, kilim, battaniye
gibi UrGn gruplarinda yuksek dretim ve ihra¢ kapasitesi ile bu alanda tekel olusturmasi gibi kriterler, Usak
Universitesi’nin uzmanlik alanlarini deri, tekstil ve seramik olarak belirlemesi noktasinda etkili rol oynamistir.

Tasarim merkezinin kurulusunun éncesinde yapilan bdlgesel analizler kapsaminda, oncelikle i¢ ve dis paydaslar ile
goérismeler ve fikir alisverisleri yapilmistir. Universite koordinasyon ve ydnetiminde yetkili birimler, Zafer Kalkinma
Ajansi, Tubitak ve bolge firmalari ile yapilan gorismeler sirasinda, cevre illerdeki kokll Gniversitelerde aktif olan deri,
tekstil ve seramik bolimlerinin teknik ve mihendislik agisindan kuvvetli olduklari, bundan dolayi tercih edildikleri ve
boélgede tasarimin eksik oldugu kanisina variimistir. Ozellikle Tibitak ile yapilan goriismeler sonrasinda, tasarim

! Yari yapilandirilmis gériisme formlari esliginde online olarak ve yiiz yiize yapilan gérismeler 29-31 Mart 2023 tarihleri arasinda Usak
Universitesi’nde yapilmigtir.
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alaninda ilerlemenin bolge kalkinmasi Gzerinde ¢ok biytk etkisinin olacagi tespiti edilmis, kalkinma ¢alismalari yapmak
ve projeler Gretmek icin Usak Universitesi biinyesinde Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi
kurulmustur. Yapilan bu girisimle, akademi ile sektor is birliginin saglandigi, tasarim ve teknik bilginin bulustugu
calismalarin Uretildigi, sanayiyi odak noktasinda tutan bir tasarim merkezini tlkeye kazandirmak amaclanmistir. Sanayi
ile Universite is birligi saglandiginda kalkinma hedeflerine ulasilarak, ihracati artirip, ithalatin azaltilabilecegi
distnulmustar.

3.Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi isleyis Bi¢cimi ve Standartlari

Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi fiziksel olarak Usak Universitesi’nin Bir Eyliil Kampsi
icerisindeki gegici, agik ofisinde yer almaktadir. DTS Tasarim Merkezi y&netimi, tasarim merkezi ekibinin agik ofis
ortaminda ¢alismasinin amacini, G¢ bdlimin de birbiri ile etkilesim halinde olmasi ve farkli disiplinler arasinda sineriji
yaratmak istegi olarak nitelendirmektedir. 2023 yili sonuna kadar bitirilmesi amaclanan ve 6zel olarak tasarim merkezi
faaliyetleri icin tahsis edilecek binanin 2021 yili Ekim ayinda Bir Eyltl KampusU icerisindeki yaklasik 8.000 m?lik alana
temeli atilmistir. Projesi tasarim merkezi icin 6zel olarak ¢izilmis olan yapi tamamlandigi zaman islevi kadar mekansal
olarak da Ulkede, alaninda tek olan bir tasarim merkezi haline gelecegi dusiunilmektedir. Sanayi ile ic ice calisilan,
Uretilen tasarimlarin prototiplerinin de ¢ikartilabilecegi, her seyin ayni alanda yapilabilecegi bir alt yapiya sahip olmak
tasarim merkezinin gelecek planlari arasinda yer almaktadir.

Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi direkt olarak rektorlige bagh bir birim olmakla
beraber, Universite blinyesinde fiziksel olarak proje bazli calistigl, destek aldigi; Glizel Sanatlar Fakiltesi Moda ve Tekstil
Tasarimi Bolimi, Mihendislik Fakiltesi'nde Malzeme Muihendisligi Bolimi ve Tekstil Mhendisligi BolimU olmak
Uzere birkac tane farkl fakllte bulunmaktadir. Bunlarin yani sira gerektigi zaman Teknoloji Transfer Ofisi, meslek
yuksek okullarindan ozellikle Ulubey M.Y.O. ve Banaz M.Y.O. ile calismalar gerceklestiren DTS Birimi, dis paydas olarak
Zafer Kalkinma Ajansi’'ndan teknik destek almakta, daha 6nce de belirtildigi gibi sanayiden ise hammadde ve yari mamul
teminlerini yaparak Gretim parkurlarini kullanabilmektedir. Sahip oldugu ekipmanlarla tasarim slrecinde sektorin istek
ve ihtiyaclarina cevap verebilen tasarim merkezi, Deri Karma Organize Sanayi Bolgesi, Tekstil Organize Sanayi Bolgesi
ve seramik fabrikalarinin yer aldigi bir lokasyonda yer aldigindan atélye ya da laboratuvar ortami disinda, 6zel sektorde
de UrlUnlerin Gretim ciktilarini alabilme, direkt olarak reel sonuglari gorme imkanina sahiptir. Bu imkanin biraz da
bdlgenin avantaji oldugunu belirten tasarim merkezi calisanlari, fabrikalar ve sektor ile i¢ ice olunan bir lokasyonda yer
almanin, kisa streli bir zaman diliminde bircok farkli firmaya ulasim saglayip tretim prosesine eriserek giin icinde Grin
ciktilarini gérebilmenin de tasarim merkezinin avantaji oldugu kanisindadir. Sektor firmalari da Sanayi ve Ticaret odasi
araciliglyla bu sisteme dahil edildikleri, bir Gniversite ve akademisyen-tasarimcilarla, uluslararasi standartlarda Grlnlere
hizla ulasabildikleri icin tasarim merkezine bu baglamda destek vermektedirler.

Sektore yapilan tasarim projeleri streglerinde Universitenin farkh fakultelerinden, ozellikle Glzel Sanatlar Fakultesi ve
Muhendislik Fakiltesi’nin olanaklarindan da faydalanabilme imkanina sahip oldugu belirtilen tasarim merkezinde; Renk
kalibrasyonlu ekranlar, tasarimcinin kullandigi program kapasitesine uygun nitelikte bilgisayar kasalari ve ekipmanlari,
yuksek ¢ozUnUrlUklU tarayici cihaz, prototip dijital baski makinesi, 12 renkli profesyonel yazici, elde ¢ikartilan kaliplari
dijitale aktarabilmeyi saglayan dijitleme cihazi ve kalip giktilari alinabilen grafik ¢izim (plotter) cihazi, her tasarimcinin
kalem ve klavyesiyle beraber artistik cizimler yapabildigi, bireysel kullanima sunulmus profesyonel grafik tabletler, ofis
disindaki calisma ve sunumlarda kullanilabilecek bireysel dizistu bilgisayarlar, 3D program ile entegre kullanilan bir
adet grafik cizim tableti, orjinal Adobe Creative Cloud program paketleri, Procreate, Eat Dokuma Tasarim Programi,
prototip dokuma ¢alismalari igin bilgisayar destekli dokuma tezgahi, 3D Clo U¢ boyutlu tasarim programi, Swatchbook,
Vizooile Lectra ve Design Cad programlari, seramik biriminin kullanim ve erisiminde Shutterstock, kagit ve kumas tekstil
pantoneleri, gesitli deri ve tekstil yUzeyleri icin kullanilabilecek dikis makinalari ile ekipmanlari, prova mankenleri,
transfer baski presi, tekstil kumas ylzeylerinde dogru renk analizlerini yapabilmek icin isik odacigi, seramik bolimu igin
bir adet degirmen ve karistirici, deneme ve numuneler icin 1700 dereceye ¢ikabilen bir fizyon firini, tim birimlerin
kullanimina uygun fotograf makinesi ve ekipmant ile isikli masa bulunmaktadir. Streg icerisinde sahip oldugu imkanlar
ile bolge firmalarinin ihtiyaci olan tasarim destegini saglamaya calisan tasarim merkezi ekibi, vizyonu ve ulasmak istedigi
hedefler dogrultusunda donanim ve teknoloji alaninda, halihazirda devam eden projeler ile deri, tekstil ve seramik
birimlerinin alana 6zgl calismalarinda kullanabilecekleri farkli donanim, yazilim ve ekipmanlari binyesine kazandirma
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konusunda calismalarina devam etmektedir. ilerleyen siirecte tam techizatli bir parkur kurabilmek adina seramik
binyelerin analiz edilmesi icin ekipmanla beraber, tasarima uygun sirlari gelistirebilmek adina test analiz cihazlarinin
alimi ve bir 1si mikroskobu da DTS’ye gelecek Urlnler arasinda yer almaktadir.

Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi sanayi odakli bir tasarim merkezi oldugu icin,
donanimsal altyapiya sahip olmakla beraber sanayiye hizmet verebilecek yapida ve yeterlikte insan kaynagina da sahip
olmasi gereken bir kurulustur. Tasarim merkezi olusturulurken, endustrinin kullandig programlarin, ekipmanlarin yani
sira insan faktorl agisindan ele alindiginda, sektori anlayabilecek ve endustriyel calismalara cevap verebilecek nitelikte
akademisyen-tasarimcilarin bu olusumda olmasi gerektigi distinulerek, dinamik ve cok yonli bir ekip olusturmaya 6zen
gosterilmistir. Universite-sanayi is birligini tahsis etmek icin sektdér deneyimli akademisyen tasarimcilarla ¢alismanin
gerekliligine inanan yetkili birim, gelinen agsamada, misyonuyla, Universite ¢apinda en basarili birimler arasinda olmakla
birlikte ihtisaslasan pilot Universiteler arasinda da en basarili Gniversite oldugu iddiasindadir. Bu basarinin, biinyesinde
gorev yapan akademisyen tasarimcilarin sanayi gecmislerinin olmasi ve sanayi ile ayni dili konusabilecek kapasiteye
sahip olmalarina baglayan tasarim merkezi kurucu yetkilileri, bu avantajin ilgili alanlarla iliskili ulusal ve uluslararasi
pazarlarda varlik gosterirken kendilerine hiz kazandirdigi kanisindadir. Buradan hareketle, bir tasarim merkezinin
saglikli yapilandirilabilmesi icin 6ncelikle ekipman ve donanimla beraber sektor is birligini saglayip strdurulebilir
olmasini saglayacak yeterlikte beyin glicline sahip olmasi gerekmektedir. Dogru insan kaynagina sahip olmanin, bir
tasarim merkezinin yapilanmasinda 6ncelikli unsurlar arasinda oldugunu savunan DTS Tasarim Merkezi’'nin kadrosu
olusturulurken, mesleki yetenek ile sektdr deneyimi ilk aranilan 6zellik olmaktadir.

DTS Tasarim Merkezi'nde istihdam edilen tasarimcilarin géreve alimlari ise Usak Universitesi atama yikseltme
kriterlerine gore yapilmaktadir. Genel olarak ve 6ncelikle hangi alanda tasarimci gerektiginin tespiti yapilmaktadir. Deri,
tekstil ya da seramik alanlarindan tekstil birimine istihdam saglanacagi varsayilir ise, ana alan belirlendikten sonra ikinci
adimda uzmanlik alani olarak (dokuma, baski, giyim vb. gibi) hangi alanda gereklilik varsa ona rektorlik birimine
bildirimde bulunup ilan verilmesi talebinde bulunulmaktadir. Sonrasinda gelisen siregte, rektorligin vermis oldugu
ilana uygun nitelikte olan aday liyakate gore tasarim merkezine yapilan sinavlar ve milakatlar sonrasinda atanmaktadir.

Tasarim merkezinin organizasyon semasina bakildigi zaman, bir midur ile her birimi temsilen ¢ mudir yardimcisi ve
bunlarin da bagli oldugu bir yonetim kurulu bulunmaktadir. Yonetim kurulunda rektor ve rektor yardimcilari ile deri,
tekstil, seramik alanlarinda uzman akademisyenler bulunmaktadir. Bu olusumda muidir ve midir yardimcilarinin
atamasini rektor yapmaktadir. Tasarim merkezi yonetmeliginde, merkezde gorev yapan tim calisanlarin gorev
tanimlari belirtilmektedir. Farkh projeler kapsaminda zaman zaman gorev tanimlari disina da cikilabildigini belirten
tasarim merkezi yonetimi, yonetim kisminda, teknik ve tasarim ekiplerinin beraber calismasini koordine ederek, dis
baglantilar kurarak, is yonetimini saglamaya calismaktadir. Hangi firma ya da kurum ile ne kosullarda ¢alisilacagina,
hangi projelerin yapilacagi ya da yapilmasi gerektigine birimin muduri ve midir yardimcilari, toplanti araciligiyla bilgi
alisverisi saglayarak, ekip olarak belirlemektedirler. Proje akisinda da yine ayni ydntem izlenmekte, kararlar ekip olarak
alinmaktadir.

Tasarim merkezinde her tasarimci, kalite standartlari cercevesinde, proje slirecinde yapmis oldugu tasarimlarin 6zgin
ve kendine ait oldugunu belirten bir taahhitname imzalamaktadir. Bunun yani sira her tasarimin kayit altina alindig
tasarim kayit formlarinin mevcut oldugu merkezde, hangi tasarimci, hangi tarihte nasil bir tasarim yapti, hangi firma,
hangi tasarimi satin aldi vb. bilgiler kayit altinda tutulmaktadir. Ayrica tasarim merkezinde herhangi bir firmanin
kullanimina sunulan hicbir tasarim, etik degerler dolayisiyla farkli bir firma ya da kurulusa verilmemektedir. Dolayisiyla
tasarimlarin, 6zglnlGginin kayit altina alinmasinin yani sira tasarim sirecinde etik degerleri gdzeten bir sistem
mevcuttur.

DTS Tasarim Merkezi'nin faaliyetleri, her ay birim yoneticisine calisanlar tarafindan verilen efor raporlari disinda, ¢
ayda bir rektorlige verilen raporlar ve her yil rektér yardimcilari ile yapilan toplantilar araciligiyla denetlenmektedir.
Arastirma ve uygulama merkezlerindeki tim calisanlar, faaliyetleri ile alakali raporlari, strateji birimine iletilmek tzere
Ust yonetimlerine sunmaktadirlar. Strateji birimleri de raporlari sayistay denetimine sunmaktadirlar. Yil icerisinde hangi
faaliyetler, hangi kosullarda yurutildiyse sayistay tarafindan incelemeye alinmaktadir. Denetim sonrasinda ilgili
birimdeki rektér yardimcilari tarafindan, birimin faaliyetlerine devam etmesine, birimin kapanmasina ya da
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genisletilmesine dair kararlar alinmaktadir. Bu denetimlerin disinda, tasarim merkezinde yurUtilen bazi projeler BAP
tarafindan fonlandigi igin, proje akislari (projenin isleyip islemedigi, yolunda olup olmadigi, paranin dogru harcanmasi
vb.) BAP'In dis denetcileri tarafindan sorusturulmakta ve takip edilmektedir.

Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi 6zel sektor firmalarinin tasarim merkezlerinden farkli
olarak, Universitenin rektorligine bagl akademik bir arastirma ve uygulama merkezidir. DTS Tasarim Merkezi
calisanlarini da kapsayan, akademik olarak uygulamali birimlere atanan akademisyenlerin ders verme zorunluluklari
bulunmamaktadir. 10 Agustos 2016 Carsamba tarihinde yayinlanan, 29797 sayili resmi gazeteye gore;

Tasarimci: “Tasarim faaliyetleri kapsamindaki projelerin gerceklestirilmesi ve ilgili projelerin ydnetilmesi streclerinde
yer alan, Universitelerin; mihendislik, mimarlik veya tasarim ile ilgili bolimlerinden mezun en az lisans derecesine sahip
kisiler ile tasarim alanlarindan herhangi birinde en az lisansusti egitim derecesine sahip diger kisileri ifade eder.”(10)
olarak tanimlanirken,

Tasarim Faaliyeti: “Sanayi alaninda ve Bakanlar Kurulunun uygun gorecegi diger alanlarda katma deger ve rekabet
avantaji yaratma potansiyelini haiz, Grln veya Urtnlerin islevselligini artirma, gelistirme, iyilestirme ve farkllastirmaya
yonelik yenilikgi faaliyetlerin timunu ifade eder (Arastirma, Gelistirme ve Tasarim, 2016).” olarak tanimlanmakta ve
DTS Tasarim Merkezi’'nde bu tanimlamaya uygun bir isleyis yirittilmektedir.

4.Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi Biinyesinde Yapilan Projeler

Diger taraftan DTS Tasarim Merkezi’'nde gorevli akademisyen tasarimcilar yiritilen projelerde Ustlendikleri tim
gorevlerde akademi ve sektor senkronizasyonunu saglamaya calisarak, 6zel sektorin yogun ve terminli calisma
programlarina riayet etmektedirler. Bir resmi kurum projesi olan, “112 Acil Kiyafet Tasarimi ve Sartname Yazimi Projesi”
ni ornek gosteren tasarim merkezi ydnetimi ve tasarimci ekibi, ilk olarak 2019 yilinda yapilan projede, teknik ve tasarim
ekibi olarak toplamda 11 kisinin ¢calistigini, her GrtnG yetkinliklerine gére farkli tasarimcinin Gstlendigini belirtmistir.
Projedeki her Urln tasarlanirken beraberinde teknik 6zellikler gelistirilerek sartnamelerin yazildigini ifade eden tasarim
merkezi, strecte tasarimcilar ile teknik ekibin strekli temas halinde calistigini vurgulamistir. Genellikle 6zel sektor
projelerinde bireysel, cogunlukla da resmi kurum projelerinde ekip ile calismalar planlandigini belirten tasarim merkezi,
koleksiyon hazirlama, tasarim gelistirme ve musteri iliskileri noktasinda tasarimcilarin bireysel olarak calismalar
yaparak, ekip icinde inisiyatifleri dahilinde hareket ettigi bilgisini vermistir.

Zaman icerisinde yUrUtllen ve gelistirilen projelerle beraber resmi ve 6zel kurum ve kuruluslar arasinda bilinirliginin
arttigini belirten DTS Tasarim Merkezi, sanayide ya da kamuda c¢alisilan, proje yapilan i¢ veya dis paydaslar araciligiyla
yeniden farkli proje teklifleri aldiklarini ifade etmistir. Bunun disinda tasarim merkezinde gorevli bir akademisyen-
tasarimciya ulasilarak proje teklifleri sunulabilmekte ya da rektorlikten direkt talep edilen projeler de olabilmektedir.
Kalkinma odakh olarak yapilan diger resmi kurum projelerinden bahsedecek olursak; DTS Tasarim Merkezi’'nin
kuruldugu glinden itibaren 112 Acil Saghk disinda, PTT, UMKE (Ulusal Medikal Kurtarma Ekibi), OGM (Orman Genel
Mudurlugl) ve Havelsan ile calisiimis, tim bu kurumlarin personel kiyafet tasarimlari yapilmis ve kiyafetlerin
sartnameleri yazilmistir.

Kiyafetler tasarlanirken, giysiyi kullanacak personelden kullanim sekli, istekleri, sikayetlerine dair bilgiler alinarak
analizler yapilmis sonrasinda kullanicinin konfor alanini gbzeten Uriinler tasarlamaya 6zen gosterilmistir. Giysilerde son
trend ve teknolojiye uygun kumaslar, aksesuar ve materyaller kullaniimistir. Usak ilinde oldukca blylk tesislerinin
bulundugu geri donlstmli ipligin de bazi Grlnlerde kullanildigi projeler, strdurdlebilirlik ve cevre bilincini 6n plana
cikartarak, Universitenin ve DTS'nin sosyal sorumluluk hassasiyetini vurgulamistir. Bu projelerin sartnamelerinde
giysilerin kumaslariyla beraber tim aksesuar detaylarina, pantone kodlarina, logo, amblem, reflektor gibi detaylarla,
kalite standartlarina yer verilmis, tim materyallerin testleri, analizleri iniversite blinyesinde mihendis-akademisyenler
tarafindan yapilmistir. Battn drinler, Gg boyutlu programda, avatarlar Gzerinde modellenip, detaylandirilarak, tGretimi
yapilmadan dnce en gercekgi halleriyle alici kitleye sunulmustur. Sartname iceriginde yer verilen bu gorsellerle beraber
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teknik cizimler, tim 6l¢u tablolari, model ve dikis 6zelliklerinden, paketleme ve yasakli boyarmadde listesine degin
bircok bdlime yer verilmistir. Prototip Uretimleri sonrasinda da drinleri inceleyerek sonuglari degerlendiren tasarim
merkezi, bu proje iceriklerinde, yazlik ve kishk olmak lGzere, mont, parka, yagmurluk, rizgarlik montlar, yelek, gomlek,
tisort, sweatshirt, pantolon, kravat, bere, eldiven, boyunluk, motorcu giysileri, ayakkabi ve ¢anta gibi bircok Grln
tasarlayarak, kurumlarin begenisine sunmustur. icinde “Usak Universitesi’nde tasarlanmistir.” etiketlerinin yer aldig
Uniformalar ile bolgenin ve Universitenin taninirhigr artirilmis, sadece resmi kurum projeleriyle lke capinda yaklasik
200.000 kisiye hizmet verilmistir

Toplumsal katki farkindaligini vurgulayan farkli bir proje érnegi olarak ise Usak Kapali Ceza infaz Kurumu Projesi’nden
s6z edebiliriz. Usak Kapali Ceza infaz Kurumu tiim Tiirkiye’deki is yurtlari icerisinde deri ceket (iretimi yapan tek yapidir.
DTS Tasarim Merkezi Deri Birimi, Usak Kapali Ceza infaz Kurumu’na bay bayan deri ceket tasarimi ve kalip destegi
vermektedir. Kaliplariyla birlikte verilen tasarimlar mahkumlar tarafindan cezaevinin sundugu olanaklar dahilinde
Uretilmektedir. Bu tasarim destegini sagladiktan sonra cezaevinin Uretim standartlari ve satis oranlarinin ytkseldigini
belirten DTS yonetimi, yapilan projenin bir is modeli olarak, Adalet Bakanligi tarafindan (is yurtlarinin bagh oldugu
kurum) diger cezaevlerine 6nerildigini, bu konuda da DTS Tasarim Merkezi’nin 6ncl oldugunu ve projenin bu acidan
diger is yurtlarina 6rnek teskil ettigini ifade etmistir. Calisan mahkumlarin maddi kazang sagladigl gz oninde
bulunduruldugunda bu ¢alismanin sosyal sorumluluk bilinci olan bir proje oldugunu séylemek de mimkunddr.

Bu proje grubunda bir diger calisma alani ise sanayi ve 6zel sektor firmalari ile yapilan tasarim projeleridir. Bu projeler,
firma istek ve talepleri dogrultusunda, firmanin Griin klasmanina gore, tekstil alaninda dokuma ve baski disiplinlerinde,
desen tasarimi destegi ve teknik destegi icermektedir. Bu projeler kapsaminda isteyen firmalara tasarimci akademisyen
ekip tarafindan danismanlik verilmektedir. Ginimize kadar DTS Tekstil Birimi'nin 6zel sektorde is birligi yapmis oldugu
firmalardan bir kismi daha once tasarimlarinin cogunu yurtdisindaki tasarim ofislerinden yiksek meblaglar 6deyerek
satin alirken, DTS Tasarim Merkezi ile calismalarina basladiktan sonra yurtdisindan tasarim almayi durduran firmalar,
koleksiyonlarinin ¢ok buyldk bir yizdelik diliminde DTS Tekstil Birimi'nde calisan akademisyen tasarimcilarin
tasarimlarini ve desenlerini kullanmaktadirlar. Usak ili disinda ¢evre illerdeki firmalar ile de iletisimde olan DTS Tasarim
Merkezi Tekstil Birimi, Denizli basta olmak iizere, bélge disindan Bursa, izmir ve istanbul firmalari ile de calismalar
yapmaktadir. Donanimsal agidan da bircok firmadan daha Ust diizey kosul ve olanaklara sahip olan tasarim merkezi ile
calismak ve tasarim asamasinda profesyonel danismanlik alabilmeleri, firmalarin i¢ gelisimini saglamasi ve marka
degerlerini yukari ¢cekmeleri agisindan énem arz etmektedir. Diger taraftan geri dontsimla iplik alaninda oldukga
biyik komplekse sahip olan ve dokuma alaninda battaniye tretimiyapan firmalar ile calismalar yapan tasarim merkezi
ekibi, Urettikleri Grin kalitesini yikseltmek, katma degeri ve pazar payi yiksek Uriin tasarlamak konusunda eksiklikleri
olan bu firmalara destek vermistir. Yapilan is birlikleri ve ortak proje calismalari sonucunda desen ve tasarim destegi
saglanan firmalarla beraber DTS Tasarim Merkezi Tekstil Birimi'nin calismalari Almanya Heimtextil ve Fransa
PremierVision basta olmak lzere bircok prestijli platformda sergilenmis ve alici kitle ile bulusmustur.

TUum bunlara ek olarak farkini dijital calismalar alaninda da gosteren tasarim merkezi, tekstil alaninda firmalarin 6ncelikli
ihtiyaclarindan olan retim planlama siireci ve sunumu asamasinda da sektdre destek saglayarak, 6zellikle istanbul,
Denizli ve Usak Bolgesi'nde yer alan buyuk firmalarin kataloglarini 3D teknolojisi ile dijital ortamda tasarlamis, kumas
stoklarini ve planlamalarini dijitalize etmistir. Gergeklestirdigi bu uygulamalar ile EndUstri 4.0 akimina uyum saglayan
tasarim merkezi, teknolojik egilim ve dijitallesme vizyonuyla, beraber projeler yuruttigl paydaslarinin da glncel
tasarim ve Uretim sistemlerine entegre olmalarina katki saglamistir.

2019 yilindan itibaren tasarim merkezinde, farkli ekipler olusturularak deri, tekstil ya da seramik alanlarinda yapilan
BAP Projeleri ise akademik ya da sektorel agidan fark yaratmak, yenilikci fikirler gelistirerek, alana katma deger
saglamak amaciyla yapilan projeler olmustur. Bu projelerin anaparasi Strateji ve Butce Baskanligl tarafindan
saglanmakta olup, Universitedeki takibi, sorusturulmasi, fonlamasi BAP Koordinatorliga tarafindan yapilmaktadir.
“Tasarim Uygulamalarinin Yenilikci Teknolojiler ile Deri, Tekstil ve Seramik Alanina Entegrasyonu” Projesi Deri, Tekstil
ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’'nin ylrGttigu bir proje olup 18.10.2021 tarihinde kabul edilmistir.
DTS mudur yardimcilarinin dahil oldugu alti kisilik bir ekibin yirtttigu proje, 2,582,681,60 TL bitgeye sahip bir UBAPOS
GUdUumlu Proje’dir. 2023 yilinda bitirilmesi planlanan projenin amaci, bolge kalkinmasina katki saglayacak nitelikte
katma degerli Grin Uretimine destek olarak, dncelikle bdlge, sonra Ulke ve yurtdisina 6zgtin ve nitelikli tasarim destegi
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vererek, akademi-sanayi is birligini saglayan, yegane tasarim merkezi olarak markalasma stratejileri gelistirmektir. Bu
olusum vyaratilirken ihtiyag olan tim donanim ve yazilim Urlnleri proje ile DTS Tasarim Merkezi binyesine
kazandirilmistir. DTS Tasarim Merkezi’'nin simdiye kadar arastirmaci olarak katki sagladigi, farkl disiplinleri bulusturan
4 farkli BAP projesi daha bulunmaktadir. 2023 yili itibariyla farkli proje girisimlerine devam eden tasarimci ve
mihendislerden olusan ekip halihazirda iki farkli Tibitak 1505 ve Erasmus+KA220 projeleri Gzerinde ¢alismaktadir.

5. SONUC

ihtisaslasma konusunda 6nemli bir aygit olarak gériilen tasarim merkezlerinin olumlu ve olumsuz yonlerinin
arastirilarak, analiz edilerek, yeterlik ve yetersizliklerini, mevcut durum tespitlerini yapmak ve literatiire kazandirmak,
yeni kurulacak tasarim merkezleri ve bu alanda ¢alisan tasarimcilar ile akademisyenlere 6rnek teskil etmesi bakimindan
6nem tasimaktadir.

Yapilan nitel arastirma sonucunda merkezin 6zellikleri cok boyutlu olarak ele alinmistir. Calismanin bir durum tespiti
olmasi bakimindan merkez ozelliklerinin arastiriimasina odaklaniimistir. Tasarim merkezinin bolge kalkinmasi
Gzerindeki etkilerinin vurgulanmasini hedefleyen calisma, merkezin isleyis ya da yapisina yonelik bir midahale
icermemektedir.

Arastirma bolgesi olarak belirlenen Usak ilinde toplamda dort adet ar-ge merkezi olup bu kuruluslardan sadece bir
tanesi tekstil alaninda hizmet vermektedir (T. C. Sanayi ve Teknoloji Bakanhgi, 2023). Usak Universitesi’ne bagl DTS
Birimi devlet destekli, akademik bir tasarim merkezi oldugundan, calisma icerigi agisindan uygun gorulerek, bu
calismada 6zel tasarim merkezleri kapsam disl birakilmistir.

Calisma baslangicinda (TR 33 bélgesinde yer alan ve o bdlgeyi temsil eden) Usak Universitesi Deri, Tekstil ve Seramik
Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi'ne gidilerek fiziksel calisma kosullari incelenmis, tasarim merkezinin kurulus
ve yapilandirilmasi asamasinda dogrudan katki saglayan akademik ve idari personele yari yapilandiriimis gériisme
formlari sunulmus ve elde edilen veriler nitel arastirma yontemlerinden betimsel durum analizi yontemiyle
¢ozUmlenerek icerikte paylasiimistir.

Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi 2023 yili itibariyla, icerisinde, seramik fabrikalari,
tekstil ve deri firmalari olan yaklasik 30 firma ile ¢alismaktadir. Strdurilebilir bir is yapmanin en 6énemlisi oldugunu
vurgulayan tasarim merkezi yonetimi, Bilimsel Arastirma Projeleri’nin yani sira sektore verdigi teknik danismanlik ve
tasarim desteklerinden edindigi gelir ile ihtiyac ve eksiklerini karsiladigini, 2022 yilinda, Universiteden bagimsiz olarak
kendi doner sermaye biriminin kuruldugunu ve kendi fon sisteminin olustugunu belirtmistir. Markalasma stratejisi
olarak, yaptiklari projelerle isimlerini yavas yavas duyuran tasarim merkezi, sahip oldugu imkanlar dahilinde sektore
cevap verebilirken, uzun vadede farkli girisimlerde de bulunmalari gerektigini belirtmektedir. Calismalarini
strdurdukleri Uc alanda da gelecege yonelik farkli stratejilerinin mevcut oldugunu vurgulayan Deri, Tekstil ve Seramik
Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi, varliklarinin, daha énce Uretilemeyen Urlnleri Gretmek adina firmalar igin bir
firsat oldugunu dile getirirken, sektére sunduklari tasarim ve teknik destekler dogrultusunda pazari genisleterek,
istihdami artirmayi hedeflemektedir. Tasarim glicini artirma stratejisinin firmalar arasindaki rekabeti de cogaltacagini
ongoren tasarim ekibi, bunun sektori gelistirerek firmalarin standartlariyla beraber pazar paylarinin artarak, ithalatin
azaltacagi gorisindeler.

Deri, Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi 2019 yilindan buyana yazlik ve kislik olmak Gzere 112
Acil, PTT, OGM ve UMKE gibi resmi kurum ve kuruluslarin kiyafetlerini tasarlayarak, sartnamelerini yazmig ve 200.000
civarinda personele hizmet sunmustur. Ev tekstili uyku grubu icin yapmis oldugu desen tasarimlari ile ulusal ve
uluslararasi fuarlarda yer alarak, is birligi yaptigi paydaslarinin yurtdisi tasarim ofislerinden aldiklari desen ve tasarim
destegi taleplerini bitirmistir. Dokuma alaninda battaniye Ureten firmalara tasarim ve dokuma konstriksiyon alaninda
destek vermis, yapilan calismalar 6zellikle geri dontstumli iplik ile Gretilirken, strddrdlebilirlik duyarhhgi vurgulanarak,
firmalara katma degerli Grlin destegi saglanmistir.
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Yapilan projelerde ¢ boyutlu yazilim programlari ile galisilirken, sektore ve alici kitleye dijital teknoloji farkindaligi
kazandiriimistir. Ozellikle (iriin kataloglarinin grafik asamasinda tg boyutlu programlarin kullanilmasi, firmalari biyiik
capli stidyo maliyetlerinden kurtarirken, koleksiyon sunumu kalite standartlarini st dizeye tasimis ve firmalar icin
zaman tasarrufu saglamistir.

Ayrica deri alaninda cezaevi ile yapmis oldugu projeyle sosyal sorumluluk ve toplumsal katki alanlarindaki duyarhiligini
pekistirmistir.

Seramik alaninda, ilk etapta karo tasariminda hizmet veren ve pandemi ile sofra esyasi tasarimlarina baslayan tasarim
merkezinin bircok tasarimi yurtici ve yurtdisi fuarlarda sergilenmis ve yiksek metrekarelerde Gretimi saglanmistir.
Alanda iki adet tasarim tesciline sahip olan tasarim merkezi, vitrifiye, lavabo ve klozet gibi Grtinleri de tasarlayip yapacak
altyapiyr kurarak, belirtilen alanlarda calisacak tasarimcilarin istihdam edilmesi goristndedir.

Sahip olduklari vizyon ve gelecek stratejilerinin tamamen dijital altyapilarini gliclendirerek, kadrolarini genisletmeye
bagl oldugunu savunan tasarim merkezi yonetimi, zamanla ar-ge calismalarina da agirlik vererek tasarim ve ar-ge
calismalarini dengeli bir sekilde ilerletme hedefindedir. Yapmis oldugu tim proje calismalari, tasarim ve danismanhk
hizmetlerinden gelir elde eden tasarim merkezi calisanlarinin en blyik hedefi ise tasarimda disa bagimhhgi minimum
seviyeye indirerek, 6ncelikle bolge ve llke kalkinmasina katkida bulunmaktir.

“Tasarim merkezinin Universite sektor is birligini artirmak konusunda yaptigl girisimlere istinaden, 2019 yili itibariyla
28 Sanayi Kurulusu ile protokol yaptigi, 94 farkli sanayi kurulusu ile is birligi sagladigi ve 5 farkli yabanci Gniversite ile
ikili is birligi anlagmasi imzaladig bilgisine ulagiimistir. DTS Tasarim Merkezi kuruldugu glinden bu yana 1500'den fazla
tasarim faaliyeti, 200'Un UGzerinde firma ziyareti yapmis ve 300 lzerinde (ulusal) haberde yer almistir (Deri, Tekstil ve
Seramik Tasarim Uygulama, 2022).” Gergeklestirdigi tim proje, danismanlik ve tasarim destekleriyle Ustlendigi
misyonu gerceklestiren tasarim merkezi varligi ile katma deger saglamakta, sektor firmalarina markalasma yolunda
vizyon kazandirmaktadir.

Tesekkiir

Bu calisma, Usak Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi (BAP) tarafindan, “Tasarim Uygulamalarinin Yenilikgi
Teknolojiler ile Deri, Tekstil ve Seramik Alanina Entegrasyonu” projesine verilen hibe ile desteklenmistir. (Proje No:
2021/GUD002)
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Oz

Dijital baski teknigi, dijital ortamda dizenlenen gorsellerin cam ve seramik diz ylzeyler Uzerine uygulanabilen
aktarim teknolojilerinden biridir. Cam ve seramigin strdurdlebilir yapisi sayesinde endustriyel alanda siklikla tercih
edilmektedir. Dijital baski yontemi diger geleneksel tekniklerin tersine; hizl Gretim, farkli renk, tasarim secenegi ve
istenilen buyUklikte Uretim yapabilme olanaklari saglamaktadir. Seramik ve cam endustrisinde, mimari projelerde,
mobilya sektoriinde, seramik-porselen kaplamalarinda ve beyaz esya sektorinde yaygin olarak kullaniimaktadir.
Dijital baski teknigi; serigraf baski, rotatif baski, transfer baski ve ultraviyole isik kullanarak egimli ylzeylere baski
yapabilen Uv baski tekniklerinin 6tesinde kullanilan en ileri baski teknolojisidir. Dijital baski, seramik ve diz cam
yuzeylerde herhangi bir deseni veya fotogercekeci goriintlyl basabilme olanagi sunarak tasarimciya essiz ylzey
tasarimlari yaratma imkani saglamaktadir. Bu arastirmada, seramik ve cam enddustrisinde dijital baski teknolojisi ile
Uretim yapan iki firmanin teknolojileri kiyaslanarak ele alinmaktadir. Calisma kapsaminda, seramik ve diz cam
yuzeylerde kullanilan dijital baski teknolojisinin ana hatlariyla 6zelliklerine yer verilirken, kullanildigi farkli uygulamalar
ile seramik ve cam enddustrisine katkilari konu edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Baski, Cam, Seramik, Baski Teknikleri, Inkjet

Abstract

Digital printing technique is one of the transfer technologies that can be applied on glass and ceramic flat surfaces of
digitally edited images. Thanks to the sustainable structure of glass and ceramics, it is frequently preferred in the
industrial field. Unlike other traditional techniques,; digital printing method provides fast production, different colors,
design options and the ability to produce in desired sizes. It is widely used in the ceramic and glass industry,
architectural projects, furniture industry, ceramic-porcelain coatings and white goods industry. Digital printing
technique is the most advanced printing technology used beyond screen printing, rotary printing, transfer printing
and UV printing techniques that can print on curved surfaces using ultraviolet light. Digital printing allows the
designer to create unique surface designs by offering the ability to print any pattern or photorealistic image on
ceramic and flat glass surfaces. In this research, the technologies of two companies in the ceramic and glass industry
that | was able to communicate with, which produce with digital printing technology, are compared and discussed.
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Within the scope of the study, the main features of the digital printing technology used on ceramic and flat glass
surfaces are given, while its different applications and its contributions to the ceramic and glass industry are
discussed.

Keywords: Digital Printing, Glass, Ceramic, Printing Techniques, Inkjet

1. GIRI$

ilk caglara kadar dayanan tarihsel siirecte insanlarin zihinde canlandirdiklari imgeleri, magara duvarlarina yaptiklari
resimler ile disa vurma ihtiyaci duymuslardir. Kiltir evriminin bir pargasi olan bu disavurum, insanhgin her
doneminde farkh uygulamalari beraberinde getirmistir. Magara duvarlarina yapilan resimler, kaya ylzeylerine islenen
petroglifler g6z oninde bulunduruldugunda, her defasinda farkl teknikler kullanildigi gorilmektedir. Paleolitik
doénem magara duvar resimlerinde siklikla kirmizi ve siyah rengin kullanildigi, kimi zaman ise elin boyanarak sablon
niteliginde tekrarlari ile kullanildigl gértilmektedir. Uygulanan ylzeyin 6zelliklerine gére oyularak rolyef bicimleri toz
boya puskirterek renklendirdikleri bilinmektedir. Kisacasi bu siregte litografi, mihur, sablon teknikleri, kazima gibi
bircok ylzey aktarim yontemlerinden faydalanmislardir.

insanlarin bu vyaptiklari resim ve vyazilar aktarma istegi, cogaltarak Uretebilmek adina baski tekniginin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Baski teknigi, aktarilan ylzeyin ozelliklerine gore farkli Gretim cesitleri olabilen ve esas
amacinin; resmin, vyazinin veya herhangi bir gorintinin birden fazla kopyasinin alinmasi islemi olarak
nitelendirilmektedir. Ginimuze kadar farkli materyal ve malzeme ile kullanilan birgok baski teknigi bulunmaktadir.
Gelisen dijital ¢agin sundugu teknolojilerle farklilik gosteren dijital baski teknigi; yazihm ve boya prosedurleri ile
kullanicilara ¢ok yonli Gretim imkani sunabilmektedir.

Seramik ve cam yuzeylerde tercih edilen yizey aktarim yontemlerinden olan serigrafi ve cikartma (dekal) teknigi
glinimuzde siklikla kullaniimaktadir. Serigrafi tekniginde; uygulama asamasindaki islemlerin zorlugu, sire, maliyet
parametreleri goz 6ninde bulunduruldugunda mevcut eksikliklere yanit arayisi dijital baski tekniginin gelisimine
olanak saglamistir. Bu anlamda seramik ve cam endustrisinde kullanilan dijital baski teknigi endustriyel ve sanatsal
acidan oldukga tercih edilen bir Gretim teknigi olmaktadir. Dijital baski teknigi, beraberinde son sistem yenilikler
sunsa da, bahsi gecen alanlarda halen geleneksel teknikler yogun olarak kullaniimaya devam etmektedir. Bu noktada
disiplinler arasi etkilesim ile, geleneksel ve dijital yontemlerle elde edilen baskilar seramik ve cam yuzeylerde farkli
etkiler yaratabilmektedir. Bu 6zgln yaratim sireci etkilesim ile bu teknikten faydalanan sektorlerin sayisi gln
gectikce artmaktadir.

2000'li yillardan itibaren yayllmaya baslayan bu teknoloji dnceleri otomotiv sektori ile adini duyurmaktadir. Daha
sonra olumlu sireglerin gbzlemlenmesiyle seramik ve camin kullanildigi bircok sektorde kullanimi yayilmaya baslamis
ve teknoloji arz-talep dogrultusunda giincellenmeye devam etmektedir. Calismada nitel arastirma yontemi ile
timevarimsal bir yaklasim izlenmekte olup, seramik ve cam endistrisinde dijital baski makine Ureticilerinden iki
marka ele alinmaktadir. Makinelerin inorganik boyalar kullanarak calisma prensibi, Gretim proseslerindeki teknik
ayrim ve ortak 6zellikler ile birlikte belirtilmektedir.

1.1 Diptech Firmasi

Dinyada iki blyuk Greticiden biri olan “Diptech” firmasi Gretimine yaklasik 17 yil 6dnce baslamistir. Dinya ¢apinda
yaklasik 350 adet dijital baski makinesiyle seramik ve cam endustrilerine hizmet vermektedir. Kullanim ihtiyacina gére
strekli olarak teknolojisini gelistiren Diptech markasi, dnceleri otomotiv sektdriine tek renk baski yapan makinesi ile
hizmet vermeye baslamistir. islevsel ve dekoratif kaplama alaninda simdiye kadar kullanilan seramik ve cam baski
tekniklerinin dijitallesmesine oncllik etmektedir. Dip-Tech DX-3 ve VX-3 modelleriyle, maksimum 2880 Dpi gorinti
¢OzUNUrlGgu sayesinde gercege en yakin gorintller elde edilebilmektedir. Son sistem makinelerinde kullandiklari
Dip-Cmix renk kartelasiyla seramik ve cam yuzeyler Gzerinde inorganik boyalari Pantone ve Ral kartelalarindaki
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renklere yaklastirmayi basarmislardir. Teknolojisini Smartdrop kullanimi ile birlestirerek biytk 6lgekli projelerde hizli
ve ¢cok yonlu baskr imkani sunabilmektedir.

Dijital baski yapan makinelerde kullanilan inorganik boyalarin kullanim prensibi 3 grupta 6zetlenebilir.

Bunlardan birinci sirada olan Dod teknolojisi (Drop On Demand); bu prensipte Uretim yapan dijital baski teknolojisinin
en cok kullandigi yontemdir. Talebe bagli boya puskirtme esasina dayanmaktadir.

\Giig Cevirici Substat

Gorinti 1: ink-jet baski makinelerinde kullanilan, ikili mod olarak adlandirilan damla piskiirtme prosesi
https.//tekstilbilgi.net/inkjet-baski-nedir.html

ikinci sirada kullanilan Sod (Spray On Demand); rengin sabit bir titresimle daha fazla renk yayilimina olanak saglayan
bir yéntemdir. icerisinden sivinin gectigi delikleri bulunan kafa, ultrasonik bir sesle uyarilarak beli bir titresim
yaratmasi saglanmaktadir.

Side View Plate resonator

Front View

Piezo-ceramic

Nozzle NS Hficeiieennsser, Fluid
Conducting
\ S ———— S ~ Micro-Channel

Fluid Spray Fluid

Gorint 2: Sprey On Demand baski kafasi ve spreyin gorsellestirilmesi

M. Tembely, A. Soucemarianadin, C. Lécot, (2009). “Prediction and Evolution of Drop-Size Distribution of an Ultrasonic Vibrating Microchannel” 2nd
Micro and Nano Flows Conference, West London, UK, 1-2 September.

Son olarak kullanilan boyalarin gectigi baski kafalarindaki boya aktarim prosesinin kullandigi yéntem olarak Vds
(Variable Drop Size) teknolojisi ise diinya capinda en cok kullanilan ¢alisma prensibidir. Basilacak olan fotografik
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gorseli, farkli damla boyutlari ile detayh golgelendirme becerisi sayesinde yiksek ¢ozinarlikli detayl gorseller elde
edilebilmektedir. Yuksek hizda ve disik ¢o6zindrlik modunda bile ylksek kalitede baski yapmak bu prensip sayesinde
muamkidn olmaktadir.
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Gorlintd 3: Noktalar Gg farkli boyutta treterek, grenli bir gérinim olmadan purlzsiz, yiksek ¢oztunurltklt grafikler olusturulabilmektedir.
https.//www.mimakiaus.com.au/product/inkjet/i-roll/jv5-series/feature.html

Diptech firmasinin sahip oldugu Smart Drop teknolojisinde Vds (Degisken Damla Boyutu) yontemi yer almayarak,
gelistirmis olduklari software (yazilim) sistemiyle gorseldeki opaklik ve saydamlik ozelliklerini ayarlayabilmektedir.
Dolayisiyla seramik ve cam ylzeylere baski yapan ink jet baski makineleri, her markanin kendine has gelistirmis
olduklari yontemleri uygulamaktadir.

1.2 Tecglass Firmasi

ikinci en buyiik dijital baski makinesi iireticisi olan “Tecglass” firmasi, yaklasik 20 yildir seramik ve cam enduistrisine
hizmet vermektedir. Renk dagilimi igin baski kafalarinda Vds teknolojisi kullanilmaktadir. Her iki markanin ortak olarak
kullandigl proseslerden biri “Es Zamanh Kurutma Teknolojisi” (Simultaneous Drying Technology-SDP) adi verilen
baski+kurutma isleminin es zamanli yapilmasi saglanabilmektedir.

Tecglass firmasi da, Diptech markasi gibi kendine ait bir yazilim gelistirerek yiksek c¢ozunurlukla baskilar
Uretmektedir. iki reticinin sisteminde var olan “Ink Flow” adi verilen devir daim sistemiyle boyalarin karistirma islemi
saglanarak “Noozle” adi verilen deliklerden kolayca ylzeye aktarimi saglanmaktadir. Seramik tabanli inorganik
boyalarin hareketsiz durmasiyla baski kafalarinda olusan tikanma bu sayede engellenerek pirizstz bir baski elde
edilmektedir.

Tecglass ink jet baski makinesinde gorselin ¢ozundrlik prosesi, baski kafasinin gecis (pass) sayisina bagl olarak
m2/saat baglaminda degisiklik gbstermektedir.

¢2 Single pass printing at 360 dpi up to 440 sgm/hour.
€% Double pass printing at 720 dpi up to 230 sqgm/hour.

¢2 4 pass printing at 1080 dpi up to 120 sqgm/hour.

¢%) 6 pass printing at 1440 dpi up to 85 sqm/hour.

Gorintl 4: Tecglass markasi dijital baski makinesinin baski gecis ve ¢ozinirlik prosesi.
https://www.tecglassdigital.com/en/itype
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Baski kafalarinin gecis sayisinin m2/saat bazinda elde ettigi cozinurliklere yer verilmistir (Gorintu 4). Vitro-jet MA,
Vitro-jet MT gibi modelleri bulunan Tecglass teknolojisi farkli élctlerde baski yapabilmektedir. Her iki markanin ortak
egilimi olarak kendilerine ait boya prosesleri mevcuttur. ihtiyaca ve kullanim alanina gére mevcut farkli renk
seceneklerinin yer aldigi gibi ginimizde altin, platin metalik boya grubu ile asindirma rolyef efekti veren boyalar yer
almaktadir. Hatta gelen talep dogrultusunda mimari ve endustriyel alanlarda seramik ve cam malzemenin
kaydirmazlik 6zelligini arttiran “Slip-Resistance Ink” adi verilen murekkepleri secenekler arasinda yer almaktadir.

Cam ve seramik ylzeylere uygulanan baskilarin ortak prensibinde dijital ortamda dizenlenmesi gereken goérsellerin
formatlari marka ve model fark etmeksizin jpeg, pdf, eps ve dvg dosya tirlerini kapsamaktadir. Baski éncesinde baski
operatorl veya tasarimcinin, firmalarin kendilerine ait gelistirmis olduklari programin ara ytzinde bu gorsellerin
dijital baskiya uygunlugu acisindan hazirlanmasi islemini eksiksiz yapmasi gerekmektedir. Bu sayede basilacak gorsel,
glinimuz teknolojisi ile maksimum 2880 dpi ¢ozunUrlikte hazirlanabilmektedir.

Geleneksel baski tekniklerinden olan direkt baski serigraf teknigi ve indirekt baski (¢cikartma-transfer baski) olan dekal
teknigi uygulamalarina kiyasla dijital baski teknigi; az malzeme ile cok yénlii baski imkani sunmaktadir. ink-jet dijital
baski teknigi, serigraf tekniginin islem basamaklarinda yer alan elek (kalip) hazirlama, pozlama-yikama, rakle, dekal
kagidi ve lak gibi malzemelerin kullanimini gerektirmeyen son sistem bir teknolojidir. Serigraf ve dekal tekniklerinde
basilacak gorselin her renginin ayri ayri kalip hazirlanarak uygulanmasi prosediirt dijital baski ile ortadan kalkarak,
renklerin kaymasi, ipek kalibin tikanmasi gibi fireye sebep olabilecek ihtimaller yer almamaktadir.

ink-jet dijital baski makinelerinde kullanilan programin kendine ait modlar géz éninde bulundurularak istenilen
gorsel etkiye gdre dogru mod ile basim yapilmasi gerekmektedir. Ornegin; Tecglass markasinin kullandigi “Caldera”
programinin sahip oldugu 9 farkhh mod yer almaktadir. Program araylzinde yer alan bu modlar basim 6ncesinde
uygulanacak ylzeyin 6zelligi ve ihtiyac duyulan gorselin cesidine gore farklilik gostermektedir.

Mode 1
Otomotiv (Sadece
Siyah renk)
Mode 1T

Transparan ve

N Mode 9
Vektorel . -

%100 Opak Bask1

Tasarimlar =
N B ~ -
——— e —
Mode 1 ST Mode 8-V2
Yiiksek %100 Opak Bask1
Coziinirlik ve ve Yiksek
Asindirma Efekti Cozintrlik
Mode 8
Mode 2 ST Yiiksek
Asindirma Efekti Cozinirlik ve

ve Serigraf Bask1

Yiiksek Kalite
Bask1

Coziiniirliik Orta

Serigraf Bask1

Kalite Baski

GOruntl 5: Tecglass dijital baski makinesinin “Caldera” program araytzi baski modlari.
Ortakgi Cam Ticaret ve Sanayi A.S.- Tecglass Makine Baski EGitimi Arsiv, inegél, (2021).
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Program arayizinde basim oncesi gorselin ihtiyacina gore secilmesi gereken modlar, cam ve seramik ylizeylerde
boya kalinliklari ile oynayarak opaklik-serigrafi-ylksek ¢dzinurlik segenekleri sunarak farkl etkiler yaratmak mumkin
hale gelmektedir. Vektorel tabanli ¢izilmis bir gorselin serigraf baski etkisi yaratmasi icin, elek baskida kullanilan boya
kalinligina mikron (um) bazinda denk gelen bir aralikta uygun mod secilerek uygulanabilmektedir (Gorinta 5).

Son olarak incelenen dijital baski makineleri ile geleneksel serigraf baski teknigi arasinda uygulanan yizeyin malzeme
ozelligi disinda birtakim benzer 6zellikler bulunmaktadir. Serigraf veya cikartma tekniginde, ylzeye aktariimak istenen
gorselin kalitesini gesitli parametreler etkilemektedir. Basim 6ncesi 6n hazirlik asamasinda dogru emdlsiyon cesidi,
emdlsiyon rengi, film hazirligi, hazirlanan “Gaze” adi verilen elek kalip, kalibin iplik cinsi, dokuma sikhigi, elek kalip
numarasi, uygun sureli pozlama gibi parametreler basilacak gorselin 6zelligine gére dogru bir analizle belirlenmelidir.

Trikromi, tramli ve hassasiyet gerektiren gorsellerde baski 6ncesi asamasi esnasinda belirlenmesi gereken en dnemli
unsurlar arasinda oldugu bilinmektedir. Baski esnasinda gorsele uygun bir boya hazirhgl ve kurutma-pisirim streci
baskinin istenilen sekilde ylzeye aktariimasini etkileyen bir diger faktorlerden biridir. Dolayisiyla gbzlemlenen seramik
ve cam ylzeylerde tercih edilen serigraf ve ¢ikartma tekniginde, oldukca fazla islem asamasi yer almaktadir. Basarili
bir transfer isleminin gerceklesebilmesi icin, her bir adimda yer alan siralamanin eksiksiz bir bicimde tamamlanmis
olmasi gerekmektedir.

H
o : Kullamulan Dijital | Film Boya | Yikama
X : Kullanilmayan | ortamda - Emiilsiyon Elek Rakle Pozlama Karnisim: ve Cikartma Cikartma  Firm
gorsel | Renk Kalip Cihaz1 | Hazirhg: Kurutma Kagid Lak: (Uriin
montaj Ayrimm (Ipek) Uniteleri Pigirim)
Direkt Bask: X ® ) [ ] Y Y Y X X o
(Elek Baski)
Indnekt Bask1 ® ) [ ] Y Y Y [ ) o
(Cikartma X
Teknigi-Dekal)
Dijital Bask: ° °
Tekmgi X X X X X X X X X

Tablo 1: Direkt (elek baski), indirekt (¢ikartma teknigi) ve dijital baski tekniklerinde kullanilan islem basamaklarinin karsilastiriimasi.
Keskin, Burcu, “Dijital Baski Teknolojisinin Inorganik Boyalar ile Diiz Cam Yiizeylerde Kullaniminin Arastirilmasi”, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt No: 11,
Sayi No:21 (2017).

Dijital baski tekniginde ise; her ne kadar bu denli bir islem basamagi yer almasa da, gorselin kusursuz basimi icin farkh
parametrelerin dogru yapilmasini gerektiren hususlar bulunmaktadir. Bunlar arasinda en dnemlisi, basilacak gorselin
ihtiyac duyulan ozellikleri dogrultusunda program araytzinde uygun bir mod ile segilerek diizenlenmesi kismi 6nem
teskil etmektedir. Clnki genel prensipte inkjet baski teknolojilerinde yer alan sistemin zorunlu kildigi mod
secenekleri; pusklrtilecek boyanin mikron bazda kalinlik-incelik, opaklik ve gegirgenlik, dayaniklilik gibi secenekler
sunmaktadir. Devaminda malzemenin 6zellikleri g6z 6nlinde bulundurarak dogru bir segim yapmak gerekmektedir.

Bunun disinda 6nemle dikkat edilmesi gereken hususlardan biri de; makinenin fiziksel durumunun kontroltdur. Bu tip
makinelerde dizenli araliklarla ile yapilmasi gereken kontroller baskinin kalitesini dogrudan etkilemektedir. Yapiimasi
gereken basing ayari, filtre degisimi, boyalarin giincel tarihli kullanimi, vakum pompalari, baski kafalarin temizligi gibi
fiziksel sartlarin baskiya uygunlugu dizenli olarak kontrol edilmelidir.

ilk olarak basim ©ncesi hazirlanacak gorselin formati Vektorel (Ai-Eps) veya Jpeg-Psd-Tiff-Postcript-Pdf formatlarda
uygun ¢ozundrlikte hazirlanmalidir. Hazirlanan goérsel igerisinde kullanilan renkler seramik boya teknolojisine uygun
bicimde Pantone-Ral katalog kodlarindan segilerek CMYK baski prensibine goére dizenlenmelidir. Baski asamasina
gecildiginde tasarimin ihtiyacina gore secilmis bir basim modu tercih edilmesi gerekmektedir. Eger makinelerin
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fiziksel sartlari uygun ve basilmasi istenen gorsel programda dizgln bir sekilde hazirlanmis ise baski eksiksiz bir
bicimde transfer edilebilecektir.

2. SERAMIK VE CAM ENDUSTRILERINDE DiJiTAL BASKI TEKNiGiNiN KULLANIM ALANLARI

Seramik ve cam endstrilerde kullanilan dijital baski teknolojisi ,inkjet baski prosediriyle calisan bir sistemdir. Inkjet
baski, seramik, porselen, cam gibi malzemelerin Gzerine mirekkep puskirtme yontemiyle dijital baski yapma
islemidir. Bu yontem, geleneksel seramik baski tekniklerine alternatif olarak gelistirilmistir.

Calisma prensibi agisindan inkjet makineleri mirekkep puskurtmeli bir yazici gibi galisir. Farkh renkteki murekkeplerin
baski kafasindan puskirtilmesi ve olusan damlaciklarin istenen ¢ozinurlikteki deseni olusturmasina dayali bir
sistemdir. Sistem bilesenleri arasinda desen, baski makinesi, renk verici bilesenler ve dekor uygulanan altlk yer
almaktadir. Dogru isida, dogru vizkoziteye sahip iyi pigmentlerden yapilmis mirekkep rezervuardan geger ve buradan da
bilgisayar ortaminda belirlenmis renk miktarlarini ve grafigini karo ytizeyine aktarir. (Korkmaz, 2017: 1868)

Dijital baski teknigi olarak kullanilan ink jet teknoloji, gelistirilmis bir bilgisayar destekli yazilim sayesinde tasarlanan
gorsellerin istenilen yiizeye aktariimasini saglamaktadir. inkjet yazicilarda bulunan mikro delikler sayesinde boya
yUzeye puskirtulerek detayli ve hassas bir aktarma islemi gerceklesmektedir.

Arastirmada dijital baski yonteminin uygulanmis érneklerinden yola ¢ikarak seramik ve cam endustrilerinde kullanim
bicimleri saptanmaktadir. Seramik ve porselen karo endustrisinde yillardir kullanilan dijital baski teknigi sayesinde
dogal tas, mermer, ahsap gibi organik dokulari diiz ylzeyler Gzerine transfer edebilmek mimkin olmaktadir. Gelisen
teknoloji ile beraber bu donlstim sireci yer ve duvar karo tasarimlarinda essiz uygulamalarin yer almasina olanak
saglamaktadir. Seramik kaplamalar, dustk maliyetli, hijyenik ve dayanikli olmasi sebebiyle i¢ ve dis mekanlarda yaygin
bir bigimde kullaniimaktadir. Bu sebeple giinimiz modellerinde sikga gorilen tasarimlarda, dijital baski teknolojisi
sayesinde seramik kaplamalara farkli ve 6zgiin kimlikler kazandirabilmek midmkun olmaktadir.

inkjet dijital baski teknolojisinin seramik kaplama malzemeleri iiretim hattina verimli bir sekilde entegre edildiginin
soylenebilmesi igin, inkjet dijital baski makinasi tarafindan karolarin yizeylerine tek bir gegis esnasinda tasarimlarin
aktarilmasi gerekmektedir. Bu gegis esnasinda karo yizeyinin tamaminda dogru renk yogunluklari istenilen siddetlerde
olusturulmalidir. Bkz. Gortntl 6'da seramik inkjet dijital baski teknolojisinin entegre edildigi karo transfer sistemi
gosteriimektedir (Ozeskici, Avcioglu, Nikte, 2019: 70).

yamci baghklan
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karo transfer sistemi

Kaynak: (Hutchings, 2010)

Gorlintd 6: . Inkjet Dijital Baski Teknolojisinin Entegre Edildigi Karo Transfer Sistemi.

Ozeskici, Sirin Kogak; Avciodlu, Celal; Niikte, Melike, (2019). “Inkjet Dijital Baski Teknolojisi ile Deneysel Seramik Karo”, Dumlupinar Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Ozel Sayi, Sayfa No: 70-71.

GUnidmiuzde tasarim trendi, dogal dokulara uygun mermer, dogal tas, ahsap lamine gorintilerini dijital teknoloji ile
seramik ve porselen kaplama sektdriintin en ¢ok tercih edilen desen gesitlerindendir. Dogal malzemeleri gergekgi bir
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sekilde yorumlayan seramik kaplama tasarimlarinda dogal malzemelerden soyutlanmis hareket ve tonlara sahip
tasarimlar yaygin bir bicimde kullaniimaya baslanmaktadir.

Dijital baski teknolojisi sayesinde seramik kaplamalar, i¢ ve dis mekan tasariminin fonksiyonel bir pargasi olarak
gorilmektedir. Gintumuzde gelismis Uretim teknolojileri, seramik kaplama alaninda mimar ve tasarimcilarin yaratici
fikirleri sayesinde oldukca hizli yikselis gostermektedir. Britalist etkiyle son donem popller olan beton gorinimu ig
ve dis mekan kaplamalarinda dijital baski ile oldukga sik kullaniimaktadir. Cam ve seramik ylizeylerde uygulanan dijital
baski ile, malzemelerin ylzeylerine canli renkler ve desenler basarak, britalist yapilarda farkli bir estetik
olusturabilmektedir. Ornegin, bir briitalist beton binanin dis cephesinde, cam veya seramik malzemelerde uygulanan
dijital baski ile canli renkler ve desenler kullanarak, yapinin sertligine karsi kontrast yaratmak mdmkin
olabilmektedir. Kisacasi seramik kaplama enddistrisindeki dijital baski teknolojisi tasarimcilara daha fazla tasarim
Ozgurlugu saglamaktadir.

Gorintd 7: . Ng Kutahya Seramik Fusion serisi inkjet dijital baski teknolojisi uygulanarak uretilen seramik duvar karosu.
https://ngkutahyaseramik.com.tr/blog/ng-kutahya-seramikin-yasam-alanlarina-estetik-dokunusu-bookmatch-koleksiyonu

Seramik kaplama endustrisinde hizla yayilan dijital baski teknigi, cam endustrisinde farkli alanlarda kullanimr ile tercih
edilen bir dekorlama teknigi olmaktadir. Dis cephe kaplamalari, reklam tabelalar, vitray, magaza i¢ mekan
tertibatlari, cam tavan ve duvar kaplamalari, cam kapi ve bdlmeler, beyaz esya sektorlerinde kisaca diz camin
kullanilabildigi her alanda tercih edilmeye baslanmaktadir. Gorselde gorilen hem i¢ hem dis mekanda uygulanmis
cam Uzerine dijital baski 6rnegi gortlmektedir. Ginumizde o6zellikle kapi ve separator gibi uygulamalarin ic
mekanlarda siklikla tercih edildigi gbrilmektedir (Gorlintu 8).

GOrintd 8: . (a) Diptech marka uygulanmis dijital baski cam reklam panosu uygulamasi (b) Diptech marka uygulanmis dijital baski cam kapi
uygulamasi.
https://www.diptech.com.tr/cama-baski-uygulama-alanlari/
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Mimari projelerde cam dijital baski teknigi kullanimi, malzemenin seffaf yapisindan 6ttru her iki yizeyine de farkh
baskilar yapilarak tasarimci ve mimarlarin siklikla tercih etmesine sebep olmaktadir. Cam dijital baski teknolojisi
ayrica, enerji verimliligi ve glines kontroll icin de kullanmaktadir. Bu amacla, cam ylzeylere UV filtreleri veya giines
kontrol filtreleri gibi 6zel kaplamalar uygulanabilmektedir. Bu kaplamalar, glines isinlarini engelleyerek i¢c mekanlari
daha serin ve konforlu hale getirirken, ayni zamanda enerji tasarrufu saglamaktadir. Glnes isinlari kontroli ve eneriji
tasarrufu amacli kaplamalarla birlestirilerek, cam yuzeylere uygulanan dijital baski teknolojisi sayesinde mimari
projelerin islevselligi artirilabilmektedir (Gorinti 9).

GOrintt 9: Diptech firmasi dijital baski cam dis cephe uygulamasi,- Barclays Bankasi/ Fransa (2011).
https.//www.dip-tech.com/about/projects/27-projects/171-the-origami-building

Son yillarda cam enddistrisinde dijital baski tekniginin uygulama alanlari arasinda bir ilke imza atarak beyaz esya
sektorinde kullaniimaya baslanmistir. Su ana kadar beyaz esya sektorinde serigraf teknigi ile olan dekor
¢o6zUmlemeleri yerini dijital baski teknigine birakmaktadir. Ginimdizde dijital baski teknolojisine sahip olmayan
isletmeler halen serigrafi teknigini kullanmaya devam etmektedir.

Gorintd 10: Diptech firmasi dijital cam baski cam firin kapagi paneli uygulamasi.
https.//www.diptech.com.tr/wp-content/uploads/2019/02/beyaz_esya_cama_bask%C4%B1.jpg

2.1 Seramik ve Cam Yiizeylerde Dijital Baski Teknigindeki Yenilikler

Dijital baski teknigi uygulamalarinin en yeni alanlarindan biri de sofra seramikleri Uzerinde gorilmektedir. Su ana
kadar yapilan uygulamalar serigraf teknigi ile uygulanan gikartma dekorlaridir.

Seramik sanatcisi Paul Scott’ un  “Ceramic and Print” kitabinda verdigi bilgilere gore ise seramik yiizeye aktarim

tekniklerinin kesfi, tarih olarak tartismaya aciktir. Paul Scott’ a gére seramik yiizeyler tizerine kagit ile gériintt aktarimi,
18. yy.'da parlak kagit Gretimini mimkiin kilan gelismeler sonrasinda yayginlasmistir.. Once parlak kagit tabakasi tzerine
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suda ¢ozUlmls arap zamki surilmesi ile g¢ikartma kagitlari elde edilmistir. Kagit ile gortntl aktarimi, sir altina
uygulanmistir (Balyemez, 2009: 3).

Ozellikle gikartma dekor tekniginin yaygin kullanimi 19. yy itibariyle glinimiize kadar kullanilmaktadir. Ancak Diptech
markasinin gelistirmis oldugu en vyeni sistem sayesinde c¢ikartma teknigi uygulamalari da Uretilebilmektedir.
Gelistirmis olduklari makine, tabla ylzeyine getirdikleri inovasyon sayesinde c¢ikartma kagidina baski yapabilmek
mumkin olmaktadir. Boylelikle sofra seramiklerinde serigraf tekniginin zorlu islem basamaklarindan kurtularak kisa
sire igerisinde cikartma dekorlari yapilabilmektedir. Kendine 6zel gelistirdikleri cikartma kagidi sayesinde yuksek
¢6zUnUrlikte tim renklerin ayni anda basilabildigi gibi, hizli prototipleme ve sinirsiz tasarim olanaklari bulunmaktadir.
Gikartma teknigindeki dijital baski kullanimi sayesinde daha az boya ve malzeme israfi hedeflenirken, kullanilan
malzemenin azligindan 6tura ciddi bir maliyet distst hedeflenmektedir.

Diptech markasinin  “Diptech FR-1”  modeliyle tanittigi cikartma baski makinesi prensipte seramik karo ve diiz cam
baski makineleri ile ayni proseste calismaktadir. Tek ayrimi makine tabla dizleminde yer alan ve dekal kagidini
sabitleyen vakum kismidir. Baski esnasinda kagidi sabitleyen vakum ayricaligiyla renklerin kaymadan Ust Uste tek
seferde basilabilmesi mimkin olmaktadir. Durmadan gelisen seramik ve cam endistrilerinde pazar taleplerini
karsilayabilmek adina olan sektérel anlamda sirekli yenilikler getirerek kalite standartlarini korumak
hedeflenmektedir.

Goriinti 11: Diptech FR-1 modeli dijital dekal baski makinesi.
https.//www.dip-tech.com/dinnerware-and-decals

Benzer sekilde 20 yildir dijital baski makine tretiminde hizmet veren Ispanyol asilli Kerajet markasinin gelistirmis
oldugu Kerajet TL modeliyle sadece dekal kagitlarina dijital baski yaparak seramik ve porselen yemek takimlari
Gretimi icin hizmet vermektedir. Henlz ¢ok yeni bir uygulama olan dijital baski dekal uygulamasinin, edinilen bilgiler
1siginda ¢ok yeni bir teknoloji oldugu disinilmektedir. Henliz serigrafi teknigi kadar yaygin kullanilmasa da, ¢ikartma
dekor Uretimi ile cok ciddi bir rekabet icerisinde oldugu gortlmektedir.

3. BULGULAR

Yapilan arastirmalar sonucunda seramik ve diz cam vyuzeylere uygulanan dijital baski tekniginin bircok olumlu
katkilari oldugu gozlemlenmistir. Gelisen dijital baski teknolojinin olumlu yanlarini kisaca siralayacak olursak;

e  Kenardan kenara baski yapabilme

e  Tasarimi gevrimici ayarlama ve degistirme kolayhigi
e  Yiksek gorintl ¢ozandrlGgu
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e Pozlama, film ve kalip hazirlama gibi asamalarin olmamasi

e  Rolyef etki

e  Efekt, kabartma uygulamalari

e  Renk farkhliklarinin en aza indirgenmesi

e Urlnin en basit sekilde coziimlenerek dzellestirme secenegi

e  Kisa zamanda Uretim

e Dahaazinsan glci

e  Farkli karo desenleri sirayla veya birlikte basabilme

e  Prototip veya yeni Urin Gretimi icin olan Uretim slresini kisaltma
e  Piskirtme teknolojisinden 6tird daha az boya kullanimi

e  Cam UrUnlerde arka-6n yiz olarak ¢ift yonla baski

e ikinci ve tiglincl pisirimlerin yapilabilmesi gibi avantajlarindan séz etmek mimkinddr.

Tdm olumlu &zelliklerin yani sira olumsuz yanlarindan da bahsetmek gerekmektedir. Bunlar;

e Dijital baski makinelerinin duzenli olarak kontrol ve testlerinin yapilmasi gerektigi,

e Boyalarin kimyasal 6zelliklerinin bozulmamasi igin ortam sicakligini 20° C &= 2° C korumak gerektigi,

e inorganik seramik bazl dijital baski makinesi boya fiyatlarinin giinimiz seramik boya fiyatlarina gére yiksek
olmasi,

e Makine teknoloji icerisinde yer alan filtrelerin her ay duzenli olarak degistirilmesi gerekliligi belli bir maliyet
barindirdigi,

e Teknolojinin serigraf kadar yaygin bir bicimde her isletmede var olmamasindan otlrt sarf malzemelerinin
fiyatlarindaki yiksek maliyetler sebebiyle geleneksel dekor yontemlerinin halen uygulanmakta oldugu
godzlemlenmistir.

Ayrica ¢alisma dogrultusunda seramik ve diiz cam endustrilerinde kullanilan dijital baski teknigi; Gretim stresi, Gretim
adeti ve fire sayilari baz alindiginda diger tekniklere gére essiz bir calisma prosesinin oldugu gorilmistir. On islem
gerektirmeden yuksek ¢ozundrlikte gok renkli baskilarin tek seferde yapilabildigi gdzlemlenmistir.

Ayni zamanda makinenin kaliteli bir baski yapabilmesi icin; dijital ortamda yuksek ¢ozUnUrlGklG bir gorsel
hazirlanmasi, makinenin sistem gerekliliklerinin eksiksiz bir bicimde calismasi, ihtiyaca gore uygun bir baski modu
secilmesi ve baski Uretim yapilan yerin ortam sicakligl gibi unsurlarin dogrudan baski kalitesini etkileyebildigi
gozlemlenmistir.

GUnUmduzde serigraf ve dekal tekniklerinin glinimuzde tercih edilmesinin altinda yatan sebepler arasinda, dijital baski
teknolojisinin sahip oldugu elektronik sistemin oldukca hassas olmasi, artan boya ve parca maliyetlerinin yuksekligi
gibi unsurlarin oldugu distnulmektedir. Dijital baski tekniginin bahsi gecen endustriler disinda ginimuzde beyaz
esya, masa Ustl sofra seramigi ve i¢-dis cephe mimari alanlar olmak Uzere pek ¢ok alanda yaygin bir bigimde
kullanilmaya baslandigi gozlemlenmistir.

4. SONUC VE ONERILER

Calisma kapsaminda, seramik ve diz cam endustrilerinde tercih edilen dijital baski teknigi prensibiyle calisan iki
markanin baski prosesleri incelenmistir. Sadece markalarin kendisine ait olan spesifik 6zellikleri ile ortak 6zellikleri ele
alinmistir. Ayrica seramik ve diiz cam yuzeylerde kullanilan dijital baski tekniginin hangi alanlarda siklikla kullanildigi
saptanarak, teknolojisinin saglamis oldugu katkilar ele alinmistir. Mevcut teknolojinin mekanik baski yontemlerine
oranla tercih edilmesinin sebepleri ortaya konmustur. Guanimdizde dijital teknoloji sayesinde kisa zamanda, 6n
hazirlik gerektirmeden yuksek ¢ozlinurlikte sonsuz renk segenegi ile arzu edilen adette baski yapabilmek mimkin
olmaktadir. Dijital ortamda dizenlenen gorselin numune veya Uretim fark etmeksizin ebadina gore basim siresinin
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degistigi, farkl baski modlariyla birbirinden ayri etkiler yaratilabilecegi gérilmustiir. Onceleri seramik-porselen karo
Uretiminde ve tek renk otomotiv cami baskilarinda tercih edilirken, giinimuzde sofra seramiklerinden, beyaz esya
sektoriine ve mimari uygulamalara kadar pek cok alanda yayginlasmaya basladigl gozlemlenmistir. Son vyillarda
gelistirilen sofra seramiklerinde kullanilan dijital cikartma baskilar sayesinde sektorel anlamda alanin oldukca
genisleyecegi beklenmektedir.

Dijital baski teknolojisinin seramik ve cam endustrilerine olumlu ve olumsuz yonleri ile ele alinarak belirtilmistir.
Yapilan arastirma sayesinde dijital baski makinelerinin teknik bakimlarinin dizenli kontrol edilmesi ve sarf
malzemelerin eksiksiz konumlanmasi ile baskinin kalitesi arasinda ciddi bir korelasyon oldugu gozlemlenmistir. Bu
sebeple makinelerin dizgln calisabilmesi ve sabit bir eksende saglikli baski yapabilmesini saglamak icin gereken
teknik ekip/ekipman ihtiyacinin dizenli olarak saglanmasi gerektigi gorilmistir. Kisacasi teknolojinin buyik
kuruluslar disinda orta olgekli isletmelerde kullanilabilmesi icin fiyatlarin daha makul cercevede olmasi gerektigi
distnilmektedir. Ozellikle seramik ve cam yiizeylerde kullanilan dijital baski tekniginin yiiksek adetli baski gerektiren
endUstriyel alanlarda orta ve kiclik isletmelerde kullaniminin 6nidmdizdeki yillarda artacagl dtsinulmektedir.
Turkiye'de bilindik seramik ve cam fabrikalarinin disinda ¢cok az sayida isletmede bu teknolojinin olmasi sebebi ile
klasik yontemlerin kullanimini arttirmaktadir. Cogu orta dlgekli isletmede halen serigraf ve dekal uygulamalarinin aktif
olarak kullanildigr bilinmektedir. Teknolojinin getirdigi teknik uygulama basamaklari oldukga kolaylasmis olmakla
beraber, Uretim maliyetleri de ayni oranda yuikselmistir. Ancak endustriyel anlamda hizli Gretim, az is giicl, az
malzeme gibi parametreler géz 6ninde bulunduruldugunda dijital baski teknolojisinin seramik ve cam sektorlerine
getirmis oldugu olanaklar essizdir.
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Oz

Bu makalede Pop Art sanatgisi David Hockney’in resimlerinin dijital olanaklar -Fotokolaj, iPhone, iPad, vb.- icerisinde
nasil gelistigi ve teknolojinin cagdas sanata katkilari Gzerine bir arastirmaya odaklaniimistir. Calismada ayrica
Hockney’in iPad ile yaptig resimler ile geleneksel yontemlerle olusturdugu eserler arasindaki iliski incelenmektedir.
Teknolojik ekipmanlarin kullanilmasinin sanatgiya ve Uretimi asamalarina ne gibi avantajlar sagladigi ve eserlerinde ne
gibi sonuglara yol actigl drnekler ile irdelenmektedir. Makalenin birinci béliminde, David Hockney’in sanat hayati ve
egilimleri hakkinda genel bir inceleme yapildiktan sonra, ikinci béliminde fotokolaj ve dijital resimlerinin tuval
resimleri ile iliskisi ve onu bu medyalari kullanma sebepleri analiz edilmistir. “Sanatgiya kullandigl yontemler ne gibi
avantajlar saglamistir?” “Dijital resimleri ile tuval resimleri arasindaki benzer yonler nelerdir?” gibi sorulara yanitlar
aranmistir. Makalenin son boliminde ise Hockney’in kendi icinde yasadigl bu sanatsal donglinln sonuglari ve
kullandigi farkli ekipmanlarin cagdas sanata katkilarinin neler oldugu tespit etmek amacglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Resim, Dijital Sanat, David Hockney, iPad Cizimi, Yeni Medya Sanati

Abstract

This article examines the Pop Art artist David Hockney's paintings focusing specifically on his relationship with specific
technological devices such as Photocollage, iPhone, iPad, etc. The central point of this article is how technology has an
effect on his contemporary art practice. The study also examines the relationship between Hockney's paintings with
iPad and the works he created with traditional methods. | ask how the use of technological equipment affects the artist
and his production stages and the results of his engagement with digital tools. In the first part of the article, after a
general examination of David Hockney's artistic career and trends, the second part focuses on the relationship of
photocollage and digital paintings with canvas paintings and the reasons that push him to use media. “How did the
methods he used affect the artist’s creation process?” “What are the similarities between digital paintings and canvas
paintings?” In the last part of the article, | determine the results of Hockney’s artistic process and his contributions to
contemporary art.

Keywords: Digital Painting, Digital Art, David Hockney, iPad Drawing, New Media Art
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1. GIRiS

Pop art sanatgisi olan David Hockney eserlerini Uretirken; fircalar, boyalar ve tuvaller disinda sanat hayati boyunca
doneminin dijital ekipmanlari da efektif olarak kullanan bir ressamdir. Bu yontemler ile Urettigi cesitli fotokolajlar ve
dijital resimleri teknolojik olanaklarin ¢agdas sanata ve Uretim stirecine katkilarini desteklemektedir. Sanatgi bu yonuyle
glndemini koruyarak ve yeni nesil sanatcilara drnek niteligi tasimaktadir. Hockney’in eserlerinde isledigi otobiyografik
ve gundelik konular, doga manzaralari ve portreler kullandigi renk skalasi ve boyama teknigi yeni medyalarin ve dijital
olanaklarin kullanimina ve sergileme yontemlerine olanak saglamaktadir. Calismalarinda gerek geleneksel gerek dijital
yontemle Uretilmis olsun bir dil bitinltgad oldugunu séylemek mimkindir. Arastirmanin ilk bélimde sanat hayatinin
basindan itibaren Uretimlerinden 6rnekler incelenmistir. Makalenin ikinci boliminde ise Hockney’in geleneksel ve
dijital yontemler ile Urettigi eserleri arasindaki iliski incelenirken; renk, bicim, kadraj, kontrast, sentaks ve tema gibi
olgular esas alinmaktadir.

“Sanatglya kullandigl ydntemler ne gibi avantajlar saglamistir?” “Dijital eserlerinin Uretim strecinin daha kisa olmasi ve
teknik olarak alisila gelmis boyama ydntemlerine gére daha pratik Uretilebiliyor olmasi bu eserleri Hockney’in diger
eserlerinden geri plana mi atiyor?” gibi sorulara yanitlar aranmaktadir. Makalede sanatginin Polaroid fotograf makinasi
ile yaptigi kolajlar, Paintbox adl ekranl gizim tabletini kullanarak yaptigi ilk dijital resim deneyimi, iPhone ve iPad ile
yaptigi dijital resimler ve Hockney’in sanat tretimlerindeki 6rneklerine yer verilmistir.

Sanatcinin cok yonli ve yenilikci bir Gretim anlayisina sahip olmasi ingiltere’de ve tim diinyada geleneksel sanatcilar
arasinda 6n plana c¢ikaran en 6nemli ozelliklerinden birisi olarak kabul edilebilir. Bu gelismeler 1siginda Hockney’in
eserlerinde ne gibi degisimler oldugu ve Uretim yontemlerinin sundugu olasilik ve gesitlilik gibi avantajlar hakkinda
neler disiindigu makale kapsaminda derlenen réportajlariyla desteklenmistir.

1.1 SANATINDAKI iCERIK VE EGILIMLER

David Hockney sanat hayati boyunca genellikle bir Pop Art sanatgisi olarak anilsa da Urettigi fotokolajlar ile Kibizm
akiminin da sanatgi Uzerinde etkili oldugu soylenebilir. Eserlerini Uretirken fircalar, boyalar ve tuvaller disinda dijital
ekipmanlari da efektif olarak kullanan bir ressamdir. Hockney’in eserlerinde islenen konularin cogu otobiyografiktir.
Yazeylerde kullandig 1silti, kontrastlik ve canl renkler dikkat cekmektedir. Resimlerindeki giindelik hayattan karelerin
hizla degisen bir ani tasvir etmesine karsin bir o kadar da duraganlik hakimdir. Art Review yazari J.J. Charlesworth’in
dedigi gibi “Hockney'nin resimlerinin mizaci, konusunu esrarengiz bir dogrudanlikla izler.” Calismalarinda;
otoportrelere, arkadas portrelerine, tesadifi sahnelere ve doga tasvirlerine sik sik yer verdigi soylenebilir. “Bir
Sanatcinin Portresi (iki Figirli Havuz), 1972,” (Goriintl 1) eserlerindeki siradanlik ve dinginlik diger calismalarinda da
ayirt edici bir 6zellik olarak sayilabilir. Pop Art akiminin bir etkisi olarak eserlerinde glindelik durumlari ve siradan
gorintuleri resmedisini siklikla gormek mimkundar. Ayrica kullandigi canli ve parlak renkler de yine PopArt akiminin
ozelliklerini yansitmaktadir.
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Goriintii 1: David Hockney, Bir Sanatcinin Portresi (iki Figlirli Havuz), 1972
https.//www.arthipo.com/tr-tr/david-hockney-iki-figurlu-sanatci-havuzunun-portresi.htm|

Sanatginin bir diger 6nemli eseri olan “A Bigger Splash” (Gorunta 2) incelendiginde; glindelik zarafetin ve duraganligin
icinde bir hareketin resmedildigi gozlemlenmektedir. Hockney’in genel olarak tim calismalarinda gormeye alisik
oldugumuz tek renk boyanmis genis ylzey alanlari, boyanin plastik dokusunu geri plana atarak hedefledigi fotograf
etkisi, kullandigi renk secgimleri, siradan objeler ve glindelik konulari tercih edisini bu eserinde de gozlemlemek
mumkinduar.

Goriintii 2: David Hockney, A Bigger Splash, 1967
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-t03254

1984 yilinda Urettigi “A Visit with Christopher and Don, Santa Monica Canyon” (Gorintu 3) isimli iki parcadan olusan
calismasi ise Hockney’in Picasso ve Kibizm’e olan hayranliginin tuvale yansimis érneklerinden biridir. Calismanin;
Ktbizm’in kullandigi birden fazla bakis acilarindan ve Pop Art’in zengin ve canli renk paletinden olustugu soylenebilir.
Objeler arasindaki yakin-uzak ve esbas degerleri incelendiginde ¢ok noktall ters bir perspektif etkisinin yaratilmis
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oldugu gozlemlenmektedir. Bu da uzakta bir ufukta birlesmesi gereken cizgilerin izleyiciye dogru uzanan birkag farkh
ufuk noktasinda birlesmesine sebep olmakta ve izleyiciyi resme dahil eden bir etki yaratmaktadir.

Goriintii 3: David Hockney, A Visit with Christopher and Don, Santa Monica Canyon 1984
https://www.thedavidhockneyfoundation.org/artwork/3867

Picasso hayranligi ve Kiibizm’e duydugu ilginin bir diger sonucunun da Polaroid fotograflar ile olusturdugu fotokolajlar
oldugu soylenebilir. Bu eserleri Uretirken farkli teknikleri ve yeni ekipmanlari Uretim alanina dahil etmistir. 1970’li
yillarin sonlarinda ¢ok sayida polaroid fotograf ile yeni eserler Uretmeye baslayan Hockney’in “My Mother,1986”
(Goruntl 4) adl eserinden Gombrich soyle bahsetmektedir:

...fotograf makinesini kullanarak Picasso'nun eseri olan "Keman ve Uzimler" gibi kiibist resimleri andiran ¢ogaltiimis
imgeler olusturmustur. Sanatginin yaptigi annesinin portresi degisik agilardan gekilmis fotograflardan olusan bir mozaiktir
ve modelin basinin hareketini vermektedir. Tahmin edilecek olanin tersine, bu sekilde olusan gorintdl, anlamsiz bir
karmasa degil, ilgi uyandirici bir portre olmustur. Zaten, bir kisiye baktigimizda géztimtz higbir zaman kipirdamadan
durmadigl, strekli hareket ettigi icin o kisiyi hayal ettigimizde zihnimizde degisik imgelerden meydana gelen bir bilesim
olusur. David Hockney, bu tir bir goriinimd, fotograf galismalarinda yakalamayi basarmistir (Gombrich,2017: 625).

GOriinti 4: David Hockney, My mother, 1986
https://leetilleyphotography.wordpress.com/2018/05/10/hockney-collage/

Dinyanin fotograf gibi goriindtgini hi¢ disinmemistim sanirim. Pek ¢ok insan oyle oldugunu distntyor ama bu
onu gérmenin sadece bir yolu.
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Hockney, 2004 yilinda The Guardian'a verdigi roportajinda yukaridaki sdzleri ile fotografin ve kolajin onun icin sadece
godzlemlenen gergekligin bir yansitma araci degil, bir sanat tretim yontemi oldugu yinelemistir. Bir araya getirdigi
fotograflarda farki agilardan goriintuiler, birden fazla perspektif ve giin 1siginin zamansal degisimini kullanmasi resimde
mekansal ve kavramsal olarak algiyi farkli odak noktalarinda toplamakta gorintiyd salt fotograf olmaktan cikartip,
duragan ve “tek bir ani” yansitmasi durumdan kurtarmaktadir. Ayni zamanda mekani veya objeyi farkli agilardan
fotograflayarak, nesnenin gorinen yizeylerinden ¢ok daha fazlasi oldugunu izleyiciye hissettirme ve nesnenin
gercekligini sorgulama durtllerini uyandirmaktadir. Bu egiliminin nedeni olarak Rénesans ile birlikte hakim olan tek
bakisli ve merkezi perspektif kullanimindan uzaklasmak oldugu gosterilebilir. Gorintlyld mekanin ve zamaninin
Otesinde tutarak coklu perspektifler ile uzak ve yakin alanlar arasindaki mesafenin neredeyse kayboldugunu
hissettirmektedir. Jonathan Crary, 17. ve 18. ylzyil boyunca geometrik optigin yansimasinin yeni bir aygitin (karanlik
oda)’'nin kesfinde bulundugunu ileri srer (Crary, 2015: 38). Rénesans boyunca benimsenen bu Uslup 19. yizyil
ortalarinda modernizm ile degismis ve Bonitzer’in deyimiyle “uzaklarin degil yakin planlarin perspektifi, nesnel alginin
dedil dedisken duyumlarin perspektifi” (Bonitzer, 2011: 111) olmustur. Fotografi kisitl bulan Hockney;

Nihayet fotografta neyin yanls oldugunu anladim. Ktk bir delikten bakan tek gozIu bir adam. Simdi, bunda ne
kadar gergeklik olabilir?

sozleri ile yarattigl pesi sira gelen farkli zaman ve perspektiflere sahip goriintilerin kombinasyonu ile salt fotografta
eksik buldugu yoni tamamlamistir.

1986'da ise farkli bir teknik daha deneyimleyen sanatgi fotokopi makinesinde baskilar yaparak resimler tretmeye
baslamistir. Sanat ve teknolojinin birlikteligini kullanarak alternatif Gretim yontemleri arayan Hockney 1990'da lazer
faks makinelerini ve lazer yazicilari kullanarak deneysel resimler ortaya koymustur. Teknolojik gelismeleri her daim
sanat Uretimine dahil eden Hockney kullandigi tim teknikleri kendi Gslubuna uyarlamis ve avantajlarindan yararlanarak
yeni Uretim alanlariyla Gretimlerini dinamik kilmayi basardigini sdylemek mumkinddr.

1.2 TUVALLERDEN DiJITAL EKRANLARA

Fotokolaj gibi dijital ekipmanlar ile manuel ydontemleri bir arada kullandigi érneklerden sonra gelisen teknolojiyle
Hockney yeniicatlari Gretim araci olarak kullanmaya devam etmistir. Dijital resim ¢alismalarinin ilk 6rneklerinden birini
1981 yilinda icat edilen dijital bir ekran Gzerinde basinca duyarli ilk kalem ile sanatcinin gizim yapmasini ve es zamanh
olarak yaptigi cizimi monitor ekraninda takip edebilmesini saglayan dijital ¢izim araci Paintbox ile deneyimlemistir. Bu
cihaz o déneme kadarki en hizli grafik kartina sahip olan cihaz sanatginin ylzey Uzerinde yaptigl hareketlere
operatorlerin basinca duyarli ilk kalemi ve basit mend kutularini tiklatmak icin ¢izim tabletini kullanarak gezinmesine
olanak taniyan, 24-bit, gercek renkli, gercek zamanli, yayin kalitesinde bir grafik bilgisayardir. David Hockney, BBC dizisi
Painting with Light kapsaminda “Quantel Paintbox” adli dijital gizim aracini kullanarak ilk dijital resimlerini video kayit
altinda olusturmustur (Gorinti 5). Paintbox’in o donemki diger cihazlardan farkli cizerin bilgisayar grafiklerini film gibi
baska bir ortamda ¢ikti almadan dogrudan ekran tzerinde ¢izmesini sagliyor olmasidir. “Yapilan isaretle aranizda higbir
mesafe yok... Baska bir bicimde yok... Esasen ¢izdiginiz ortam bu: cam Uzerine i1sik.” sozleriyle de yasadigl deneyimi
aktarmistir.
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Goriintii 5: David Hockney, Painting with Light, 1986
https://www.youtube.com/watch?v=b-Jpldegl20&t=2486s

Sonraki yillarda cep telefonlarinin ve tabletlerin hayatimiza girmesiyle birlikte 2009 yilinda iPhone’u bir sonraki yil ise
iPad’i ¢izim araci olarak kullanmaya baslayan David Hockney San Francisco'daki Young Muzesi'nde “David Hockney: A
Bigger Exhibition” adli sergisinde yer alan ¢ok sayida blyuk 6lgekli calisma arasinda iPad ile yaptigi cizimlerine de yer
vermistir. 2010 yilinda Paris’te “David Hockney: Fleurs Fraiches” isimli sergisinde (Goriintl 6) dijital resimlerini iPad
ekranlarinda sergileyen sanatcinin ekranlari da sergileme alanina dahil etmesiyle izleyiciye farkli bir deneyim yasattigini
soylemek mimkundur. Bu baglamda sanatgi dijital ekipmanlari sadece eser Uretim slrecine dahil etmekle kalmamis
ayni zamanda sergileme yontemi olarak da kullanimina 6rnek olmustur.

Gorintii 6: David Hockney: Fleurs fraiches Sergisi, 2010
https.//museeyslparis.com/en/exhibitions-foundation/david-hockney-fleurs-fraiches-dessins-sur-iphone-et-ipad

36



Hockney 2011 yilinda yaptigi “The Arrival of Spring in Woldgate” adli sergisinde ¢ok parcali ve biyik 6lcekli tuval
calismalarinin yaninda yine blyuk 6lcekler ile baskilar halinde sergilenen dijital resimlerine de bir arada yer vermistir.
Bu sergisinde yer alan iki farkli tir calismadan birer érnek alinarak incelendiginde konu olarak dogayi, glindelik hayati,
duragan bir ani tasvir etmeyi tercih ediyor olusunun ortak oldugunu sdylemek mumkindir. Ayni zamanda renk
secimleri, kompozisyon, bicim icerik iliskisi bakimindan da benzerlik tasidigini g6zlemlemek miimkinddr. iki calismada
da belirgin sekilde kullanilan dinamik, hareketli ve yogun cizgisel degerler benzer etkiler tasimaktadir. iki eserde de
resmedilen mekanin ayni olusu ve kadrajin benzer bicimde alinisi da yine iki resim arasindaki benzer 6zellikler arasinda
sayilabilir.

GOoruintii 7: The arrival of spring in Woldgate, East Yorkshire in 2011 (twenty eleven)
https://www.artsy.net/artwork/david-hockney-the-arrival-of-spring-in-woldgate-east-yorkshire-in-2011-twenty-eleven-31-may-no-1-900

Gorintii 8: David Hockney, Woldgate'te Daha Fazla Kesilen Agag, 2008
https://www.creativeboom.com/news/the-joy-of-nature-van-goghs-influence-on-hockney-explored-in-new-exhibition-/
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Dijital resmin Hockney’e sagladigi bir diger avantaj ise son yillarda tim dinyayi etkileyen pandemi donemi sebebiyle
sanatcilarin evde Uretim yapmaya baslamasiyla sanatginin Gretimlerine ara vermeden devam etmesini saglamasi
oldugu soylenebilir. Bu durumu avantaja geviren sanat¢i Normandiya’daki evinde iPad ile bir¢ok yeni ¢alisma tretmis
ve 2020 yilinda Royal Akademi’de “The Arrival of Spring, Normandy, 2020” sergisinde iPad ile yaptigi resimlerini biylk
Olcekli baskilarini sergiledigi bir kisisel sergi agmistir.

Goriintii 9: David Hockney, No. 241, The Arrival of Spring, Normandy, 2020
https://www.lalouver.com/exhibition.cfm?tExhibition_id=1885

1.3 DIJITAL OLANAKLARIN RESMINE KATKILARI
Kendi sinirlarini cagin teknolojik ekipmanlari ile asmaya calisan ve yeni seyler deneyimleme egilimi olan sanatgl
resimde herhangi bir kurala ve dayatmaya bagl kalmiyor olusunu Tate yazari Martin Gayford’a verdigi roportajda

Resim s6z konusu oldugunda herhangi bir sinir oldugunu distinmuiyorum, hep boyle distinmustimdur. Sinir yok,
sadece sanat. (Gayford, 2017)

sozleriyle yinelemektedir. Hockney’in gizimlerindeki gtn isiginin énemli roll ve resimlerinde genel olarak gecen
olaylarin kisa bir zaman dilimini tasvir ediyor olmasi, iPad’in ona kazandirdigl hiz ve pratik araglar sayesinde aktaracagi
gorintl degisime ugramadan cok daha kisa slrede ona resimleme avantaji saglamistir. Resimlerinde kullanacagi
renkleri iPad’in uygulamasi sayesinde renk skalasinda kolayca bulabiliyor olmasi ayrica ona istedigi boyutta resim
yapma imkani tanimasi dijital olanaklarin sagladigi avantajlardan sayilabilir. Fiziki olarak bir sanatclyl mekan ve
uygulama acisindan zorlayabilecek olan bu durum iPad ile istedigi kadar blyuk resimler yapabiliyor olmasi, iPad’i cazip
kilan bir diger 6zelliktir (Gayford, 2010). Bu varsayimi Hockney New York Times’ta verdigi roportajda "Ayni zamanda
sonsuz bir kagit pargasi ve renk kelimenin tam anlamiyla parmaginizin ucunda." sozleri ile desteklemektedir.

Hockney’in tuval resimleri inceldiginde resimlerinde genis ylzeysel boyamalar hakimdir. Doku ana bir unsur olarak
kullanilmamis renkler arasindaki kontrastlik ile etki yaratiimaya calisiimistir. Genel olarak Empresyonislerin
resimlerinde rastladigimiz boyanin ve firca darbelerinin yarattigi rolyefik etkilerin eserlerinde katkisinin neredeyse hig
olmayisi iPad’i kullanirken ona bir avantaj saglamistir. Resimlerindeki diger bir énemli unsurun ise isik oldugu
soylenebilir. Isik ve yansimalar Hockney’in ilk resimlerinden iPad resimlerine kadar belirgin ve 6nemli 6lclde
kullanilmistir. Oliver Grau, dijital imgeye dair iki temel karakteristik tespit eder. Dijitallesmeyle beraber imge ilk olarak
virtiel bir varliga donislr; boylece, zamana ve mekdna bagl parametreler dogrultusunda istendiginde sonsuzca
interaktif olarak erisilebilir ve degistirilebilir kilinir. Bir digeri ise “immersion” [dalma, kapilma] kavramiyla aciklanan
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gozlemci ile gorsel diinya arasindaki mesafenin azalarak, olaylara duygusal ve duyusal katiimin artirilmasidir. Sadece
goralur degil dokunulur bir dinya hissi de harekete gegirilir (Sezen, 2020).

Hockney’in tuval resmine kiyasla daha hizli sonuca varan dijital resimlerinin izleyiciye ne kadar pratik ulastigini BBC'de
Colin Grant’a verdigi roportajda soyle ifade etmektedir: “Sabah 6'da giin dogumunun bir resmini yapabilir ve sabah
7've kadar insanlara gonderebilirsiniz.” Sanatgl yine benzer bir olumlu distincesini New York Times roportajinda iPad’in
paletini “Gergekten cok, cok hizli bir sekilde diger ortamlardan daha hizli kurabilirsiniz” diye nitelendiriyor.

iPad’in sanatciya kazandirdigi hiz Hockney’in resimlerinde genel olarak ele aldigi konular ile de etkilesim kurmaktadir.
Sanatginin resmetmek istedigi ani tuval resminde gereken 6n hazirlik stiresi olmaksizin anlik olarak resmetme olanagi
goruntlyl kayba ugramadan hizla olusturma imkani sunmaktadir.

2017'de Tate Britain'da acilan retrospektif, bu mizede en cok ziyaret edilen sergi haline geldiginde Hockney’in kalici
popllaritesi de kanitlanmistir. Ertesi yil Hockney’in en taninmis resimlerinden biri olan Bir Sanatcinin Portresi (iki
Figlrli Havuz), acik artirmada 90 milyon dolara satilmis ve yasayan sanatcl rekorunu kirmistir. Son olarak, bu gosteri
yalnizca David Hockney'nin iPhone Art'in en son alanlarini gosterdigi icin degil, ayni zamanda yasayan en taninmis
sanatgilardan birinin muazzam potansiyellerine yeni ve canlandirici bir bakis acisi sagladigl icin alakali gortlmelidir.
Ayrica Hockney, 1.000'den fazla ingiliz sanatcinin katildigi 2011 anketinde, tiim zamanlarin en etkili ingiliz sanatgis
secilmistir. Hentiz 2011 yilinda iPad ile yaptig resimleri New Yorker dergisine 3 kez kapak olmustur. Bu basarinin
sebepleri arasinda; kendi sinirlarin stirekli genisleten sanatcinin teknolojik olanaklari 6zellikle iPad’i kullanarak yaptigi
resimlerin geng nifus tarafindan ilgi gérmesi ve gorinurligine olan katkisi, Gretimlerini yeni alternatifler ve teknoloji
ile paralel olarak stirdtrmesi sayilabilir.

Kaynakga
Bonitzer, P. (2011). Kér Alan ve Dekadrajlar, (izzet Yasar, Cev.). istanbul: Metis Yayinlar.

Crary, J. (2015). Gdzlemcinin Teknikleri: Ondokuzuncu Yizyilda Gérme ve Modernite Uzerine, istanbul: Metis
Yayinlari.

Gombrich, E. H. (2007). Sanatin Oykisu. (Erol Erduran ve Omer Erduran, Cev.) istanbul: Remzi Kitabevi.
Elektronik Kaynaklar
Belman, E. (2016). David-Hockney-Yosemite ipad Paintings, https://www.nytimes.com/2016/05/02/t-

magazine/art/david-hockney-yosemite-ipad-paintings.html adresinden erisildi.

Grant, C. (2010). David Hockney's instant iPad. 12.02.2023 tarihinde art https://www.bbc.com/news/technology-
11666162 adresinden erisildi.

Gayford, M. (2010). David Hockney's iPad Art, 12.02.2023 tarihinde
https://www.telegraph.co.uk/culture/art/artfeatures/8066839/David-Hockneys-iPad-art.html adresinden erisildi.

Gayford, M. (2019). Hockney's World of Pictures, Tate. 24.11.2022 tarihinde
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-39-spring-2017/hockneys-world-pictures adresinden erisildi.

JJ Charlesworth (9.02.2017). David Hockney at Tate Britain. Art Review, 15.03.2023 tarihinde
https://artreview.com/web-review-9-feb-hockney-at-tate-britain/ adresinden erisildi.

Juda, A. (2018). Delving Into David Hockney's iPhone and iPad Art, Widewalls. 03.01.2023 tarihinde
https://www.widewalls.ch/magazine/david-hockney-iphone-ipad-art-annely-juda adresinden erisildi.

Kan, E. (2011). Cover Story: He Draw on iPad, New Yorker. 14.01.2023 tarihinde
https://www.newyorker.com/news/news-desk/cover-story-he-draw-on-ipad/amp adresinden erisildi.

39



Sezen, B. (2020). David Hockney: Mecralar Arasi Uretim, Manifold. 18.10.2022 tarihinde
https://manifold.press/david-hockney-mecralar-arasi-uretim#ref03 adresinden erisildi.

https://www.britannica.com/biography/David-Hockney 14 Ocak 2023 tarihinde erisildi.

https://www.biography.com/artist/david-hockney 12 Ocak 2023 tarihinde erisildi.

40



y N
[JTAD COMOGSF

Uluslararasi Troy Sanat ve Tasarim Dergisi /nternational Journal of Troy Art and Design

Sayi 006 / Cilt 03
Gelis Tarihi: 24.04.2023
Kabul Tarihi: 23.06.2023

Derleme

OSMANLI iISTANBUL’U KUBBE YAZILARINDA FATIR SURESi 41. AYET ORNEKLERI
UZERINE BAZI DUSUNCELER

SOME THOUGHTS ON THE EXAMPLES OF VERSE 41 OF SURAH FATIR IN THE DOME
CALLIGRAPHIES OF OTTOMAN ISTANBUL

ismail Oztiirk, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bolimi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
ismailozturk@comu.edu.tr, ORCID Numarasi: 0000 0001 7672 7431

Oz

Osmanli Devleti’'nin baskenti istanbul’da, anitsal yapi niteligi tasiyan camiler hat sanati uygulamalari acisindan da
diger mimari yapilara gore 6ne cikmaktadir. Camilerin yazi programlarinin 6nde gelen unsurlarindan biri kubbe
yazilaridir. Kubbe yazilarinda tercih edilen metinler bazi istisnalar disinda ayetlerden olusmaktadir. Kubbe yazisi
olarak tercih edilen ayetlerin en dikkat ceken 6rneklerinden biri Fatir Suresi 41. ayettir. Calismamiz icin Ristem Pasa,
Sultan Ahmed, Ayazma, Kadirga Sokullu Sehid Mehmed Pasa ve Semsi Ahmed Pasa camileri kubbe yazilari segilmistir.
Secilen kubbe yazilari, giinimize ulasan ilk 6rneklerinden basglayarak form agisindan incelenmis, degisim slreci ele
alinmig, hat sanati tarihindeki yeri ortaya konulmaya galisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kubbe, Hat Sanati, istanbul, Cami, Fatir 41

Abstract

In Istanbul, which was the capital of the Ottoman Empire, compared to other architectural structures, mosques are
monumental structures that stand out in terms of their calligraphy works. One of the leading elements of these
calligraphies is dome calligraphies. The preferred texts in dome calligraphies consist of verses, with some
exceptions. One of the most striking examples of the verses preferred as dome calligraphy is the 41st verse of Surah
Fatir. As a focus of this study, the dome calligraphies of Riistem Pasha, Sultan Ahmed, Ayazma, Kadirga Sokullu
Sehid Mehmed Pasha and Semsi Ahmed Pasha mosques were selected. Starting from the first examples that have
survived to the present day, the form of the selected dome calligraphies, their processes of change and their place in
the history of calligraphy have been examined.

Keywords: Dome, Calligraphy, Istanbul, Mosque, Fatir 41

Bu ¢alisma Ismail Oztiirk tarafindan 2022 yilinda Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, [slam Tarihi ve Sanatlari programinda kabul
edilen “Istanbul Sultan ve Pasa Camilerinde Kubbe Yazilari” baslikli Doktora Tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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1. GIRIS

Kubbe yazilari camilerin kubbelerinin merkezinde, konum olarak en Ustte olan yazilardir. Dikey harf veya harf
bolimlerinin yazinin merkezine baska bir ifadeyle kubbenin merkezine bakmasi gerektiginden metnin kompozisyonu
ustalik gerektirmektedir (Ozkafa, 2016:325). Kubbe yazilarinda genellikle Allah Teala’nin ulviyetini ifade eden ayetler
tercih edilmistir (Berk, 2018:100). ihlas Suresi, Fatiha Suresi, isra Suresi 1, 2. ayetler, Fatir Suresi 41. ayet, Nur Suresi
35. ayet, Taha Suresi 1-6. Ayetler kubbe yazilarinda karsimiza en cok cikan ayetlerdir (Ozsayiner, 2002:121-123;
Salin, 2013:215-229).

1.1 Fatir Suresi 41. Ayet
\)}t&‘_ o> of il oday (40 J| OR LQ.@S;«.A‘ Ol UJ\J' J«Jj }5)3 Ol L)‘.’Jy‘ﬁ Q\M\ Lﬂ.«mf de\ Ol

Gercek su ki Allah, koydugu dizenden sapmamalari icin gokleri ve yeri tutmaktadir. Sayet
sapacak olsalar artik O'ndan baska hi¢ kimse onlari tutamaz. Stphesiz O halimdir, cok
bagislayicidir (Karaman v.d, 2017:438).

Ayetin tercih sebebi belgelendirilemese de akla ilk gelen distncelerden en 6nemlisini Ugur Derman vyeri ve gogu
tutan Allah’in, camide yeri temsil eden zeminin ve gégl temsil eden kubbenin mimkin oldugunca daim olmasi icin,
Yice Yaraticl'ya bir niyaz olarak Mimar Sinan tarafindan tercih edildiginin muhtemel olabilecegini ileri stirmustdr.
Derman’a gore ayeti muhtemelen Mimar Sinan kendisi tercih etmistir (1989:290,291)

1.2 Ayetin Tercih Edildigi Kubbe Yazilari

Fatir Suresi 41. Ayet Sileymaniye, Ristem Pasa, Valide-i Atik, Sultan Ahmed, Valide Sultan (Eminéni Yeni Camii),
Valide-i Cedid (Uskiidar), Kaptan Pasa (Uskiidar), Ayazma, Sebsafa Hatun, Képriili Mehmed Pasa, Eyiip Kaptan Pasa,
Azapkap! Sokullu Mehmed Pasa, Kadirga Sokullu Sehid Mehmed Pasa, Semsi Pasa, Silivri Piri Mehmed Pasa, Zal
Mahmud Pasa, Altunizade ismail Ziihtii Pasa camileri ana kubbelerinde kubbe yazisi olarak kullanilmistir.

Calismamiz icin RUstem Pasa, Sultan Ahmed, Ayazma, Kadirga Sokullu Sehid Mehmed Pasa ve Semsi Ahmed Pasa
camileri kubbe yazilari secilmistir.

1.3 Yazilarin Degerlendirme Kriterleri

Yazilarin degerlendirmesi ismail Hakki Bey (Baltacioglu) tarafindan ele alinan kriterler (izerinden yapilmistir. ismail
Hakki Bey hat sanatinda bir yazinin estetik kiymetini terkib, tenasib, sadelik ve azamet olmak lzere dort bashk
altinda gormustur. Bu kriterler su sekilde aciklanabilir:

islam yazilari tarihi sebeplerle canl sekillere dénisme egilimi gdsterdiginde elde mevcut olan
sekiller bu degisime uygun tabiatta idiler. Ayrica islam yazilarinda harflerin genellikle bitisik
yazilmasi onlarin her kelimeyi 6zel bir sekle sokacak sekilde tirli terkibler olusturmayr mimkan
kilmistir. Bir yazida terkib yalniz harflerin basit sekillerine, birbirine mekanik olarak yapismasi
degildir. Belki bu harflerin birbiriyle birlesmesi, estetik acidan yepyeni nisbetler ve iliskiler ortaya
cikarmaktir. Terkib hattatlikta yalniz bir cem' degil belki bir icattir. Glzel bir yazida terkib fikri
taazzi fikriyle esdegerdir. Harflerin birbirlerine bitistirilerek yazilmasi yazida sanatin
mikemmellesmesi icin bir kabiliyet olmustur (i.Hakki, 1927:120).

islam yazilarinda, hat sanatinda giizellik unsurlarindan biri "tenasiib” dir. Yazi seklini ifade eder.
Elif, lam, ayn,..... gibi sekillerin uzunluklari ile enleri, incelikleri ile kalinliklari arasinda bir fark ve
her 6zelligin ruh Uzerine bir cesit etkisi vardir. TUm yazi gesitlerinde bu estetik kiymet vardir.
Bazen bu kiymet tamamen yazilara hakim olabilir (I. Hakki, 1927:121,122).

Sadelik fikri de yazida estetik bir kiymettir. Bu yolla sanatcl seyircilere yazinin gercekgi bir
anlayisini sunar. Sadeligin 6ne c¢iktigl bir yazida harfler ve kelimeler, hareke, tezyinat, istif, tertib
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zahmetinden bagimsiz olarak vicudunu goéstermektir. Sinan devrinin cinilerinde bulunan
yazilarda sadelik fikri hakimdir (i. Hakki, 1927:121,122).

Bir misliman igin dolayisiyla misliman bir sanatgi icin Kur'an ve stinnet rehberliginde gelistirilen yasam bigiminde
sadelik temel degerlerden biridir. Bu anlayisa gore bir kul olarak insanin maddi cevresi yasaminda sadelik esasina
gore sekillenir. Dini 6gretiler insanin kul olarak muhatap oldugu maddi cevrenin abartili, sisld, satafatl olmamasini
baska bir ifadeyle sade olmasini tavsiye eder. Dinin bireye ve topluma telkin ettigi bu temel anlayis Tirk- islam
toplumlarinda karsihk gérmustir. Bu ylzden sadelik hayatin icinde bir 6ge olarak sanatin da 6nemli noktalarindan biri
olarak ortaya ¢ikmistir. Sadelik fikrini dnceleyen eserler basit, acik, anlasilir, temiz, islevsel gibi niteliklere sahiptir.

Yazidaki bir diger estetik kiymet "azamet" tir. Bu kiymet en ¢ok celi stlls ve kufi gibi bunyeleri
geregi agirliga, kalinliga, kuvvet ve kudret duygularinin ifadesine uygun, iradi olan yazilarda
ortaya cikmaktadir. Sulis ve kufi yazilarina ait bazi ekoller bu hissin ifadesini kendilerine
dogrudan dogruya tema olarak kabul etmislerdir (i. Hakki, 1927:121,122).

Turgut Cansever, ismail Hakki Bey’in azamet olarak isimlendirdigi hat sanatindaki estetik degeri genel olarak Osmanli
sanatinda “abidevilik” olarak isimlendirmistir. Cansever’e gore Osmanli sanatinda abidevilik; 6lcinin blyaklugu ile
degil, mimari veya tezyini unsurlarin dingin, insanlara yol gdstermeyen, goreceli blyuklik ya da kigukluk iliskisi ile
meydana getirilmektedir (Cansever, 2005:404).

2. KUBBE YAZILARI

Osmanli Devleti doneminde insa edilen ve glinimize kadar varhgini sirdiren camilerin kubbe yazilarinin tamami insa
devirlerine ait degildir. Ristem Pasa, Sultan Ahmed ve Ayazma camilerinin kubbe yazilari insa tarihlerinden kaldigi,
birbirlerinden farkli tarihleri ifade ettikleri ve donemsel ozelliklerinden dolayi secilmislerdir. Kadirga Sokullu Sehid
Mehmed Pasa Camii’'nin mevcut ana kubbe yazisi hicri 1358 (miladi 1939-1940) tarihinde yeni olarak yazildig| fakat
devrinden kalan yazisinin da fotografinin alindigi igin; Semsi Ahmed Pasa Camii kubbe yazisinin tamamen yeni oldugu
icin secilmistir.

2.1 Riistem Pasa Camii Ana Kubbe Yazisi

Gorintii 1,2: Ristem Pasa Camii Ana Kubbe Genel Gérinimu ve Kubbe Yazisi

Kubbe vyazisi besmeleyle baslamakta ve ayetin tamamini kapsamaktadir. Yazi uygulamasi siva (zerine
kalemisi teknigiyle, koyu zemin Uzerine beyaz renkte yapilmistir. 1992-1995 restorasyonunda yapilan raspada 19.
ylzyilda yapilan kalemisi stslemelerin altindan Osmanli klasik donemi tezyinat Gslubunda kalemisi stslemelerin
bulunmasi yazinin da devrinden kaldigina isaret etmektedir (Ergcag, 1992:21). Yazinin camideki ¢ini panolarda bulunan
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celi stlUs yazi Uslubunda olmasi, Kadirga Sokullu Sehid Mehmed Pasa Camii ana kubbesi eski yazisi ve Sileymaniye
Camii ana kubbe vyazisiyla ayni istif ozelliklerini tasimasi da yazinin devrinden kalmis olabilecegi fikrini
glclendirmektedir.

Kubbe yazisi dikey harflerin genellikle ikili gruplar seklinde uzatildigi, yatay harflerin yazi dis sinirina yaklastirildig,
klasik Gslupta satir diizeni denilen bir kompozisyona sahiptir. Yazi istifi yogunlastiriimis istif anlayisinda degildir. Dikey
harf gruplari yazi merkezindeki dairesel geometrik tezyinata baglanmistir. Bu kompozisyon tercihi yazi alanin
buyutaldagu algisini saglamustir. Elif (1), lam (J) gibi dikey harfler veya harf bolimlerinin gruplanarak yazilmasi genel
kompozisyonda hem tesrifati etkilememis hem de yazinin estetik gériinimunde olumsuzluk yaratmamistir. Yazinin
tali unsurlarinin sinirli kullanimi yaziyr 6ne c¢ikaran bir diger 6zelliktir. Yazida okutma, mihmel harf ve tezyin isaretleri
kullanimi azaltilmistir. isaretlerin azaltilmasi yazinin daha gériinir olmasini saglamis, yazida sadelik ve abidevilik
ozelliklerini 6ne cikarmistir. Cevre tezyinati da alan, desen oOzellikleri ve renk secimi acisindan yaziyl golgelememis
veya yaziyla yarismamistir.

Celi sllUs yazi anlayisinin degistigi 19. ylzyil ve sonrasindaki doneme gore yazi alanindaki bosluklarin doldurulmasi
icin kullanilan isaretlerin tasarrufunda estetik kaygilar 6n plandadir. Ornegin yazida olusan bosluklarda bolca sedde

kullanilmasi bu duruma ornektir (Goruntd 2).

2.2 Sultan Ahmed Camii Ana Kubbe Yazisi

Goriintii 3,4: Sultan Ahmed Camii Ana Kubbe Genel Gériinimu ve Kubbe Yazisi

Ana kubbe yazisi Osmanli klasik doneminde kendinden 6nceki kubbe yazisi uygulamalarindan farkli, yeni bir deneme
olarak nitelendirilebilir. En 6nemli farklardan biri zerendud yazi uygulamasidir (Gortntld 4). Zemin mavi renk yazi
unsurlarr altindir.

Sultan Ahmed Camii ana kubbe yazisi metninde kendinden &nce yapilan Stleymaniye, Ristem Pasa camileri kubbe
yazilari gibi Fatir suresi 41. ayet tercih edilmistir. Onceki uygulamalarda metin besmeleyle baslatiimistir. Bu kubbe
yazisinda besmele yoktur. Yalniz ayet metni yazilmistir. Onceki uygulamalarla yazi alaninin tamaminin yazi metni icin
kullanilmasi yoninden ayrilmis, sonraki donemlerde ortaya cikacak istif anlayisi gibi kubbe yazisi icin yeni bir Gslup
denenmistir. Harflerdeki paralellik ve benzer harflerin gruplanarak kullanimi dikkat cekmektedir. Harf yapilarindaki
paralel bolimler bira araya getirilmistir. Yazi istifindeki bu tasarruf yazinin diger boltmleri ile arasinda terkib olarak
olumsuzluklar ortaya koymaktadir. Yazi metni dikey ve yatay olarak tim yazi alanina dagitiimis, bazi boélimlerde
yogun, bazi boélimlerde orta yogunlukta, bazi bolimlerde de daha gevsek olarak istiflenmistir.

Yazi genelde U¢ kademede istiflenmistir. Yazi dis sinirini olusturan en alt bolimde nun (o), kef (&), vav (9) gibi harf
veya birlesmis harf bolimlerinin son harfleri midevver (donisli) formlariyla hareketli bir kimlige sahiptir. Bu harfler
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kendinden sonra gelen bolime temasla mimkin oldugunca kesintisiz bir gdrinim ortaya koymaktadir. Yazi Ust
sinirinda elif (1), lam (d), lamelif (Y) gibi dikey harf veya harf boélumleri ¢ bolimde birbirlerine yaklastirilarak
gruplandiriimistir. Gruplamalar yatay ve dikey sekilde kullanilmaya calisiimistir. @)Yl 9 kelimesinde vav (9) ve ri (U), o
Wh VU boliminde vav (3) ve ze () harfleri midevver formalariyla birbirini takip etmektedir. U g Y935 ol o>
bolimunde dad (u2), nun (0), ze () mufred iki vav (9) harfleri asagidan yukariya dogru benzer bolimleriyle devam
ettirilmektedir (Gorantu 4).

2.3 Ayazma Camii Ana Kubbe Yazisi

Goriintii 5,6: Ayazma Camii Ana Kubbe Genel Gortinim ve Kubbe Yazisi

Siva Uzerine kalemisi tekniginde olan yazi, mavi zemin Uzerine beyaz renktir. Yazinin metni besmele-i serif, Fatir
Suresi 41. ayet ve sadeka boliminden olusmaktadir. Ristem Pasa uygulamasinda oldugu gibi dikey harflerin
gruplanarak yapilan uygulama temel esaslariyla korunmus, metnin sadeka bolimiyle uzatilmasindan dolayi yazinin
genel kompozisyonu satir dizeninden biraz uzaklasarak bazi bolumleriyle kademelendirilmis istif anlayisi ortaya
¢tkmistir. Metnin bulundugu alt kisimda bazi yerlerde bir, bazi yerlerde iki kademe halinde istiflenmistir. Yazi 6zellikle
LagSel 01 bSliminden besmeleye kadar bu kimligi tagsimaktadir. Besmeleden LgSul ¢ bolimiine kadarsa Ristem
Pasa ve Silleymaniye Camileri kubbe vyazilariyla ayni formdadir. Fakat, metnin sonuna eklenen sadeka bolimd,
metnin bulundugu asil bélimde okutma, mihmel harf ve tezyinat isaretlerinin yogun kullanimi Ristem Pasa ve
Stleymaniye camileri kubbe yazilarindan farklilasan ozellikleridir (Gorinti 6).

2.4 Sokullu $ehid Mehmed Paga Camii (Kadirga) Ana Kubbe Yazisi

Ana kubbe merkezinde bulunan yazi h. 1358 (m. 1939-1940) tarihi ve Mustafa Halim Ozyazici imzasini tasimaktadir.
Yeni yazi koyu mavi zemin Uzerine zerendud yazi teknigindedir (Goruntd 8). Yeni yazi uygulamasindan 6nce kubbe
gbbeginde devrinden kalma yazi uygulamasi bulunmaktaydi (Derman, 1989:291). Eski ve yeni yazi uygulamalarinin
ortak noktasi metninin ayni olmasi ve elif () lam (J) gibi dikey harf veya harf bolimlerinin uzantilarinin yaz
merkezinde olusturulan geometrik stslemeye baglanmasidir. Eski yazi Ristem Pasa uygulamasindan kompozisyon
agisindan bazi istif 6zellikleriyle farkli olmakla beraber genel tasarim ilkeleri agisindan benzer nitelige sahipti (Goriintu
9).

Yeni kubbe yazisi genel olarak iki kademede istiflenmis harf blnyeleri disinda kalan bosluklar okutma, mihmel harf
ve tezyin isaretleri ile doldurulmustur. Bazi harf birlesmelerinde keside kullaniimistir. Yeni kubbe yazisi eski kubbe
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yazisindan tamamen bagimsiz yeni bir kompozisyondur. Yazida olusan bu farkli tercihler 16. ytzyil kubbe yazilari ile
20. yuzyil kubbe yazilarinda zamanla olusan genel kompozisyon (istif) tercihleri agisindan énemli veriler ortaya
koymaktadir. Eski yazida ortaya c¢ikan sadelik, yeni yazida kisa olan ayni metnin uygulamasiyla nisbeten saglanmis
hissini uyandirsa da sadeligi okutma, mihmel harf ve tezyini isaretlerin yogun kullanimi gélgelemektedir (Oztiirk,
2020:286). Yeni kubbe yazisi uygulamasi 19. yizyilda Mustafa Rakim ile baslayan celi stilis yazi anlayisi dogrultusunda
hazirlanmistir. Yazi alaninin tamami, yazinin aslive tali unsurlariyla doldurulmus, yazi istifi bazi bolimlerde Ug
kademeye kadar c¢ikarilmistir. Yazi alaninin tamaminin kullaniimasi sonucu ilk bakista metnin tamaminin veya bazi
bolimlerinin - gorinurlGgd  azalmistir.  Bu  glclik yazinin izleyiciler Uzerinde c¢agrisimlarda bulunmasini
glclestirmektedir (Gorunta 8).

=
AN

Gorintii 9: Sokullu Sehid Mehmed Pasa Camii Eski Ana Kubbe Kubbe Yazisi
(Vakiflar Genel Midirligi Arsivi; Yasan, 2019:159)
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2.5 Semsi Ahmed Pasa Camii Kubbe Yazisi
E.- ’ T,

el

=

Goriintii 10,11: Semsi Ahmed Pasa Camii Ana Kubbe Genel Gortiinimi ve Kubbe Yazisi

Camide kubbe yazisiyla beraber kusak yazisi ve cami takimi yazilari da Tugrakes ismail Hakki Altunbezer tarafindan
1940'ta yapilan restorasyonda yazilmistir (Derman, 2011:105). Kubbe yazisi siva Gzerine kalemisi tekniginde yesil
zemine beyaz renkte yazi uygulamasidir. Yazi 20. ylzyil celi stlis yazi Gslubundadir. Hattat Sami Efendi'den mesk
eden Tugrakes ismail Hakki Altunbezer ayni zamanda celi siiliis yazinin en énemli temsilcilerinden biridir (Alparslan,
2007:127; Derman, 2011:98). Yazi alaninin tamaminin degerlendirildigi 20. yuzyil celi yazi Gslubunda harf, bitismis
harf gruplarive yazinin tali unsurlarinin formlarindaki mikemmeliyetgiligin 6ncelik oldugu soylenebilir. Harflerin
birbiriyle uyumu, yazinin okunma sirasina gosterilen 6zen dikkat cekmektedir. Yazi yogunlastiriimis bir istif 6zelligi
gostermez, genelde iki kademede istiflenmis bir yazidir. Yazida okutma, mihmel harf ve tezyinat isaretleri kullanimi
yogundur. Yazi merkezinde bulunan sisleme alaninin kubbe yazisina gore genislemesi sebebiyle kubbe eteginde
bulunan kusak yazisinin kubbe goébegine uygulanmis bir ¢cesidi oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Kubbe merkezinde
yazinin icinde bulunan genis stsleme alani cevresine yazilmis minik bir kusak yazisi gibidir. Bu durum yazinin kubbe
merkezinde kubbeyi temsil eden temalari gliclendiriimek yerine sadece tezyinata yonelik bir unsura donidsmesini
saglamistir (Goruntd 11).

3. SONUC

Camiler gibi Uzerlerinde degisik sanat eserlerini barindiran yapilar zaman icinde tamir ve bakima ihtiyag
duyduklarindan bazen de dogal afetler sonucu hasar gordiklerinden tamir edilmis veya yenilenmislerdir. Calismanin
konusunu olusturan bazi kubbe yazilari devrinden ginimuze intikal etmis bazilari ise tamir edildikleri donemlerin
ozelliklerini tasiyan yazilarla yenilenmistir. Yenilenen kubbe yazilari insa donemini ifade eden hat sanati 6zellikleriyle
degil yenilendikleri devir 6zellikleriyle, yeni olarak olusturulmuslardir.

Fatir Suresi 41. ayet Mimar Sinan’in mimari oldugu cami kubbelerinde ortaya ¢ikmis, Osmanl devri ve cumhuriyet
doneminde devir o6zelliklerini yansitan eserler olarak gorilmuslerdir. Mimar Sinan eserlerinde devirlerinden
glnimuze ulasan kubbe yazilari bazi Uslup 6zellikleriyle dne ¢ikmaktadir. Bu 6zelliklerden biri yazilarin sadeligidir.
Yazida sadeligi saglayan birinci etken metnin kisa olusudur. istif denilen genel formu dikey harflerin daire merkezine
dogru gruplanarak uzatilmasi ana metnin yazi tabanina yerlestirilmesi, hat sanatinda satir dizeni denilen bir sistemin
benimsenmesinden kaynaklanmaktadir. Yazida sadeligi tanimlayan diger unsur yazida kullanilan okutma, mihmel
(noktasiz) harf ve tezyin (stsleme) isaretlerinin sinirl kullanimidir. Ustelik isaretlerin kullaniminda bir hiyerarsi yoktur.
Yazinin sadelik 6zelligi abidevilik 6zelligine olumlu anlamda katki yapmistir (Goruntd 2,9).
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18. ylzyilda insa edilen Ayazma Camii kubbe yazisinin temel tasarim ilkeleri muhafaza edilse de sonuna eklenen
sadeka bolimiuyle yazi metninin uzatildigi gérilmektedir. Bu durum ayni alanda yazilacak daha uzun metnin biraz
ince kalemle yazilmasi icap ettiginden abidevilik 6zelligini olumsuz yonde etkiledigi soylenebilir.

20. yluzyilda eski yazidan tamamen farkli iki yazidan biri Sokullu Sehid Mehmed Pasa Camii ana kubbe yazisidir. Bu
yazida yazi alaninin dikey olarak da tamamen kullanimi 19. ylzyildan sonra yerlesen celi silis yazi anlayisidir. Bu
anlayisa gore harf binyeleri yazi alanina olabildigince dengeli dagitiimali bos kalan alanlarin tamami okutma, mihmel
harf ve tezyin isaretleriyle doldurulmalidir (Gértintl 8). Bu durum kubbe yazilarinda Osmanli klasik devrinde gorilen
sadelik ve abidevilik temalarindan farklidir. Sokullu Sehid Mehmed Pasa Camii kubbe yazisi dikey harf veya harf
blnyelerinin yazi merkezinde bulunan geometrik sisleme alanina baglanmasiyla eski kubbe yazisinin hatiralarini
yasatmaya calissa da Semsi Ahmed Pasa Camii kubbe yazisi tamamen yeni Uslupla yazilmis bir uygulamadir. Yaz
merkezinde geometrik sisleme alaniyla baglantisi koparilan Semsi Ahmed Pasa uygulamasi kubbe eteginde bulunan
kusak yazisinin kubbe merkezine yerlestirilmis bir devami gibidir (Gorinta 10).
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Oz

Tlrk resim sanati Osmanli'nin 19. ylazyilindan basglayarak bugtine kadar yaklasik 150 yildir Bati’'ya dénik bir stireg
izlemektedir. Asker ressamlar ile ivmelenen Tirk resmindeki ilk gelismeler, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi, geng
sanatcilarin egitim icin yurtdisina gonderilmesi ile devam eder. Ancak sonrasinda Tirk resmi, toplumun 6z
dinamiklerini ve yerel unsurlari konu etmesi ayrica bicimsel anlamda essizlesmesi bakimindan sanatgilarin bir araya
gelerek olusturduklari topluluklar ve sanat hareketleri ile yeni hareket alanlari kazanmistir. Bu arastirmada Tirk
sanatinda ortaya konulan yerel etkilerin yani sira geleneksel sanatlarin ve Tirk mimarisinin etkilerinin resim disiplininde
karsilik bulmasi bakimindan 6rnek olarak Sabri Berkel ve Adnan Coker resimleri incelenmistir. Bu iki sanatginin
yaklasimlarinin incelenmesi ile s6z konusu yerel etkiler baglaminda yapilacak okuma, iki sanatcinin 6zglin ifade bicimini
Bati sanati dlgeginde ortaya koyan nitelikleri, ayrica ¢ikis noktalari ve elde ettikleri sonuglar bakimindan tim
farkliliklarina karsin Tirk sanati kimligini pekistiren anlatimlari agisindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tiirk Resmi, Yerellesme, Sabri Berkel, Adnan GCoker

Abstract

Starting from the 19th century of the Ottoman Empire, Turkish painting has been following the western art. The first
developments in Turkish painting, generated by military painters, continued with the establishment of Sanayi-i Nefise
Mektebi and with the support of young artists travelling abroad for education. However, later on, Turkish painting
developed with the artists forming new communities and creating new art movements in order to talk about the core
dynamics of the society and local elements and to discover uniqueness in the formal sense. In this research, Sabri Berkel
and Adnan Coker's paintings were examined as an example in terms of local influences revealed in Turkish art, as well
as the effects of traditional arts and Turkish architecture in their painting practice. The article covers the local effects
by examining the approaches of these two artists, their generation of an original form of expression in relation to
Western art, as well as their expressions that reinforce the identity of the Turkish art.

Keywords: Art, Turkish Painting, Localization, Sabri Berkel, Adnan Coker
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1. GIRiS

Turk resim sanati Osmanli'nin 19. ylzyilindan baslayarak bugiine kadar yaklasik 150 yildir Bati'ya dondk bir sireg
izlemektedir. Bu siireci yorumlarken sanat elestirmeni ve yazar Kaya Ozsezgin (2000: 8-9) Batililasma yoniindeki
gelismeleri Cumhuriyet dncesi ve sonrasi olmak Gzere iki temel baslik altinda toplar. iki asama arasindaki farkli diinya
gorisl ile ayrimlar olsa da batililasmaya yonelik gelisimi icinde Turk resmini birbirini izleyen iki periyodun bittnltga
ile inceler. Ge¢ Osmanli déneminde, resmin doga, gerceklik, mekan ve ¢ boyutluluk gibi Bati sanatina iliskin kavramlar
dogrultusunda sekillendigini aciklar. Cumhuriyet déneminde ise devlet kurumlarinca, programl kultdr girisimleri ile
yenilesme donemlerinin karakterize durumlarinin yaninda Turk sanatinin modernist ¢izgisinin, kendine 06zgl
boyutlariyla Gst kurumlardan asagi toplum katmanlarina dogru bir acihm gosterdigini ifade eder. Bu agidan bakildiginda
s6z konusu baglamda toplumsal sanat olgusunun olusmasi, oldukga sinirli denilebilecek bu ilk strecte gelismeye
basladigi anlasilir. Ayrica Turk resim sanati iginde bircok farkh yaklasim ve asamanin da art arda izlendigi gérular. Asker
ressamlar ile ivmelenen Turk resmindeki ilk gelismeler, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi, geng sanatcilarin egitim
icin yurtdisina gonderilmesi ile devam eder. Ancak sonrasinda Turk resmi, toplumun 6z dinamiklerini ve yerel unsurlari
konu etmesi ayrica bicimsel anlamda egsizlesmesi bakimindan sanatgilarin bir araya gelerek olusturduklari topluluklar
ve sanat hareketleri ile yeni hareket alanlari kazanmistir.

Tirk Resmi ve Elestirisi adli kitabinda ipek Duben’in Tiirk sanatcisinin karsilastigi kiiltiirel baskalasim hakkindaki ifadesi
su sekildedir.

Kitle kaltlrt ya da yaygin olan ‘klguk’ kiltir, sanatciyi etkileyen Bati kiltirinden ok farkli oldugu ve sanatin iletisim
glclnin olaganistu gudiklestigi durumda bile, Bati etkisinde yapilmis bir sanat birikimi vardir Turkiye’de. Bu birikim
primitiflerden baslayarak gtiniimize kadar gelen sanat tarihi olgusudur. Bu sanatin 6ykust taklitgilik nitelemesiyle
Ozetlenemez. Batidan alinan teknik bilgi ve bigimler sanatgiyl, Bat'da oldugu gibi nesnel gergekligi tanimaya gotirdi
kuskusuz. Ne ki, Bati bunu tarihsel ve toplumsal evrimi icinde dogal olarak yaparken, Turk kiltirtine bu tavir disaridan
geldi. Bigim ve teknik 6grenelim derken ‘gergeklikle’ karsi karsiya kaldi sanatgi (Duben, 2002: 22).

Turk sanatcilarin karsilastiklari gercek sorunu, onlari dncelikle etkilendikleri Bati sanatini bicimsel olarak yorumlamaya
itmistir. Ozellikle 1914 Kusagi olarak adlandirilan bir grup sanatcinin izlenimci etkilerle olusturduklari resimler bu
yoruma 6rnek gosterilebilir. Ancak yine ayni sanatgilarin Tirk toplumunun icinde bulundugu Kurtulus Savasi’ni konu
alan ve tarihsel belge sayilabilecek nitelikteki eserleri, Tlrk resminin batiya dontk gelisiminde énemli kirilmalar olarak
gorilmesi gerekir.

Bir baska onemli gelisme ise, resmin bicimsel sorunlarini temel argimanlari arasinda géren bir grup sanatginin
olusturdugu Mdustakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi'dir. 1929 yilinda kurulan Mdistakil Ressam ve Heykeltraslar
Birligi'nde Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi gibi konstriktif bicimlendirme anlayisini benimseyen sanatcilar
bulunmaktadir. Temelde birligin kesin bir bicimsel ya da teorik yaklasimi olmamasiyla birlikte, kibist-konstriktivisit
ilkeler ve ekspresyonist hatta ulusal-yerel gelenek ve halk kaynaklarina dontk anlayislar bu grup arasinda yer almistir
(Tansug, 2012: s. 166-189). Yine bir baska sanat toplulugu ise Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik izer gibi sanatcilarin
bir araya gelerek olusturdugu d grubudur. Baslangicta kompozisyonu kibist ve konstriktivisit akimlardan esinlenen
saglam bir desen ile insa temeline oturtmayi hedefleyen d grubu sanatgilarinin, sonrasinda yerel motif ve temalara ilgi
gosterdikleri ve “kubist” denebilecek egilimlerle Anadolu kdylerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda bir bag
kurmaya calistiklari goraltr... D grubu sanatcilarinin eski uygarlklarla gincel gercekler arasinda baglar kurmaya
yonelisleri, yerel ve ulusal tarihle iliskilerini gliclendirme istekleri olarak yorumlanabilir (Tansug, 2012: 181-183).

Bati'ya donuk Turk resim sanatinda cok kisa bir stirede gergeklestirilen bu gelismeler, Tirk sanatgisinin kiltirel bir olgu
olarak sanat Uretmesinin 6nemli kirilma noktalaridir. Ayrica sanatcilarin ifadelerini olustururken dayandirdiklari temel
argimanlarin giderek daha kararli bir yapiya déntsmesi de ortaya konulan ¢abanin gerceklikle iliskisi baglaminda ele
alinmaya basladigini  gdstermektedir. Bu durum bir noktada sanatgilari iginde yasadiklari yerel kulttrin
gerceklerine/etkilerine itmektedir. S6z konusu gercek arayisi dogrudan Tirk kdltirinin énceden beri var olan yerel
motif ve semalari ile iliskili olabildigi gibi, igerik bakimindan toplumsal sorunsallari konu etmesi ve bunu yine elde ettigi
0zgln bicimlendirme becerisi ile olusturmasi olarak gézlemlenir. Boylelikle yazyilin ilk yarisina gelindiginde 6zgiin bir
anlayisla sekillenmis ve cok sayida farkli Gretim olanaklarini bicimlendirmis bir Turk resim sanatindan bahsedilebilir.
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Nurullah Berk (1981: 134) sanatta ulusalligi agiklarken sanatin belli bir tGlkenin, bir toplumun, bir uygarligin olusu secilen
konularda degil, konulari isleyis biciminde oldugunu sdyler. Ona gore esas konu ‘diinya gorisi’'ndedir. Ayrica ulusal bir
kimlik edinecek Tirk sanatinin olusmasinda geleneksel sanatlara yonelimin ve bu yonelisi evrensel sistemler ile
sentezlemenin kaginilmaz oldugunu ifade eder.

Yazyihn ikinci yarisina gelindiginde Avrupa’da ise savas sonrasi toplumunda bireyi dnceleyen bakis acisi esliginde soyut
ifadeler yayginlk kazanmistir. Nesnenin ortadan kalktigl, 6ziinde sanatginin duyuslari ile Uretilen sanat olgusu
sanatcinin 6zgilr distnme bicimine yeni alanlar agmaktadir. Turkiye’de de 1950’li yillar 6zglrlikel demokrasi ile
batidaki sanat anlayisi daha yakindan takip edilmis, sanatgcilar kisisel egilimlerini ortaya koyacak soyut ifade bigimlerini
benimsemislerdir (Tansug, 2012: 245). Ayrica bu yillarda Ulkede yasanan toplumsal ve ekonomik degisimin etkisi gbz
ardi edilemez. Sanayi ve ticaret kesiminin olusmasi, yabanci sermayenin ekonomik yasama katkisi ve ¢ok partili siyasal
yasama gecis gibi yeni olgular, kiltlr ve sanat alanlarini da etkileyen bir kimlik arayisi olarak gorulir. Bu arayis
sonucunda Turk sanatinda bati soyut sanatini esin kaynaklari arasina alan non-figiiratif/soyut yaklasim gosteren
sanatcilarla birlikte, yerel, ulusal karakteri koruyan, kaligrafi, hat, minyatir vb. geleneksel sanatlarin izlerini tasiyan
eserler Ureten sanatcilar da yine soyut ifade bicimlerini benimsemislerdir (Yasar, 2019: 5). Oguz Erten (2012: 130)’e
gore ise Turkiye'de soyut resmin etkisi ilk 6nce gazete ve dergilerde Avrupa ve Amerika’da soyut sanat Gzerine yazilan
yazilarin cevrilmesiyle baslar.

Turk sanatinin soyut ifade bicimleri hakkinda Duben’in yorumu ise dikkat ¢ekicidir. O’'na gore:

1950’lerde Tirk resminde soyut disavurumculuk akiminin etkisiyle baslayan soyut hareketin ¢ok basarili sonuglar vermis
olmasi 6nemlive ilgingtir... Tirk sanatgisinin soyutta daha basarili olmasini, bu tarzin nesneye anlam ylkleyen mimesisten,
yani temsiliyetten uzaklasarak ruhsal anlatiya genis olanak tanimasina bagliyorum... 1950’lere kadar Turkiye’de, ¢agdas
yasamla kosullanan bir spekilatif ve estetik distince sistemi olmadigi icin, soyutlamadaki bu basarinin sistematik bir diinya
gorisinden degil, 6zgin bir duyarliliktan kaynaklandigr distntlmektedir (2002: 231).

Adnan Turani (1982: 169) ise Turk sanatinda dolayli olarak soyut calismalar yoluyla, resimsel anlatimin sinir tanimayan
bir alan oldugunun anlasildigini soyler. Ayrica bu anlayisi geleneksel hat sanati ile iliskili bulanlar ve buna paralel
olusturulan anlatimlarda yoresel folklorik motiflerin soyut diizenini degerlendiren g¢abalar olduguna dikkat ceker.

Turk sanatinda ortaya konulan yerel etkilerinin aktarimi bakimindan geleneksel sanatlarin ve Turk mimarisinin
etkilerinin resim disiplininde karsilik buldugu sanatcilardan Sabri Berkel ve Adnan Coker Uzerine sdz konusu
etkilenmeler baglaminda yapilacak okuma, 6zgin ifade bigimini Bati sanati 6lceginde ortaya koyan niteligi, ayrica cikis
noktalari ile Turk sanati kimligini niteleyen anlatimlari agisindan 6énemlidir. Aldig1 sanat disiplini ile en basindan beri
Uretimlerini titiz ve sistematik bir anlayisla gergeklestiren Sabri Berkel’'in geometrik soyutlamalar olarak gorilen
calismalarinin kazandigl 6zglin ifade dikkat c¢ekicidir. Ayrica 1953 yilinda LutfG Gunay ile actiklari ilk soyut resim
sergisinde resim sorunlarini bicimsel oldugu kadar dislince zemininde arayan Adnan Coker ise Tlrk sanatinin ifade
olanaklarini, var olan kiltirel birikimi cagdas bir bakis ile yorumlamasi ile s6z konusu ulusal sanat olusumu bakimindan
onemli bir yere sahiptir.

2. SABRi BERKEL

Sabri Berkel, 1929-35 arasinda Floransa Glzel Sanatlar Akademisi’'nde fresk ve oymabaski tGzerine calismistir. 1939'da
Guzel Sanatlar Akademisi gravir at6lyesine asistan olarak girmis ve 1977 yilinda emekli olmustur.

Soyut resme yoneldigi 1950’lerden baslayarak resimde gesitli 6geleri ve nitelikleri vurgulayan donemleri arasinda belirli
ilgi ayrimlari varsa da Berkel’in yapitlari genelde ‘Soyut Klasikgilik” bashgi altinda toplanabilir. Berkel’in her zaman cergeve
icindeki dizenin butinligine oncelik veren yapi anlayisi, ilk dénemlerinde bicim ve mekan arasinda ayirt edici,
1940’lardan sonraysa bicim ve mekani birbirine baglayan cizginin gerilim, ritim ve ¢ boyutlu nitelikleri tzerinde
yogunlasmistir (Erzen, 2008: 209).

So6z konusu iliski ozellikle dogadan aldigi konulari kendi bicimlendirme anlayisi ile ¢ozimledigi olgunluk donemi
calismalarinda gozlemlenebilir. Resmedilen nesne kendi varligini ancak resmin bicim ve sematigi araciligiyla olusturur.
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Resmedilen figlr ve ona eslik eden mekan Berkel’in olusturdugu cizgi ve renk alanlarinin bicimselliginde stilize bir
karakter kazanir. Berkel hakkinda Ayla Ersoy sunlari soyler.

Geometrik bir Uslup iginde kararli gizgilerle Turk resim tarihinde modernlesmenin 6nctlerinden olan Sabri Berkel’in ismi
soyut sanatla 6zdeslesmistir. Dogaya bagl kalmadan gordiklerinin yerine kendi goriisiiniin resmini yapmistir (Ersoy, 2000:
36).

Ancak buna karsin Sabri Berkel’in 1977 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ¢ok sayida calismasi ile
acllan toplu sergisinin katalog yazisinda, yine ani donemde akademi de hoca olarak gorev yapan Nurullah Berk (1977:4)
tarafindan yazilan yazida Berkel’in resimleri icin asagidaki ifadeleri kullanir.

Figlr ve gorinimler yine de dogayi, dis dinyayi hatirlatiyor, sadece giigli stilizasyonlari, geometrik dizenleriyle bir ayrima
yol agabiliyorlar. Bunlari izleyen arastirmalarindan bugtinlere Berkel, tuval yizeyinin boslugu iginde tasarlanmis cizgiler,
bicimler ve renklerin soyut diinyasina daldi... Buradan anliyoruz ki sanatta tam bir soyutluk, gercek disilik olamayacagi gibi
tam bir gercekgilik de olamaz.

Berkel'in resimleri Uzerinden yapilan bu saptamalar onun resimlerinin incelenmesinde 6nemli bir noktayi
vurgulamaktadir. Berkel’in resimleri farkli dénemlerde konu bakimindan gesitlilik gdstermesine karsin sanatginin tslup
yaklasimi, resmini her anlamda kendine ait bicimsel yaklasim ile olusturur. S6z konusu Uslup onu icinde yasadigl
kilturden aldigi konulari resmederken oldugu kadar, bu konulari bittiniyle doganin verilerinden soyutlamaya varan
yaklasiminda bile en belirgin elemandir. Sabri Berkel’in resimlerindeki kesin olarak izlenen tslupsal tutum ile ilgili bir
diger bakis agisi ise Canan Beykal’in sanatginin donemlerini konu alan seri kitapta yazdigi yazisinda vurgulanir.

Sabri Berkel resimlerinde i¢ ile dis ya da nesne ile 6zne arasindaki mesafenin korunmasi bir zorunluluktur. O, aklin géz
araciligiyla nesne hakkinda bilgiye ulasmasini temel alir. Bu nedenle nesne ile 6zne arasindaki visio/gori/gorus
mesafesinde tensel, duyusal ve cosumsal olana yer verilmez (Beykal, 2006: 7).

Burada bahsedilen bir yoniyle sanatc¢inin ifadeci hicbir ¢ézimlemeye basvurmadan, son derece titiz ve bilimsel
denilebilecek bir yaklasimla resimlerini trettigidir. Oyle ki onun resimleri ilk gorildigi andan itibaren, sanatcinin bir
tavir olarak degistirilemez bir anlatim bicimini kasitli sectigi anlasilabilir. Ancak bunun yaninda, bu resimlerdeki kesinlik
ve planli durum, izleyenin sanatgi ile karsi karsiya gelmesinin ana unsuru oldugu soylenebilir.

Berkel yapisal ¢ozimlemelerini ve ele aldigi konularini secerken de son derece kararli bir tutum izler. Egitimini
yurtdisinda tamamlamis ve bircok ekolden beslenmis olsa da ilgisini icinde yasadigi toplumun kultirel verilerinden
ayirmaz. “Renklerinde ve sekillerinde daima aciklik, kat’ilik arayan Sabri Berkel, simitgi, yogurtcu gibi tablolarinda yerli
motifler, yerli renkler bulmustur” (Tollu, 1977: 32). Kompozisyonun ana unsuru olarak ele alinan bu figirler, istanbul
sokaklarinda sanatcinin rastlastigl seyyar saticilardir. Figlirler sanatginin Gslubu icinde son derece stilize edilmis
yapilarina karsin toplumda Ustlendikleri glindelik gorevlerini yerine getirmeye devam ederler. Hatta bununla da
kalmayip Berkel’in stilizasyonuna uyum saglayacak, onu bicimlendirecek ve sonuc olarak kompozisyonun olusmasinda
belirleyici etken olacak bir islev kazanirlar.
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Gorintii 1: Sabri Berkel, Yogurtgu, 162x130 cm, 1952
https://irhm.msgsu.edu.tr/collection/sabri-berkel-yogurtcu/Erisim:16.11.2022

Sabri Berkel’'in s6z konusu resimlerine verilecek en iyi 6rneklerden biri gorintt 1'de gorilen ‘Yogurteu’ adli calismasidir.
Resmin konusu yerel kiltirin pargasi olan bir seyyar saticidir. Sirtina koydugu bir sopanin iki yanina astigi yogurt
kaplari, calisirken giydigi giysisi ve belki de sapkasiyla sokakta gortlen hali ile resmedilmistir. Figlir kemerli bir yapinin
hemen altindan gegmektedir. Resimde izlenen bu ayrintilar, Berkel’in yukarida bahsedilen yogun tslupsal yaklasimina
ragmen yine de gbzlemlenebilir. Sanatginin kompozisyonundaki bitin stilizasyonu ve bigimsel sematikligine ragmen
konuya dair veriler gérular. Bu durum Sabri Berkel’in 6zellikle 1950 sonrasi ¢alismalarinin belirgin 6zelligi olarak dikkat
ceker. Sanatcl konusunu kesinlesmis resimleme ¢ozimleri ile olusturmasina karsin, ozellikle bu dénemde yaptigl
calismalarda konusundan da uzaklasmaz. Aksine onu gozlemleyerek edindigi verileri kendi bicimsel elemanlarina
donusturir ve tim kompozisyondaki parga butin iliskisini bu veriler isiginda sekillendirir. Burada yogurtcu figlri
resmin temel yapisal elemani olarak kullanilmistir. Figliriin Gzerindeki bircok detay sanatcinin bicimleri olusturmasina
olanak taniyacak sekilde ele alinmistir. Figlir ve mekan kompozisyonun kimi yerlerinde kesin olarak ayrilmisken kimi
yerlerde i¢ ice gegmis, figlriin nerede bitip mekanin basladigi anlasilmamaktadir. Sadece bicimler degil renkler de bir
hiyerarsi icindedir. Resmin konusu olan figlr sicak renk armonisi ile olusturulmusken, mekanda daha soguk renkler
kullanilmistir. Boylelikle resmin konusu olan yogurtcu figliri resmin ana yapisal elemanlarindan olan renk kullanimi ile
vurgulanmistir. Benzer bir durum Berkel’in bir baska resminde oldukca belirgindir. ‘Simit¢i’ (gorinti 2) resmi de yine
bicimlerin olusturulmasi, figir mekan iliskileri ve renk ¢oziimlemeleri bakimindan Yogurtcu resmi ile benzer ¢oziimler
ile olusturulmustur. Yine glindelik hayatta siklikla karsilasilan bir figiir konu olarak secilmis ve konunun sagladig
detaylar ile sanatgl kendi Gslupsal olusumunu bir butin haline getirmistir.
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Goriintii 2: Sabri Berkel, Simitgi, 33.00 x 24.00 cm
https://artam.com/muzayede/255-interior-sale/sabri-berkel-1907-1993-simitci#images-1/Erisim: 16.11.2022

Ele alinan her iki 6rnekte Sabri Berkel'in sanatsal ifadesini olustururken, dogrudan yapisal elemanlar ile sonuca gittigi
distnulse bile, ele aldigi konular bakimindan resmini bicim ve icerik agisindan tek bir potada olusturdugu
anlasiimaktadir. Burada dikkat ¢eken konu ise sanatginin konusunu secerken gosterdigi yaklasimidir. Sezer Tansug
(2012: 282) onun yaklasimini asagidaki sekilde aciklar:

Berkel; Batiya yoneldi ama, kendini Bizans ve islam sanatindan esinlenmege birakti. Egitimini Floransa ve Paris’te yapmisti.
Sirasiyla realizm, ekspresyonizm, kiibizm, tasizm ve geometrik soyutlama akimlari icinde ¢ok kisisel bigimde calisti. Yine
de bunu yaparken, dikkatini strekli olarak mimariden ve kendi tlkesinin sanatindan ayirmadi.

Gorintld 3'te gorulen ‘Mimar Sinan” portresinde Osmanli mimarisinde énemli yer tutan bir figlri ele almasi ayrica
onemlidir. Tlrk sanatinin, yerel degerleri konu alan yaklasimi, Berkel'in resimsel ¢ozimleri ile karsilik bularak ¢agdas
bir anlatim degerine kavusmaktadir. Egitimini yurtdisinda almis bir sanatgi olmasi ve Avrupa’daki ekollerden etkiler
tasiyan resminin degismez Uretim metotlarina karsin, kendine has Uslupsal durusunu olustururken bunu yerel kiltirin
sagladigl konu cesitliligi ile olusturmasi, onu Turk resminde énemli bir kirllma noktasi olusturan bir sanat¢i durumuna
getirmektedir. Erzen’ e gore gercekei ve 1950’ler sonrasi soyut anlatimlarindaki sorgulayici ve analitik yaklasimla
olusturdugu ari anlatim, ¢agdas bir dil olusturmustur, ayrica bu durum Berkel’i yasami boyunca sanati ile cagdas diinya
karsisina koydugu himanist degerleri yansitmaktadir (Erzen, 1988: 10).
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Goruntii 3: Sabri Berkel, Mimar Sinan, 115 x 89 ¢cm, 1952
Sabri Berkel, Jale Erzen, 1988, S. 77

2. ADNAN COKER

Turk resim sanatinda, ayrica resim sanatinin evrensel bir yaklasim olarak ifade buldugu her cografyada, onun etki
alaninin sinirsizhgl bir gergektir. S6z konusu etkiler dogrudan toplum zemininde karsilik bulan etmenlerden
kaynaklanacagl gibi, onun sanatcidaki karsiligi olarak olusturulan bir ifadeye de donusebilir. Bu bakimdan ele
alindiginda Tirk resim sanatinda bir baska énemli isim ise Adnan Coker’dir.

1944-51 yillar arasinda Guzel Sanatlar Akademisinde 6grenim gérmus... 1957-60 arasinda ise Paris’te Lhote ve Henri
Goetz'in atélyelerinde galismistir. Coker’in sanati iki doneme ayrilabilir: 1970 6ncesi donemin resimleri genellikle soyut
resimlerdir...1969-84 arsinda Osmanli ve 6zellikle Selguklu mimarligini incelemis, bu dénemde mimarlik-cergeveleme-
anitsallik kavramlari resimlerine yeni semalar getirmistir... Geleneksel Tirk mimarliginin i¢ mekan kavramindan yola
¢ikarak, bu kavramin karsiligi olan anlami, soyut bir hacim anlayisiyla bagdastirmaya ¢alisan Coker, resimlerinde anitsalligi
denge ve uyumla buttnlestirmeyi amaclamistir (Duben, 2008: 372).

Adnan Coker ilk soyut resimlerinde eski yazilardan etkiler tasiyan ritmik bicimlenmeler ile yeni ve 6zgin
kompozisyonlarini, renk tonlarinin degerleri ile bir araya getirmistir. Ayla Ersoy’a gére Coker Bati kiltirinden
beslenmis sanatci kimligini geleneksel kiltirimizden aldigl 6gelerle butlnlestirerek yeni bir yaklasim gostermistir
(Ersoy, 2000: 40).

Coker 2010 yilinda acilan retrospektif sergisinin katalogunda resimleri icin su ifadeleri kullanir:

Formalarim bilinen bir mekanda degiller. Zamani ve yerini tayin edememektesiniz. Soyut bir mekana gegiliyor... Her ne
kadar objeler anitsal konumlari nedeniyle bir sey Gizerine oturtulmus izlenimi veriyorsa da nereye, hangi zamana oturdugu
belli degildir. O asilmistir. Mekanla iliskili olarak, neden hep siyah diye sorulabilir, Sanatgilara gore mekan sorunu gesitli
dénemlerde gesitli ebedi bir mekan duygusunu vermede kullaniyor. Malevich’in 20. Ylzyilda sembolik mekani beyazdir.
Dogada bu mavidir... Atmosfer icerisinden gegince bu siyahtir. Bende de bu siyahtir. Mutlak olan siyahtir (Coker, 2010:
226).

55



Coker’in Siyah Resimler adiyla ortaya koydugu yaklasiminda, sanatcinin ele aldigi Ttrk mimarisinden formlari, resmini
olusturan temel yapisal elemanlara dondstirdtgi goriltr. Bunu yaparken yine esinlendigi kiltirin mimari yapilarinda
var olan anitsallikla ilgilenir. S6z konusu etkiyi olusturmak icin simetriyi son derece etkin bir sekilde kullanmaktadir.
Simetri sanatcinin kompozisyonlarinda sadece anitsal etki olusturmakla kalmaz mekan fikrini de vurgular. S6z konusu
mekan algisi Coker’de resimsel bir kaygi olmaktan 6te, kendi ifadesi ile siyahin sagladigi belirsiz atmosferin beraberinde
olusur. Diger bir acidan ele alindiginda ise resimlerde kullanilan sekiller siyah ylzeyde asili duran bigimlerden ibarettir.
Anlasihyor ki Coker resminde bu ikili durumdan da kacinmaz. Onun resimleri bir yonuyle algilar Gzerinde olusturdugu
etki ile ifadesini bulmaktadir.

Gorintii 4: Adnan Coker, Bes Eleman, 140 X 160 cm, 1972
http.//www.sanatteorisi.com/?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=3172&syfno=1/Erisim: 16.11.2022

Gorintl 4’te gorilen ‘Bes Elaman’ adli calisma bu duruma iyi bir 6rnektir. BlylUk orta ve kiclk parcalarin
kompozisyonda kullanimi simetriyi olusturacak bicimde kurgulanmistir. Bicimlerin etrafina saran siyah alan mekana
dair dogrudan bir referans olusturmasa da ele aldigi formlar belli bir mekana ait olmasi muhtemel yapilar olarak
algilanir. Boylelikle siyah alan Coker’in esinlendigi mimari elemanlari kapsayan bir uzam olusturur. Coker’in resimleri
hakkindaki yazisinda ipek Aksigir (2010: 228) Osmanli- Selcuklu mimari motiflerinin resmin tiim yiizeyini kaplayan
geometrik dizenlemeyi olusturarak, etrafini saran siyah alanin ise bir ‘hava atmosferi’ yerine psikolojik zihinsel bir
mekan yarattigindan bahseder. Bunu da sanatcinin kendi zihnine benzetir. ‘Siyah Resimler’deki mistik, dinsel atmosfer,
segilen formlarin kilturel gagrisimlarindan ayri tutulamaz. Ona gore Goker, soyut disavurumculugun gizgisel yapisindan
kurtulabilmek icin bilingli olarak ¢evresindeki mimari formlara basvurdugunu ve bunlari yalnizca ‘yapisal arastirma
dogrusunda bir tramplen’ olarak kullandigini, islami kiltir birikimi arayisinda olmadigini 6ne siirmektedir. Coker cagdas
plastik dille, “toplumsal kiltiiriin 6ziine” inebildigi kadar Osmanli ve Anadolu Tirk-islam kiltirinG birlestiren mistik
ruhu en genis boyutlari ile vermeyi denemektedir. Coker’in deneyi, Tirk resmindeki batililasma hareketi icinde saygin
bir 6zelestiri niteligi gostermektedir.
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Gorintii 5: Adnan Coker, Sinirli Bosluk, 100 x 120 cm, 1979-80
Adnan Coker Retrospektif 2010. S.267

Gorantd 5'teki ‘Sinirh Bosluk” adli calismada ise siyah alan resmin biyuk bir ylzdesini olusturmaktadir. Burada yapilar
1sikh seritlere indirgenmistir. Boylelikle Coker’in ortaya koymak istedigi tinsel algilama durumunu ¢cok daha yogun bir
sekilde hissettirmektedir. Sanat¢i daha az elemanla daha yogun ifadenin olusabilecegi fikrini, kendi ifade bigiminin
olanaklarina en uygun disecek sekilde kullanir.

Ozellikle yalin ve derin bir soyutlayici istemin geregi olan gerceklik duygusuyla yiikli Anadolu islam gelenekleri, cagdas
resmimizin nice kaynaklarini icinde barindiriyor. Bu kendi dinyamiz ve geleneklerimiz disinda yapilani kusatip
O6zUmseyebilecegimiz bir glictir. Adnan Coker gibi bir sanatgl, evrensel olana duydugu derin begeni igcinde sessiz sedasiz
bu kendimize ait gli¢ kaynaklarini deneyip durmus bir kisi olarak karsimizdadir (Tansug, 2010: 224).

Coker verdigi bir roportajda resminin anlatim dili ile olusturdugu tanimlamalari simetrik bicimler, 151k elemanlari gibi
kavramlarla agiklar. Ona gore bunlar resminin kendinden tlremistir ve sinirsiz espas ve bosluk hissi vermekle ilgilidir.
Bunun igin de birbirini iten, ¢eken gerilim yaratan elemanlar yer alir. Bdylelikle elde edilen hareketlilik ortaya ¢ikan
espasla birlikte sanatciya anitsallik duygusunu olusturma imkani vermistir. Sanatgi bu anitsalligi geleneksel mimariden
esinlenerek elde ettigini soyler (Onat, Demirtas, 1989: 101).



Gorintii 6: Adnan Coker, Agik Simetri |, 60 x 80 cm, 1975
Adnan Coker Malevich’e Saygi, 5.91

3. SONUC

Her sanatci bireysel yetenegi ve disiplini oraninda eser Uretme yetisine sahip oldugu gibi bu niteligini yasadigi toplumun
kiltarine, cografyasina karsi duydugu ilgi ile sekillendirdigi bir ifade bicimine ulasabilir. Sanatin evrensel ifade sekli
olmasi bir yonuyle s6z konusu ilgiye paralel sekillenen bir olgu oldugu soylenebilir. Bu durumda sanat dretildigi
donemin ve bolgenin sinirlari icinde kalmayarak, genis anlatim olanaklari bulacaktir. Sanat tarihinin ilk donemlerinden
bugline 6zellikle Avrupa sanatinda yasanan gelisim ve degisimin bu etkenlerin isiginda sekillendigi agiktir. Tlrk resim
sanatinin ise Bati sanatinin ylzyillara dayanan, hatta Batinin Antik donemlere uzanan ilgisi de distntldidginde bin yili
asan uzun gecmisi karsisinda ¢ok kisa denilebilecek bir tarihe sahiptir.

Ancak sanatcinin yasadigl toplumun ve cografyanin 6z dinamiklerini 6ziimseyerek onu ¢agdas bir bakis acisiyla
yorumlamasi, ortaya konulan ifade biciminin sadece o zaman ile sinirlanmasini da ortadan kaldirabilmektedir. Ozellikle
Anadolu cografyasi gibi cok kulturll bir gegmise sahip bir yerde sanatginin bu 6z kaynaklardan beslenmesi ve ifade
bicimini olustururken bu kiltirlerden etkiler almasi onu yasadigi zaman diliminde sinirli kalmaktan kurtarabilir.
Boylelikle batiya donlk baglamda Tirk resminin sekillendigi kisa strede, bu kiltirin degerlerinin taze bir bakis acisiile
yeniden yorumlandigi evrensel ifade bicimleri olusturulmus olur.

Sabri Berkel ve Adnan Coker hakkinda yapilan bu kisa ¢alisma, her iki sanatcinin da sanatsal ifadelerini olustururken
basvurduklari temel dayanaklari ortaya koymaya calismaktadir. Ayrica goértlmektedir ki Turk sanatinin ¢ok cesitli
anlatim olanaklarini bicimlendirmede sanatginin ilgi alanina girecek sayisiz yerel unsur bulunmaktadir. Bu tlrden
etkilerin evrensel sanat ifadesinin olusmasinin kesin bir geregi oldugu distnilmemeli. Onemli olan sanatin kendi
hareket alanini olustururken 6zglin olmasina olanak taniyacak ifadeyi bulmasidir.

Bu asamada Sabri Berkel Turk toplumunun evvelden beri var olan kiltirel degerlerine dair duydugu ilgisini kendi resim
diline donustirmesi bakimindan ele alinmaktadir. Berkel’de bu kiltirel etki dogrudan bicimsel elemanlarin
sekillendirilmesinde kullanildigi gibi resmin konusu bakimindan da ele alindigi gbzlenmektedir. Berkel'i bu baglamda
diger sanatcilardan ayiran ise onun s6z konusu yerel etkilerin kendindeki karsihgini olusturma gayretidir. S6z konusu
karsilik ele aldigr konuyu kendi 6zglin Gslubuna uygun olacak sekilde bicimlendirmesidir.
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Adnan Coker ise Turk kiltirinde genis yer tutan yapisal elemanlarin barindirdig bicim, form, isik benzeri etkileri
kullanirken, onu dogrudan kullanmak ya da Berkel’de oldugu gibi Uslubuna uygun bir karsiligini bulmak yerine, s6z
konusu formlarin etkilerini kullanmaktadir. Coker icin baslangicta ele aldigi kiltiriin mimarisinden kaynaklanan bigim
ve formlar, bir noktadan sonra sanatgi icin yeni bir anlatim olanagi olusturacak bicimsel etkilere déntusmektedir.
Boylelikle sanatgl ele aldig formlarin etkilerini soyut anlatim biciminin olanaklari ile ifade etmektedir.

Buradan anlasiimaktadir ki ele alinan sanatgilardan Sabri Berkel yerel kiltirin birer pargasi olan figlrleri resimlerine
konu ederken kendi resminin anlatim dilini dnceleyen bir tutumla, s6z konusu yerel motifleri de vurgulayan bir yaklasim
tercih eder. Buna karsin Coker bicimsel bir bakis acisiyla ele aldigl yapisal elemanlarin etkilerini resminin ¢oztlmesi
gereken bir sorunsali haline donusturerek kendindeki karsiligini aramaktadir.
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Abstract

From the perspective of modern and sophisticated western civilization, according to ancient Greek mythology, there
is a single monster from which all evil creatures are descended. This monster is called Typhon
(Tyophos/Typhoeus/Typheus). In this article, different information about Typhon has been tried to be conveyed
comparatively over ceramic samples. Based on the Typhon example, a brief evaluation was made about the effects
of mythological entities in popular culture, by referring to how imaginary entities gain value in popular culture with
a single example. It is increasingly important for Turkish artists and designers to compete by making productions by
making use of Anatolian and Turkish mythology, as an alternative to the products of western civilizations that have
become popular by becoming consumption materials in fields such as literature, cinema, games, cartoons, comics,
and the gift industry.

Keywords: Mythology, Fantasy, Hybrid, Typhon, Culture

0z

Modern ve gelismis Bati uygarligi perspektifinden bakildiginda, Antik Yunan mitolojisine gére kétiiciil yaratiklarin
timunin tiremis oldugu tek bir canavardan bahsedilir. Bu canavar Tifon (Typhon/Tyophos/Typhoeus/Typheus)
olarak adlandirilir. Bu yazida Tifon hakkinda farklilik iceren bilgiler seramik érnekler izerinden karsilastirmali olarak
aktarilmaya ¢alisiimistir. Tifon 6rneginden yola cikarak popdiler kiiltiirde hayali varliklarin ne sekilde deger aldiklarina
tek bir 6rnekle deginilerek mitolojik varliklarin popdiler kiilttirdeki etkileri hakkinda kisa bir degerlendirme yapilmistir.
Edebiyat, sinema, oyun, ¢izgi filim, ¢izgi roman, hediyelik esya sektérii gibi alanlarda, tiiketim malzemesi haline
gelerek popliilerlesen bati uygarliklarinin iiriinlerine alternatif olarak, Tiirk sanat¢i ve tasarimcilarinin Anadolu ve Tiirk
mitolojisinden yararlanarak lretimler yaparak, rekabet etmeleri icinde bulundugumuz ¢adin sartlarina gére giderek
6nem kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Fantastik, Hibrit, Tifon, Kiiltiir
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1. INTRODUCTION

From the perspective of modern and advanced western civilization, according to ancient Greek mythology, there is
a single monster from which all evil creatures are descended. This beast is called Typhon (Typhoeus/Typheus). Here,
different information about Typhon has been tried to be conveyed comparatively over ceramic samples. In the
conclusion part, a brief evaluation has been made about the effects of mythological entities in popular culture. While
sampling popular culture, game card designs were made as a suggestion. In this context, the "Magic: the Gathering"
system is based on the game mechanics infrastructure in which the cards will be used.

2. THE ROOTS OF TYPHON

Gaia is the mother of Typhon (March, 2014:58-59). In Western sources, the goddess named Gaia in classical
archeology and mythology literature is originally mother earth. Mother earth, in our opinion, is the Mother Goddess,
Cybele. Eyluboglu also confirms this (1990: 69). According to the Pindar, Typhon was born and raised in the Cilicia
region (Lefkowitz, 1977: 211,213) of Anatolia, around Kizkalesi on the Mersin coast. Typhon's goal is to revenge the
Titans from Zeus.

Typhon is so powerful that he even managed to tear the chief god Zeus into pieces, with whom he had fought for
years, and replaced him for a while. He hid the body of Zeus, which he cut into parts, muscles and even tendons, in
the "Heaven and Hell" caves in Mersin in Anatolia, and in the Corycian cave on Mount Parnassos in Greece, according
to another expression.

The word Parnassos is not originally of Greek origin, but is an interesting combination as "Parna+ssos". "Parna"
(Unal, 2016:967), which means Luwian house, "Parn" means house in Hittite, combined with the Pelasg/Luvi suffix
"soss/suss" (Example: Assos, Halicarnassus) to form the word "Parnassos".
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Fig. 1: Kizkalesi (Korykos) map in Mersin

Zeus waited for a long time in this cave on the mountain, which we assume to mean a divine house. In our opinion,
Parnassos, which is a purely Anatolian name, was intended to be appropriated by the ancient Greeks in their own
culture. The ancient Greeks found it appropriate to hide the body of Zeus on Greek land instead of the caves in
Mersin. As a result, the body of Zeus, who was immortal, was united and Zeus, who became stronger by drinking
divine nectar ambrosia, was able to defeat Typhon in the second war. In this mythological narrative, Hermes and Pan,
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who are parties to Zeus, have a great place, and Zeus, who did not receive support, has fallen into such a miserable
situation that he can never regain his former position (Hesiodos, 1991: 132; Duman ve Sagir 2018:525).

It is known that the archaeological past of the Cilicia region in Anatolia dates back to the Neolithic period, which
dates back to 8000 BC. When we look at the situation of Europe in this period, we can see that Anatolia was 1000
years behind. When we look at what happened on the territory of today's Greece, we can understand that the
neolithic age started to move around 4500 BC. Therefore, it would not be wrong to say that the Typhon myth was
transferred to Greece via Anatolia. In fact, there are other data that confirm this situation even more. Homer
mentions Typhon in the Iliad (11/782,783) that his lair was in the Arimos Mountains (Katakekaumene/Catacecaumene:
Land of the Burnt Land, Kula, Manisa) (Augoustakis, 2019:46., West 1988:70-1; Marg 1970:73,281, Currie, 2021:79)
located in the Lydian lands in Anatolia. However, according to western literature, after Zeus defeated Typhon, he
imprisoned him in Tartarus and erected Mount Etna on it. So, according to western sources, Typhon's lair is Mount
Etna, not Manisa, but Sicily (Currie, 2021:77,83)

Fig. 2: Combat of Zeus and Typhon. Chalcidian black-figured hydria, circa 550 BC. German state collection of
archaeological finds Staatliche Antikensammlungen ( Inv. 596)

Then, according to Homer, it would not be too ambitious to say that the Ancient Greeks added Typhon in parallel
with the import of culture and art. Namely; we come across with a simple research that this myth is derived from
Near Eastern origins around 500 BC. There are also similar examples of older dates. The struggle of Marduk and
Tiamat (Duman ve Sagir 2018:323) in the early 2nd millennium BC. As Jacobsen said, Marduk's victory saves the gods
and leads him to shape the cosmos, to organize it (1968:105). This is the version of the role of Marduk in Babylonian
mythology, transformed into Zeus by becoming Greek.

Another similar example to the battle of Marduk and Tiamat is the struggle of Ninurta and Anzu (Dovden and
Livingstone, 2011:365). As Collins points out (1975:596,597) to the mythical model of conflict between a god and a
chaos monster, firstly, there was primarily a cosmogonic, primitive, paradigmatic, purely mythical war between the
gods. As in the Babylonian myth between Marduk and Tiamat, in the Ugaritic texts Baal battles the sea monster
Yamm for the kingdom of the gods. Baal is victorious in the battle and returns to build his temple and enjoy a feast
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with the gods. Both myths show that the primordial forces of chaos were brought to order by the activities of a divine
warrior. This primitive war, then, served as a paradigm for future wars in which god and his earthly people had to
fight to maintain order rather than chaos.

From Hittite mythology there is another similar example (Cate, 1961:212). In addition, the battle of Tarhun and
Illuyanka of the Hittite civilization, dated to 1750 BC, is one of the most important examples of the struggle of gods
and monsters. Illuyanka's battle with Tarhun bears an uncanny resemblance to the narrative of Zeus' struggle against
Typhon. In particular, the removal of Zeus' tendons matches the Hittite storm god losing his heart and eyes (Dowden
K. and Livingstone N. 2011:373). The ancient Greeks discovered the cultural riches, mythological assets and legends,
symbols and motifs of eastern civilizations through the settlements they colonized with the Orientalizing era, which
started in 750 BC. Throughout the following ages, they have used this data in their art. Especially in ceramic
production, this influence/transfer is seen very clearly.

3.GENERAL CHARACTERISTICS OF TYPHON

The ceramic depictions of Typhon, which we are trying to deal with, are also exemplified from ancient Greek
ceramics. Having a human-like upper body and a snake-shaped lower body, Typhon has a pair of wings on its back.
In the lower body, each of the legs is snake-like. We can see that Tifon is used as a theme both as a pictorial depiction
on ceramic surfaces and as a three-dimensional sculpture and architectural element in antefix design. Two- and
three-dimensional ceramic depictions discussed in the text are anatomically compatible with each other.

Fig. 3: Terracotta acroterial statue of Fig. 4: Etruscan Antefix in the form of Fig. 5: Alabastron with Typhon, Close to
Typhon from Gabii, 6th century BC, Typhon, Terracotta, late 6th century BC, Erlenmeyer Painter (Greek, Corinthian,
Monsters. Fantastic Creatures of Fear and Temple of ancient Satricum, modern active ca. 600-575 B.C.) (URL 3)

Myth Exhibition, Palazzo Massimo alle Conca, Rome, Villa Giulia Etruscan Museum

Terme, Rome (URL 1) (URL2)

=

According to Strabon (2000: XVI: 2-7) the Fisherman of Halicarnassus defines Typhon as a dragon, it would not be
correct to call every imaginary creature with a snake-like body a dragon (Hesiodos, 1991: 114; Ors, 2011:11). The
same is true for Sahmeran and Medusa. If we were to classify them according to the Fisherman's assessment, we
would have to call them dragons too, since their lower bodies are snakes, which would be completely wrong.
According to our research, no dragon lineage with a human body has been identified. Therefore, it would be more
accurate to consider Typhon as a hybrid entity.

When we evaluate Typhon anatomically, certain features draw attention. Namely (URL 4):

3.1. Having Wings: The wings on Typhon's shoulders emphasize that he is a being that can fly. With this feature, he
has been revealed that as a being that is not only dependent on land and water, he can fight many gods or beings
that can fly. Typhon depictions are proof of this.
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3.2. Serpentine lower body: With this hybrid reptilian feature, it reveals that Typhon is also an amphibian, so that he
can be active in the air, on land, in water and underground. This feature also gives a clue that Typhon is a creature
that can move quickly and easily perceive heat and odor.

3.3. Large outwardly enlarged ears: The depiction of ears as sense organs emphasizes that Typhon hears well.
Especially exhibited in the National Etruscan Museum of Rome, BC. The 6th century pottery, the ear depictions in the
Etruscan Typhon antefix, is remarkable with his cartilaginous divisions. This example is very similar to the Typhon
statuette in the National Museum of Rome, made of red clay, decorated with colored lining, with broken arms and
lower body. These similarities and appearance will become more important in the following lines.

3.4. Having hair, beard and mustache: In ancient times, long hair was a feature associated with power in men.
However, since having long hair provided a disadvantage in terms of being caught by the opponent during the
struggle, the warriors' hair was cut short during the Roman period and they were recruited into the army. Thus, at
the same time, the subconscious message is given to the soldiers that who has the power, that the soldiers' power is
taken from them and that they must obey their superiors. Brave and strong men with long hair are now under the
command and power of others. Similar long hair practices from the early Turks, and soldiers with long mustaches in
the Seljuk and Ottoman periods were always associated with power. The situation is similar with Vikings and Native
Americans. With Typhon's long hair, beard and mustache, his power is emphasized and it is revealed that he does
not bow to anyone. As a matter of fact, the fact that he can defeat Zeus alone is proof of his power.

4. GAME CARD DESIGN DEVELOPMENT PROCESS INSPIRED BY TYPHON

Hybrid beings, which have been produced by imagination and have been the subject of mythologies, have turned
into commodities that are frequently used in today's consumer society. Many hybrid gods, monsters, creatures are
presented to the consumer as characters, symbols, mascots and sometimes as brands in different areas of the
consumer society. It is possible to see examples of such imaginary beings in almost all kinds of products for the sector
that develops in parallel with fantastic art and literature. There is a sector that we especially want to sample, which
has been developing with great momentum for the last 30 years.

Tabletop games have evolved over time into computer games, under the influence of developing technology. Today,
both genres are dominant in the toy industry, with dedicated player bases. The common figures we encounter in
these game designs are sometimes inspired by mythology. The character Typhon is a popular and current example
for this situation.

In the Windows-based RPG game released by Iron Lore Entertainment in 2006 under the name Titan Quest (URL 5),
Typhon is seen as the strongest of the rival characters. In the game, the character of Typhon, which is controlled by
the computer and fights against the player, can be considered to add richness to the game, although it contradicts
the mythological narratives at some points.

When Typhon, which is used as a character in the mentioned computer game, is compared with Typhon, which is
discussed in mythology and visuals, a very important problem has been identified. In the mythological narrative,
while Typhon is destroyed by Zeus, it is aimed to be destroyed by the character played by the player in this game.
Therefore, the game in question cannot be considered as a correct example. Moreover, our goal is to increase
people's imagination and creativity. While it is aimed to increase the freedom of the players with our tabletop card
game proposal, instead of the limited options and possibilities offered by the computer software, it is unacceptable
to restrict the players with the games developed with software.

Board and card games have an important place in the game and toy industry. Especially since it can be collected,
collectible card games (CCG) continue to grow with the addition of new card games in this sector. "Magic: the
Gathering" is a trademark of Wizards of the Coast. “Magic: the Gathering”, a card game released as a commercial
product in 1993 (Torjussen, 2016:5) is one of the most important examples that was inspired by Typhon and similar
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mythological, fantastic and imaginary beings, and succeeded in using these beings in card designs. According to Webb
(2018) this sector, which has 35 million players as of 2018 (Kyla-Harakka,2021:1), continues to develop day by day.
Different groups of creatures used by this company were produced and sold interspersed with different sets
published in different years. Continuing with a card produced and sold since the first "Alpha" series produced by the
company and the features of this card constitutes an important example of the use of imaginary assets as a source
of inspiration today.

The playing card "Lord of Atlantis" is in the water folk, which is called "Merfolk" due to the creature group to which
it belongs. This card adds additional strength and characteristics to all Merfolk cards on the table during the game.
In fact, card designers directly associated this people with Atlantis and determined the name of the card accordingly.
This card is a Alpha edition rare card and at the price of $ 1799.99 (URL 6), it is also a good investment tool. While
the selling price of this card was € 27.35 on 03.06.2010 (URL 7) it increased to $1799.99 on 23.05.2023. It has brought
a profit of 6076 % in a period of approximately 13 years.

The characteristics of the Merfolk race featured on this card are characteristic as it is the first in our opinion. However,
changes were made in terms of physical design in different merfolk breed characters produced in the following years.
This is considered to be a purely commercial endeavor. The depicted entity is a hybrid being, a combination of human
and animal, and is very similar to the physical features of Typhon.

His slender, serpentine lower body is part of the Yale University collection. The archaic Corinthian production, dated
to 610-600 BC, is identical when compared to the Typhon on an alabastron surface measuring 26 x 11.9 x 1.9 cm
(Fig.5). The muscular upper body, on the other hand, is compatible with the ceramic Typhon samples we mentioned
earlier (Fig.3,4). On the other hand, the large ears possessed by the creature are exactly the same in the four
examples we have mentioned. It seems that this comparison, which we have made with only four Typhon
descriptions, may have been used as a source of inspiration in the design of the imaginary entity on this card, which
has been turned into a product. It is impossible to prove otherwise. In our opinion, card designers first looked at
mythological creatures, which was the easiest method for them, and made adaptations and came up with new
products with new names. We also found it appropriate to use this method in the Typhon themed cards we designed.

wﬁm Monster — Reptilian Merfolk

If more than one creatures attack the to
Ty?)hon the Demolisher, all attackers gets
-2/-2 and next turn phase out all of them.

[ All Anatolian, aquatic and dark creatures can §

not be countered.

From Cilicia to Troas, all Anatolian creatures
gains +3/+1

Death to Zeus.

1/8 For s
TRO-EN kaY OzGUR

design by the author (2023)

Fig. 6: Drawing Cumhur Okay Ozgér, card

When a card goes to the graveyard, Typhon
the Soul Collector gains one é counter.
Remove 1 counter: Choosen creature gains
regeneration or gains +1/+1

Remove 2 counter: Choosen creature gains
first strike or chosen creature gets -1/-1

Remove 3 counter: Choosen creature gains
death touch or take it your hand.

TRO+EN % S ® EATIH KARAGEL + )

Fig. 7: Drawing Sencer Sari, card design by
the author (2023)
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The cards we have designed have not yet been tested by the players in the game mechanics. Therefore, new card
designs should only be considered as propositions. After completing the 80-card series created with data such as
Typhon's general physical characteristics, the geography he lives in, his relationships with plants, animals and other
beings, and his supernatural powers, the final designs of Typhon-themed cards, this magnificent creature who can
defeat Zeus one by one, will be reached.

Before the drawing of each card, Typhon's characteristics and mythological stories were explained to the artists by
sampling the archaeological ceramic works included in the article. Then, the artists were asked to create their
drawings with their own artistic style and creative imagination. Hybrid cards are designed to be related to the realized
pictures. In this process, the features included in the drawings were tried to be associated with the features on the
cards. This becomes even more prominent when associating drawing and card names.

&Dgth of Typhon

Typhon the Feral

_Anatolian Curse Enchantment Land 1.

Bl Haste, flash, flying, double strike and life link.

Pay @ @ o : Volcanic fume prevents all opponents
damage that would be dealt this turn.

Pay ¢: Counter spell / ability / triggered efect.
Pay ¢: Regenerate any creture or Giszupu Growth.

‘When you deal damage an opponent or a creature,
opponent gets a poison counter.

| ¥ Typhon the Thinker can’t be countered and
|2}l can’t be target.

8 When you have any two Anatolian cards in
il game, gain control opponents any one card.

Bl % : Put, move or remove a counter any card.
1: Create a +1/+2 Anatolian Reptilian any time.

¥ When a card goes to the graveyard,
all opponets creature gets -1/-1 and,
your all Anatolian creatures gets
+1/+1 counter.

e: Produce s or * mana.

Typhon hates Zeus. Death to Peseidon. Death to Pan.

80/4

5/80 M QI Not For Sal ATIH KARAGUL » MTG. Design 80 M G Not For 6/80 D Not For
TRO  EN % HAKAN DALOGLY ‘& the Coast TRO *EN % EaTii KARAGIL e ATGD: TRO*EN % MERT YAVASCA

Fig. 9: Drawing Hakan Daloglu, card design  Fig. 10: Drawing&card design by the author  Fig. 11: Drawing Mert Yavasga, card design
by the author (2023) (2023) by the author (2023)

In the cards grouped under the subtitle of Anatolia and Cilicia, it was tried to emphasize the use of local and cultural
data of ancient Anatolia by using a method that has never been seen before. Typhon's being a mythological creature
related to the Cilicians and Taurus was the most important starting point we focused on.

These and similar examples can be multiplied by many. The Lord of Atlantis example may have been made into a
commercial success by being adapted into the cinema by Marvel under the name Aquaman as a source of inspiration.
It is expected that these developments will continue. So, Tirk designers, what are we doing about this? In our
opinion, it consists of a few initiatives that are not noteworthy in the international arena, with very limited initiatives,
which only made a national impression and are long forgotten today. The first examples that come to mind are Tlrkan
Soray's (1993) movie "Sahmaran" and Murathan Mungan's (1986) book "Cenk Oykiileri" related to Sahmeran.

In our opinion, the most important element in this work is the reflections of creativity and imagination. Here, the
artistic drawings of the painters fed with mythology are an important tool. In fact, besides drawing the cards and
then converting the pictures into card designs, the preparation of the game decks to be created with the prepared
cards is just as important. Dodge supports our idea by saying “Deck construction includes player background
knowledge, meaning, various literacy practices, imagination, and personal flair” in his article (Dodge, 2018:171).
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Result

In today's popular culture, there are game cards among the product groups that are produced for almost every
commercial theme. In parallel with this article, we have started a new process together with the art producers who
supported my proposal to create different versions noncommercial collectible game cards of Typhon (see:Figure 6-
11) in the design of alternative playing cards. The first six cards of the new series, which will be presented as a new
proposition supported by Anatolian myths, are about the Cilician Typhon. Drawings prepared by eight different
illustrators are based on the "Magic: the Gathering" mechanics that dominate the playing card market. In the design
process, using the interface of the https://mtg.design/ web site, original and sectoral cards, inspired by Cilician
mythology, were designed for the first time with this understanding of the Anatolian theme.

In sectors that require art, design and creativity, being able to produce by using the deep-rooted and rich
mythological values of Anatolia as Tirk artists and designers is the necessity of the age. Keeping these values alive
and transferring them to future generations will prevent the continuity and extinction of the culture. The cultural
transformation of mythological and imaginary beings, which we encounter in many areas of contemporary social life,
are very important data as they are consumed as commodities and have the potential for commercialization. For
Tlrkiye, the primary goal of designers and artists should be to commercialize these values and data by transforming
them into true examples, without allowing them to degenerate at the hands of popular culture. There is only one
Anatolia. The land of a thousand gods is Anatolia.

Special thanks

We would like to express our gratitude to the esteemed artists Hakan Daloglu, Berrin Kayman, Cumhur Okay Ozgér,
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