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0z

Cihat Burak, mizahi tavri ve kendine has glclu bicimciligi ile Ttrk resim sanatinin nevi sahsina miinhasir bir ismi
olmustur. Hayati boyunca ilgisini ¢eken her konuyu not almis yahut gazete ve dergilerden kesip saklamistir.
Sanatginin kisisel glincesi denilebilecek bu arsiv, sanatsal Gretiminin 6nemli dayanaklarindan ilkini olusturur.
Burak’in eserlerinin beslendigi diger kaynaklar, sonsuz hayal glclyle yarattigl sembolik anlatim ve mimarlik
egitiminden gelen detayciliktir. Sosyal hayatin ayrilmaz bir parcasi olan eglence, Tlrk resim sanati icinde sikga
islenmis ve kiltirel degisimin bir panoramasini sunan eserlere konu olmustur. Calgicilar, meyhaneler, mizisyenler,
sarkicilar, fasil heyetleri hizla dénugen kitle kultirantn bir dokimd olarak Cihat Burak’in resimlerinde karsimiza
¢ikar. Bu arastirmada, Cihat Burak’in sanatsal Gretiminde eglence sahneleri incelenmis ve yasadigl donem icindeki
baglami degerlendirilmistir. Sanatginin eserleri disinda arastirmanin diger veri kaynaklari, Burak’la yapilan
roportajlar, hakkindaki makaleler, sergi kataloglari ve gazete kupurleridir.

Anahtar Kelimeler: Cihat Burak, Tiirk Resmi, Eglence, Miizik, Glindelik Hayat.

Abstract

Cihat Burak has a unique role in Turkish painting with his humorous attitude and his unique strong formalism.
Throughout his life, he took notes on every subject that interested him or cut articles from newspapers and
magazines and kept them for inspiration. This archive, which can be called the artist's personal diary, constitutes
the first of the important bases of his artistic production. Other sources that nourished his artistic work are his
symbolic expressions created with endless imagination and the attention to detail that comes from his architectural
education. Entertainment, which is an integral part of social life, has been frequently used in Turkish painting, and
works that present a panorama of cultural change have been produced. Instrumentalists, taverns, musicians,
singers, and chapter committees appear in Cihat Burak's paintings as a reflection of the rapidly transforming mass
culture. In this research, entertainment scenes in Cihat Burak's artistic production were examined and their context
during his lifetime was evaluated. In addition to the artist's works, interviews with Burak, articles about him,
exhibition catalogs and newspaper clippings are among the research sources.

Keywords: Cihat Burak, Turkish Painting, Entertainment, Music, Everyday Life.

1 Bu makale, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisansist( Egitim Enstitlsl, Resim Anasanat Dali’nda yapilan Tiirk Resminde Eglence
Sahneleri ve Eglence Mekdnlari adli ylksek lisans tez arastirmasinin bir béliminden olusturulmustur.
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1.GIRIS

Sosyal hayatin bir parcasi olan eglence, insanlik tarihiyle birlikte gelisme gosteren ve kiltirden kiltire cesitlenen
bir olgu olarak karsimiza cikar. Cografi farkliliklar, inanc sistemleri, Gretim bicimleri, toplumsal kodlar alternatif
eglence ritlelleri yaratmistir. Ancak butlin bu cesitlilige ragmen giiniimuzde eglence kavrami hala agirlikli olarak
nese ve zevk alinan ortamlari nitelemek Gzere kullanilir. Cogunlukla insanlarin bir mekanda toplanmasini saglayan
sazli, s6zIU ve cogu zaman dans gibi eylemleri iceren toplantilar eglence kavramiyla iliskilendirilir.

Cumhuriyet’le birlikte baslayan yenilik hareketi, Bati'yla kultlrel aligverisin artmasini tesvik eder. Dlnya siyasi
haritasinin degistigi bu donemde sanatin bitln dallarinda oldugu gibi mizik, sinema ve eglence mekanlarinda da
farklilasmalar keskinlesir. Turk resim sanatinda 1950’li yillar, tipki toplumun kendisi gibi donlisime ve degisime
isaret eder. Sehirlerin blyimeye basladigi bu dénem, sosyal tabakalarin keskinlestigi ve sanatcilarin bireysel
tavirlarini daha net bicimde ortaya koydugu bir slirectir. Sanayi Devrimi ile baslayan hizli sehirlesme kent kltirinG
yeni bastan varatir. isci siniflariyla kalabaliklasan sehirlerde sosyal hayatta hareketlenir. Avrupa’nin biyik
kentlerindeki hizh déndsim, 1. Dinya Savasi yillarindan itibaren Amerika’ya kayar. Mimariden egitime yasam
ritminin glincellendigi bu donem eglence kiltirind de farkh bir asamaya tasir. Dinyadaki bu degisim, Turkiye’'de
de yeni bir eglence kiltird dogurur. Biytyen kentlerin kamusal alandaki eglenceleri kisa slirede evrimlesmeye ve
farkli kaltirel kodlarin etkisiyle ¢esitlenmeye baslar.

Cihat Burak’in (1915-1994) sanata bakisi, icinde yasadigi cevrenin yansimalarini icerir. Osmanli imparatorlugu’nun
ardindan kurulan Cumhuriyet’le beraber gelen biyik donisim, resimlerinin belirleyici unsuru olarak sanatginin
gorsel sdzluglini meydana getirir. Cocuklugu ve gencligi istanbul, izmir ve Paris’te gecen Burak’in sanati da bu
sehirlerin izlerini tasir. Burak, 1915’te istanbul’un eski semtlerinden biri olan Aksaray’da tarihi bir konakta diinyaya
gelir. Bu konakta Levanten murebbiye, siyahi dadi, blyik anne ve blylk baba ile ¢cok kilttrlG ortamda yetisen
Burak (Gircaglar, 2004: 87), erken yaslardan itibaren resimle ilgilenir. Babasinin gérevinden dolayi izmir'de gecen
yillarin ardindan ailesiyle Beyoglu'na tasinir ve sanat hayatini da bisbitin etkileyecek olan Galatasaray Lisesi'nde
ogrencilik donemi baslar. Burak’in Galatasaray Lisesi'ndeki atolye calismalari, resim sanatina olan alakasinin
glclenmesine sebep olur; ilerleyen donemde Tirk resim sanatinda yer edinecek Avni Arbas, Selim Turan gibi
isimlerle de sanatgiyl bulusturur (Burak, 1992: 10).

Egitimine Akademi’nin mimarlik béliminde devam eden sanatgl, burada resim bolimunin derslerine de katilir.
Mimar olarak bir siire calismasinin ardindan, hayalini kurdugu Paris’e ilk yolculugunu yapar. iki yil gecirdigi Paris’te,
mizelerden ve dénemin sanat ortaminin sundugu cesitlilik icerisinde kendini gelistirmeye devam eder. Bir taraftan
gittigi her yerde notlar alip, cevresine dair eskizler yapar. Niktedan kisiligi ile kisisel ginligiinde biriken yazi ve
resimler, sanatcinin hayal diinyasinda sentezlenir. Boylece giindelik hayatin fenomenlerinden kopmadan 6zgln bir
Cihat Burak dili ortaya ¢ikar. “Sanata ait her tirli gorselligi, hayat ve gtindelik olanla iliskilendirir, hayal glicinin
sonsuz derinliklerine daldirarak yeni ve kendine has bir bakis kazandirir. Kendisini, gériints ve anlam dinyasina
adar, biriktirdigi her seyi bir nakkas gibi ytzeylere istif eder” (Calikoglu, 2007: 45).

Sanatgi, emekli olacagl 1980 yilina kadar mimarlik meslegini aktif olarak sirddrtr. Bununla birlikte resimle olan
iliskisi artarak devam eder. Emekliligin ardindan mimarlik ve ressamliga ek olarak, yazarlik da ¢ok yonli kisiliginin
bir uzantisi olur. Gozlem yetenegi ve her seyi kaydeden kimligi eserlerinde yeniden donisur. Dlnya tarihinin buyuk
kirllmalarina tanik olan sanatgl, yerlesik toplumsal normlarin da degistigini bazen de zaman icinde duruma uygun
bicimde yeni bir hal aldigina sahit olur. “Cihat Burak’in resmi, kent kiltirindeki bozguna, yikima karsi aciimis bir
savas ya da baska bir deyimle, bu yozlasmanin onarimidir. Hicbir restorasyon mimari onun bu gosterdigi basariya
erisememistir” (Tansug, 1995: 31).

Yasadigl ¢agin cocugu olarak, sanat tretiminde gerek konu secimlerinde gerekse malzeme ve teknikte hep yeni
olanin pesinden kosar. Boylece 6zgln ve kendi zenginligini yaratmis bir resim diliyle kiltirel bir arsiv sunar.
Beyoglu, 19. ylzyildan itibaren ¢ok kiltirli yapisi, mimari gelisimi ve sosyal hayatiyla Turkiye’deki sanat ortaminin
nabzini tutan merkezlerden biri olarak 6ne ¢ikar. Burak cocuklugundan, Galatasaray Lisesi zamanlarina, yetiskin
oldugu donemlerde emekliligine kadar Beyoglu ile bagini siirdlrir. Beyoglu’'nun meyhaneleri, kahveleri, sokaklari,
ozellikle Balik Pazari ve gevresi sanatginin emeklilik yillarina kadar girip ¢ctkmaktan zevk aldigi yerler olarak kalir.
Sanatginin yasamini sirdirdtgi, gezip gordugi yerler ve mekanlar resimlerine de konu olur.

Yaptigim resimlerle kisisel baglantim var. Onlarin bircogu ginlik yasantilarin etkisiyle meydana gelmistir. Bir

kahvede, lokantada veya herhangi bir yerde gezmelerde, bir kitap okurken karsilastigim ve kendimce gizilmeye,
yazilmaya deger gordigum, sevdigim seyleri aklimda tutmaya calisir, yanimda kagit kalem varsa not ederim. Hemen
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olmasa bile. Bu notlar bir gin gelir benim isime yarar, bazen de gazetelerden, kitaplardan, dergilerden bu notlari
besleyici detaylari keser, ilistiririm, konu sekil almaya baslar. Bundan sonrasi iscilik tarafidir ki daha ziyade teknik
meselelerle alt alta Ust Uste becellesmekten baska bir sey degildir, bu da hig olmazsa Akademik galismadan gelmemis
benim gibi bir kimse i¢in epeyce zordur (Mulakati yapan belirtiimemis, Cihat Burak, 1969: 47).

icinden ciktigi cografyanin genel karakterinin izi de Burak’in resimlerinin bir 6zelligidir. Anadolu uygarliklari, Bizans
ve Osmanli’ya uzanan bir form anlayisi, resimlerinde acikca sezilir. Tarihe olan meraki hep canli kalan sanatgi, adeta
kendi ¢agi icin de bir vakandivis gibi davranmistir. Hayrani oldugu Evliya Celebi’ye benzer bir bicimde yasadigi cagin
olaylarini kaydeder. Kendi zamanina damgasini vurmus olaylari, kisileri ve enstantaneleri not alir, haberleri ve
fotograflari kesip saklar. Bu kisisel arsiv, sanatcinin gercekle olan bagini hep diri tutar. Béylece Burak’in eserlerinde,
gerceklikten kopmadan yarattigl sembol diinyasinin sonsuzlugu, sentezlenip izleyiciye yeni bir okuma alani sunar.

Sanatcinin konu secimlerinde de ayni coklu bakis acisinin 6zglr yaklasimi gériltr. Mimariyi detaylariyla ele aldigl
sokaklar, politika, lokantalar, hayvanlar, insanlar, cicekler sanatcinin aktlel hayattan alip gerek resimlerinde
gerekse yazilarinda kendi stizgecinden gecirip yansittigi konular arasindadir. Kompozisyonu olustururken icinden
geldigi akademik mimarlik geleneginin sinyalini takip ederken, kendi i¢ sesinin ritmine de kulak verir. Bu sayede,
Akademi’ye ickin fakat Akademi’den de bir o kadar uzak bir “Cihat Burak” tarzinin ortaya ¢ikmasina misaade eder.

insanlik tarihi kadar eski olan eglence kavrami, Burak’in resminin ana konularindan biridir. Eglence kavrami,
sanatginin yasadigl sehirle olan genetik bagini kurarken, ayni zamanda bitin eserlerinden tasan yerel unsurlari ve
mizah 6gesinin de sentezlendigi bir Gretim getirmistir. Mizisyenler, bar sahneleri, meyhane masalari, muzikli
mekanlar sanatginin hem giindelik hayatindan manzaralar icerir hem de not aldigi, kesip sakladigl imgelerin bir
uzantisi olarak eserlerine sirayet eder. Sanatgl, 1969 yilinda verdigi bir roportajda bu duruma su ctimlelerle
deginmistir: “San’atkarlarin yapmasi gereken islerden biri de kendi ¢evresini, onun meselelerini, sorunlariniinsanlik
Olctsinde dile getirmek. Bu da ancak yerel bir san’at gelenegine bagli olmakla mumkin” (Mdilakati yapan
belirtiimemis, Cihat Burak, 1969: 49).

1.1. Cihat Burak’in Eserlerinde Eglence Temasi

Osmanli’"dan Cumhuriyet’e gegisin butln kilturel degisimini gozlemleyen ve kent yasaminin dayattigi yeni diizenin
yarattigl yozlasmayi mercek altina alan sanatcl, eserlerinde bu algiya bagh kalr. Eglence kaltird, kamusal alandaki
degisimin en belirgin bicimde hissedildigi alan olarak, sanatcinin yakin markajinda yerini alir. Bunda mudavimi
oldugu meyhanelerin, aksamlari esiyle dostuyla bulustugu Beyoglu’'nun da etkisi buyuktir. Cok kiltlrli dokusunu
kismen muhafaza etse de semt belirgin degisikliklere sahne olmus, buna ragmen kentsel bellegin merkezinde yer
almayi srddrmistir. Sanatginin Beyoglu'na bakisini su cimlelerinde takip etmek mimkindir: “Beyoglu’'nda
kozmopolit bir toplum vardi. Ama fevkalade bir yerdi. Sinemalar, tiyatrolar boldu. Simdi ikisi de azaldi. Segkin
insanlar gezerdi. Beyoglu’'na ¢ikmak icin hanimlar giyinirlerdi” (Blytkinal, 1991: 23).

Yakin dostu Sezer Tansug ve diger birgok arkadasinin tanikligi sanatcinin ginlik rutininin bir parcasi olarak Beyoglu
aksamlarini isaret eder (Tansug, 1995: 30). Meyhane masalari, kahvehaneler sanatginin mimarlik ofisindeki
gorevinin ardindan gelip dinlendigi yerler olarak gorilebilir. Sanatgl, buralarda keskin gozlem gtclyle kendini
beslemis, ressam ve yazar Cihat Burak’in 6n calismalarini viicuda getirmistir. Burak, cogunlugu yaghboya olmak
Gzere, baski resimlerinde de eglence mekanlarinda eglenen insanlari ve bu ortamlari betimlemistir.

Gorintd 1: Cihat Burak, Saz Heyeti, 1956, tuval Uzerine yagliboya, 82.5 x 95 cm, Demsa A. S. Koleksiyonu
https.//www.istanbulmodern.org/en/photo-gallery/exhibition/cihat-burak-retrospective/32 Erisim Tarihi: 04/09/2023
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Sanatcl, Saz Heyeti adini tasiyan 1956 tarihli yagliboya resminde, izleyiciye bir eglence mekaninda sahne alan saz
ekibinin adeta bir fotografini sunar (Goértntl 1). 82.5 x 95 cm boyutlarindaki resimde, kompozisyon Ustten ve iki
yandan pliseli, agir bir perdeyle cevrelenmistir. Yukaridan asagiya sarkan yildizli sislemeler, bunun bir gece sahnesi
oldugunun ilani gibidir. Perdeyle sinirlanan fonda sari bir 1sikla aydinlatiimis bir bosluk gordlir. Saz heyeti, sahne
oldugu anlasilan yiksekce bir platforma yerlestirilmis ve iki sira halinde dinleyicilerine dogru donik olarak
resmedilmislerdir. Dinleyicilerden yiksek bir platformda olan sahnenin ilk sirasini, sandalyelerde oturan Ug kisilik
bir kadin hanende grubu olusturur. Hanendelerin iki yaninda, perdeyle benzer renk tonlarini tasiyan saksi bitkileri
yer alir. Boylece arka sirada, biraz daha yliksege konumlanmis bes kisilik calgici grubuyla kompozisyonda denge
yaratilmistir. Sahnede yer alan her figir, ayri bir duygu durumu ve giysi icindedir. Hanende grubunda, en sagdaki
figlr eliyle agzini kapatarak yanindaki kadina gizlice bir seyler fisildamaktadir. Herkesin sahneye odaklandigi bir
anda sarkicinin yanindaki arkadasina gizli bir sey séylemeye calismasi, resimdeki ilgin¢c detaylardan biridir. Kanun,
klarnet, darbuka, keman, tambur ¢alan mizisyenler ve hanende grubundan anlasildigl Gzere, sahnede bir fasil
heyeti betimlenmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan beri, istanbul eglence kiltiiriiniin tarihsel bir bagini olusturan
fasil, degisen muzik zevki ve hizli kentlesme ile unutulmaya baslar. Ginimuzde, yalnizca nostaljik bir ani olarak
yasatilan fasil geleneginin kentin belleginde terk edilmeye baslamasi, Burak’in yakindan izledigi bir durum olarak
eserine yansimistir.

GOruntt 2: Cihat Burak, Tabarin Bar, 1962, tuval tizerine yagliboya, 82 x 120 cm, Taviloglu Koleksiyonu
Taviloglu Koleksiyonu Tiirk Resmi, s.236.

Sanatginin 1962 yilinda yaptigl, Tabarin Bar isimli eseri, kalabalik eglence sahnesi ve mekaninin betimlendigi
resimlerinden biridir (Gériintl 2). Kontrast renklerin belirgin oldugu Tabarin Bar, Paris’in UinlG lokallerinden birini
gdstermektedir. “Tablo, Burak’in tipki istanbul’da oldugu gibi Paris’te de sosyal hayatin bir parcasi olan eglence
mekanlarina asina oldugunun bir isaretidir” (Dindar, 2019: 55). Eserin sag tarafi, blyilk bir avize tarafindan
aydinlatilan bir piyano ve cevresinde keman, saksafon ve tumba calan muzisyenlere ayrilmistir. Mizik grubunun
onlundeki pistte ciftler dans etmekte, Ust kattaki localardan gecenin diger konuklari onlari izlemektedir.
Kompozisyonun ©6n planinda, masalarinda oturan insanlar ve ayaktaki sarisin kadin, bir fotograf
karesindeymisgesine izleyiciye donuktlr. Masalarin Gzerinde sarap siseleri, kadehler, meyveler, kil tablasi ve sigara
gibi adeta mustakil betimlenmis nattirmortlar yer alir. Mekanin sol késedeki merdivenlerinden bir kadin, locaya
yahut disariya dogru ilerlemekte, bir erkek de Tabarin’deki dans eden kalabaliga dogru yirtumektedir. Burak,
Tabarin Bar'da tipki 1968 tarihli Cumhuriyet Meyhanesi resmindeki (Gorlinti 3) gibi giindelik hayatin bir anini
oldugu gibi yansitmayi se¢mistir. Konu eglence olsa da her iki sahneye aktarilan mazisyenler, mizik aletleri, kiyafet,
aksesuar ve dans figlrleri gibi detaylar birbirinden tamamen farkhdir. Tabarin Bar'da kalabalik muzik grubu,
saksafon, piyano gibi Bati Mizigi enstriimanlariyla dikkat cekerken, tumba calan siyahi figlir de Burak’in gercege
bagll kaldiginin bir géstergesidir. Sanatginin Tabarin Bar adli eserinde, Paris’in eglence hayatini objektif olarak
resmine tasimistir. Bu baglamda Burak’in eserleri kiiltirel unsurlari, kiltirler arasindaki farklari da yansitan birer
belge gibi okunabilir.



GOrinti 3: Cihat Burak, Cumhuriyet Meyhanesi, 1968, duralit Gzerine yagliboya, 88 x 116 cm, Taviloglu Koleksiyonu
Taviloglu Koleksiyonu Tiirk Resmi, s.240.

Sag alt kdsede “Cihat Burak” ve “17.12.968 istanbul” yazili olarak imza ve tarih bulunan 1968 tarihli Cumhuriyet
Meyhanesi isimli yagliboya eseri, Burak’in glincesinde 6nemli bir yer tutan meyhanelerin ve Beyoglu’'nun bir
uzantisi niteligindedir. Balik Pazari’'nin klasik mekanlarindan Cumhuriyet Meyhanesi’'nde biri saz, digeri klarnet
calan iki erkek ile karsilikl dans eden iki kadin sahneyi doldurur. Sanatginin birgok calismasinda karsimiza gikan kedi
figlird, kompozisyonun statik unsurlarindan biridir. Olduk¢a yalin bir anlatimla sunulan sahnede, dénemin
istanbul’undan bir kesitle izleyici bas basa birakilir. Bugiin, artik tarihi olarak anilan Cumhuriyet Meyhanesi’nin eski
mudavimleri, adeta solmus bir fotografi animsatacak kadar giicli bir bicimde karsimizda durur gibidir. Kadinlarin
muzigin ritmiyle kendilerini akisa biraktiklari dans figrleri, mulzisyenlerin sanatlarini icra halleri ve kedinin
sahnedeki samimi varligi ile mekanin dekoru, izleyiciye bu ortami aktarir.

Gorintd 4: Cihat Burak, Hani Yagma (Sofra), 1969, tuval tzerine yaglboya, 100 x 100 cm
Sanat Cevresi, S.40, Subat 1982, kapaktan.

Sanatginin eglence mekanlari ve bu ortamda eglenen insanlar ile muzisyenleri, sarkicilari ve gosterileri betimledigi
cesitli resimleri mevcuttur. Bu eserlerinden biri, sag alt kosede imza ve tarih bulan 1969 tarihli Hani Yagma (Sofra)
ismiyle Sanat Cevresi dergisinin Subat 1982’deki 40. sayisinin kapaginda da yer almistir (Gorintd 4). 1969 tarihli
Hani Yagma (Sofra) isimli 100 x 100 cm boyutlarindaki tuval Gzerine yaghboya tablosu, eglence sahnelerinin en
glzel 6rneklerinden biridir. Kapali ic mekanda, 6n planda biyik bir ziyafet masasi, masa Uzerindeki yiyecekler ve
“afiyet olsun” yazisi da okunakli olan pasta ile bir kutlama sahnesidir. Sanatgi, n plana ellerinde tabaklariyla
ortadaki masaya uzanan kadinlar ve erkeklerden olusan kalabalik figlir grubunu yerlestirmistir. Bu grubun en
gerisinde, bir elinde mikrofon bir elinde tuttugu cicek ve sari saglariyla solist oldugu anlasilan kadin figlirii koyu
fonda parlamaktadir. Sanatgl bu sahnede bir eglence aninin hareketliligini tuvaline aktarmustir. Sol Ust kosede
muzik grubu adeta ayri bir resim gibi sahneye eklenmistir.



Ayni dergide Kaya Ozsezgin (Ozsezgin, 1982: 16), “Bir Yasam Ayrintisinin Eglenceli Yolunda” baglikli makalesinin
giris cimlesinde, Burak’in resimlerini “[...] bir yandan disinduren, bir yandan insanin yizinde tebessimler
uyandiran esprilerle dolu resimleri” olarak nitelendirir. Ozsezgin (Ozsezgin, 1982: 17), Burak’in resimleri icin su
satirlari yazmis ve sanatginin mizah duygusu ve eglence konulu resimlerinin de bir bakima yorumlamasini yapmistir:

Burak’taki mizah duygusu da halka 6zgl bir esprinin kaynagindan gelmektedir. Ama ondaki bu mizah, bir eglenme
gudusunden ¢ok bir elestiri ve alay tutkusunu distndirir. Daha ¢ok da bizim toplum yasayisimizin geliskilerine,
agmazlarina egilir. Toplumun yarattigl kof sohretlerin dinyasini bir resim yizeyinde bigimlenebilecek olgllerle
yansitir. Bir tur elestirel gercekgiliktir bu; ama salt bu amagla yapildigi izlenimini vermez gene de. Resme bakar ve bu
resmin mutlaka boyle bir anlatim turi iginde gelismesi gerektigine karar veririsiniz. Her sey olagan boyutlari iginde
kendini gosterir, abartilan bir sey yoktur. Olsa bile, fazlaca dikkatinizi gekmez. Zeki Muren efsanesinin altindaki
gercekleri kurcalayinca, bir Cihat Burak yorumunun bu efsaneyi olaganca diriligiyle resme aktaran boyutlari 6niinde
ister istemez dikkat kesilirsiniz. O zamana kadar disinmek geregi duymadiginiz nice ayrinti, resim ylzeyinden
gozlerinizin igine dolar. Resimlerin kenarindan kdsesinden size géz siizen o glizelim kedilerin bakislarinda, ¢ok hinzir
bir diistincenin gizlerini ¢ozmus olursunuz.

GOruntd 5: Cihat Burak, Eylemlerimiz, 1971, tuval tzerine yagliboya, 140 x 140 cm, Ankara Resim Heykel Mizesi
https.//www.antikalar.com/cihat-burak Erisim Tarihi: 12/08/2023
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Gorinti 6: Zeki Miren, Mini Etekli Ugur Duvag isimli Kostimyle, 1970
Bengi, D. (2014) Iste Benim Zeki Miiren Sergi Katalogu, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Eglence ve gosteri sahnelerinin en giizel drneklerinden biri olarak Burak’in 1971 yilinda resmettigi Eylemlerimiz
isimli eseri, sanki birbirinden bagimsiz gibi gorulen iki eglence sahnesinin birlesimini icerir (Gorintu 5). Mavi ve
mor rengin baskin oldugu tabloyu, 6n plan ile arka plani ayiran sari bir serit ikiye boler. 140 x 140 cm boyutlarindaki
yagliboya tabloda, 6n planda biyik bir ziyafet sofrasi dikkat ¢eker. Sofranin tzerinde ayni anda tiketilemeyecek
kadar cesitli ve cok yiyecek vardir. BlyUk bir balik, Gsttinde iri bir biblonun oldugu bes katli pasta, elmalar, kadehler
masanin lzerinde sergilenen yemeklerden bazilaridir. Masanin konuklari, abartili makyajlari ve micevherleriyle
donemin sag stilini yansitan kadinlar ve takim elbiseli erkeklerdir. Ziyafet sofrasinin tam arkasinda, elinde
mikrofonuyla sarigin bir sarkici, izleyiciye donik olarak sarki sdylemektedir. Sari ile bolinen sahnenin sol Ust
kisminda dénemin Unlu assolisti Zeki Miren gorilmektedir. Atli bir araba ile izleyicisini selamlayan Zeki Mren,
Eylemlerimiz resmi yapilmadan bir yil 6nce sahneye ciktigi Mini Etekli Ugur Duvag isimli kiyafeti icerisindedir.
Burak, Zeki Muren’in kendi tasarimi olan ve sahneye c¢iktigi donemde, magazin basinini mesgul eden gimus simli
elbiseyi (Gorlntl 6) btln detaylariyla tuvaline aktarmistir. Sahnenin devaminda atli arabada oturan yari ¢iplak bir
kadin, Dor diizeninde bir situn, oldukga ssli beyaz bir at, atin 6ntinde de bir mlzisyen grubu yer almaktadir. Antik
doneme de gdnderme yapar nitelikteki ath arabanin arkasinda, kocaman bir sari leke halinde glines ve suslu bir
Noel agacl ile kompozisyon tamamlanmistir. Glinesin sahnenin bir pargasi olmasi, Burak’in Zeki Miren’in “Sanat
GUnesi” lakabina yaptigl bir atiftir (Ataseven, 2022: 1060). Antik donem dekoru, sahnenin 6n tarafindaki sarisin
assolistin arkasinda yer alan girlandli bir mermer parcgayla devam ederken, pastanin Gzerindeki bibloda da yeniden
Zeki Miren tekrar edilmistir. Burak, bdylece sahnenin 6ni ile arkasl arasinda kurdugu bagi isaret eder. Zengin
dekor ve kostim ayrintilariyla dénemin eglence hayatini belgeler nitelikteki Eylemlerimiz, sanatginin gergekgiligi
ile sembolizmi arasinda bir uzlasma saglayan bir eser olarak dikkat ceker. icinde belirgin bir hiciv barindiran calisma,
donemin fotograflariyla kiyaslandiginda Burak’in arsivinden ne denli faydalandiginin da kanitidir.

Gorintl 7: Cihat Burak, Beyaz Kelebekler, 1971, tuval izerine yagliboya, 140 x 140 cm, Ozel Koleksiyon
https.//www.istanbulmodern.org/en/photo-gallery/exhibition/cihat-burak-retrospective/32 ( Erisim Tarihi 11/05/2023)
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Sanatcinin 1971 tarihli Beyaz Kelebekler isimli yagliboya resmi de yine kalabalk figirlerin ic ice kiimeler
olusturdugu bir eglence sahnesidir (Goéruntl 7). Beyaz Kelebekler, Burak’in minyatir gelenegini ve kullandigl
renkler ile de Bizans mozaiklerini ¢agristiran calismalarinin bir devami olarak nitelendirilebilir. Kompozisyonun
merkezinde, tabloya adini veren donemin muzik listelerinde Ust siralari isgal eden Beyaz Kelebekler grubu yer alir.
Bes erkek muzisyen ve bir kadin solistten olusan muzik grubu, dénemin popller mecmualarinda bir érnek
kiyafetleriyle hafizalarda yer etmistir. Tabloda, grup Uyeleri, tipki bir magazin dergisine poz verir gibi gdsterilmis ve
kostimleri butln detaylariyla islenmistir. Mizik grubunun hemen altinda slinnet olan bir yetiskin erkek goralur.
Eserin sag on tarafinda, antik Misir tarzi elbiseler icinde makyajli bir erkek, hemen yaninda beyaz yakaligi ve
sapkasiyla farkl bir kostimle betimlenmis bir kadin ile bu kostimlu ciftin arkasinda, siyah onlukld iki cocuk ve en
Ustte de cilginca dans eden bir cift gorilir. Sol Ust kosede, sik giysiler icinde sahneye ¢ikmak tzere gibi duran bir
grup kadin izleyiciye dogru donik olarak resmedilmistir. Hemen 6nlerine dans eden iki ¢ift yerlestirilmistir. Resmin
on sol kisminda uzanan bir dansoz ve onun elini 6pen bir Arap figir de kompozisyonda yer almistir. Sahnede
gorilen her figiir grubu, birbirinden bagimsiz bir hareket icindedir. ilk bakista bu kaotik ortam, tek bir eglencenin
sunumu gibi goriinse de ayri ayri eglenen figirler, ayni ortamda bulusturulmustur. Sahne, adeta bir magazin
dergisinin 0zeti gibi ele alinmis ve sanatgi, kamusal alandaki degisen eglence kiltirine kendi 6zgtn diliyle elestirel
bir bakis getirmistir.

2. SONUC

Yarattigl 6zgun dil ekseninde Cihat Burak, cagdas Turk resmi icinde farkh bir cizgide yer alir. Herhangi bir ekole
dahil olmadigi gibi boyle bir caba icerisinde de bulunmamistir. Yerelligin safligi ve yenilikciligin clreti, eserlerindeki
Ozglr karakterin hammaddesini olusturur. Burak’in eserlerini, cagdaslari arasinda bir baglama oturtmak zorlama
bir caba olarak kalacaktir.

Burak, gtindelik hayatini tipki eserlerinde oldugu gibi 6zgln bir formda giinliglne kaydeder. Bu, bazen birkag satir
yazl bazen de mecmualardan kesilmis gazete kupdirleridir. Dis diinyadan topladigi her seyi bir veri gibi isler ve
onlara yeni bir form kazandirir. Eserleri, gerceklik ve dussellik arasinda gidip gelir. Sembollerle sekillendirdigi
kompozisyonlari yine de gergeklik diinyasinin bitin sinirlarini ihlal etmez.

Gorlnen dinya ile imgeleminde meydana getirdigi kompozisyonlarin bir bileskesi olan eserleri, bilingli olarak
sanatcinin ¢agina bir projektor tutar. Bugiin bile istanbul’un belleginde eglence ve kiiltiirle 6zdeslesen Beyoglu,
Burak’in yasadigi ve baghhk gosterdigi bir bolge olarak eserlerinde yer bulur. Bu dogrultuda, her ne kadar sembolik
anlatimlarla dolu olsa da Burak’in resimlerinin neredeyse tamami gibi eglence sahneleri de bir devri yansitan gorsel
taniklardir. Ayni konu Gzerinde calissa bile gozlemine bagli kalir. Bolgesel farkliliklar, kiltarel ayrismalar, sosyal
begeni, mimarideki detaylarla tekrara dismez, her durumda gercege bagli kalmayi yegler. Sanatgi, bir tarihci gibi
bu yok olmakta olan bir devrin anlayisini ve insanlarini kaydetmistir. Burak, siradan hayatin naif anlarinin yavas
yavas demlendigi ve salt bir otobiyografik veri olmanin 6tesine gecmek Uzere, zengin i¢ diinyasiyla bitinlestirdigi
eserlerinde belirli bir bilinci yansitir.

Yasadigl donem itibariyle 20. ylzyilin dinya tarihini degistiren olaylarina taniklik eden Burak, ¢zellikle kilturel
alandaki stratli degisim karsisinda duydugu kaygiy! hicveden eserlere imza atmistir. 1950’lerden sonra etkilerinin
daha belirgin bicimde hissedildigi tiketim ¢ilginhiginin, eglence kiltird icinde olagan bir duruma doéntsmesini
karamsarliga dismeden mizahi etkin bicimde kullanarak anlatmistir. Eglence mekanlari ve eglence sahnelerini
betimledigi resimleri, déneminin popiler mekanlarindan ve eglence anlayislarindan kesitler sunar. Kentsel bellegin
dejenerasyona en acik alani olan eglence mekanlarinin midavimlerinden biri olan Cihat Burak, eserleri araciligiyla
buralardaki degisimi adeta anbean tespit edebilmistir.
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0z

Seramik siri, seramik nesnenin yizeyini kaplayan ince camsi bir malzemedir ve yalitmak, hijyen saglamak, estetik
bir gorinim elde etmek vb. gibi sebeplerle kullanilagelmisti. Bu makalede, cesitli sebepler gbz 6niinde
bulundurularak kullanilan seramik sirinin, bugiin tek basina, ¢ boyutlu bir eser Gretiminde bir malzeme olarak
alandaki yerinin nasil degistigine ve gliclendigine deginilmistir. Oncelikle internet taramasi yapilmis ve sanatcilarin
eserlerine ulasilmaya calisilmistir. Ulasilan tim yabanci sanatcilarin ¢ogunun birbirleriyle etkilesim halinde
olduklari, aralarinda bilgi paylasimi oldugu ve teknigin hizla degisip gelismeye devam ettigi bilgisine erisilmistir.
Kullanilan teknige ve elde edilen sonuca gore; sirin sanatcilar tarafindan farkl isimlerle anildigl ve bu sayede
literatlire yeni kelimeler kazandirildigi da goézlemlenmistir. Bu calisma ile bilindik yontemlerin ilerisinde, farkli
iceriklere sahip sirlarin tek basina kullaniminin, seramik Gretiminde sanatgilarin bir ifade yolu olarak sanatsal tarz
ve dillerini etkileyen 6nemli faktorlerden biri olarak yerini almanin Gstesinden geldigi, literatlr taramalari ve sanatgl
eserleri Gzerinden tespitlerle ortaya konularak, belirlenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Sanat, Sir, Sanat Seramigi, Sir Kullanimi

Abstract

Ceramic glaze is a thin glassy material that covers the surface of the ceramic object and has been used for various
purposes such as insulation, hygiene, aesthetic appearance among others. This article discusses how the use of
ceramic glaze has changed and how it has strengthened its role as a material that can be used alone, even in the
production of a three-dimensional work. The initial research phase is based on literature review and contacting a
variety of artists. It has been identified that the majority of the interviewed foreign artists share unique information
that shows how the technique continues to change and develop rapidly. It has also been observed that, depending
on the technique used and the result obtained, the glaze is referred to by different names by the artists, and
therefore, new words have been added to the literature. With this study it has been proven through literature
reviews and artists’ works that, beyond the usual methods, the use of glazes that have different contents has been
one of the important factors affecting the artistic style and language of the artists creative processes in ceramic
production.

Keywords: Ceramics, Art, Glaze, Art Ceramics, Use of Glaze
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1. GIiRiS

insan, Paleolitik Cag baslangicindan itibaren camurun kurudugunda plastikligini kaybettigini cesitli sekillerde
kavramis ve seramigin ortaya cikisi konusunda bazi 6nemli teoriler ortaya atilmistir. Bunlardan biri atesin sénmesini
engellemek icin agilan cukur kenarlarina sivanan balcigin piserek bir daha eski haline gelemeyecek sekilde
degistiginin fark edilmesini ve seramigin tesadiifen bulunmasini ifade eden “ocak teorisi”dir. insanin gézlemleri
sonucu elde ettigi bu bilgileri kendi yararina kullanmasi ise Neolitik Cag ile mimkin olmustur (Caki, 1999, s. 5-6).
Neolitik Cag’da tretime dayali yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte ortaya cikan seramik kap kacak kullaniminda en
basta ihtiyac duyulan sizdirmazlik ve dayaniklilik gibi temel sebepler dogrultusunda, Uretim asamasindan itibaren
cesitli yollar gelistiriimeye calisiimistir. Kronolojik olarak incelendiginde, dnceleri astarlama, perdahlama gibi cesitli
yontemler kullanilarak su gecirgenligi azaltilmaya calisilan formlar; ancak seramik sirinin kesfinden sonra istenilen
ozelliklere tam olarak kavusmustur.

Seramik siri, pisirildiginde eriyerek camur yizeyini ince bir tabaka seklinde kaplayip onu dis etkenlerden korunakh
hale getiren cam veya camsi anorganik olusum olarak tanimlanmaktadir. Sirin bulundugu tarih kesin olarak
bilinmese de seramik sirinin bir dnceki asamasi sayilan “Misir Camuru (Egyptian Paste)” adi verilen seramik-cam
arasi biinyenin MO 3200 yillarinda ilk kez Misir’da ortaya ¢iktig diisiintilmektedir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020, s.
259). Misir camuru recetesi genellikle soda, kuvars ve feldspattan olusmaktadir. Kuruma asamasinda ylzeye tasinan
biinye icerisindeki tuzlarin da etkisiyle pisirim asamasinda firinda eriyen bilnye icerigi, ylizeyde camsi bir gériiniim
olusturmaktadir (Geng, 2022, s. 46). Recetesindeki bakir bilesikleri sebebiyle canli bir mavi renkte olan Misir
¢amurunun, Lapis Lazuli ve Turkuaz taslarindan yapilmis objelerin taklit edilmeye calisilirken kesfedildigi gorisu ise
Antik Misir mezar buluntulari ile desteklenmektedir (Balyemez, 2017, s. 14). Bulundugu arazi kosullarina bagl
olarak zaten belli basli renkleri olan gamura, dogada buldugunu tekrar Gretme arzusuyla, baska renkler eklemek
icin ugrasan insanin aslinda renk 6gesini o tarihten itibaren seramigin ayrilmaz bir parcasi haline getirdigi
gorulmektedir.

Elde edilen bilgi ve tekniklerin kitalar ve kultirler arasi goc, sefer, ticaret gibi cesitli sebeplerle paylasiimasi ve
kimdlatif bir sekilde ginimize kadar gelmesi sirin gelismesine blylk oranda katki saglamistir. Kullanildigl her
cografyada cesitli farklilik veya benzerlikler gésteren sirda, recete ve sonug iliskisi baglaminda en kesin sonuglarin
alinmasi ise ilk kez 1800’lerin sonunda Alman kimyager Hermann Seger sayesinde mimkin olmustur. Seger, kendi
soyadini vererek gelistirdigi formil sayesinde sir regetelerinde bulunan oksitlerin mol sayisi cinsinden hesaplanarak
sira ait hem fiziksel hem de ylzey gerilimi, genlesme katsayisi, viskozite gibi kimyasal 6zelliklerin yorumlanmasina
olanak saglamistir (Mete, 2020, s. 233). Seger Formuli kullanimi ise giinimuzde gegerliligini korumaya devam
etmektedir.

Baslarda uygulandigi forma, glinltk kullanim nesnelerinde aranan en temel 6zellik olan sizdirmazhgi kazandiran sir;
olusturdugu kaygan ve piirtzsiz ylzeyin temizlige elverisli olmasi neticesinde hijyenik sebeplerle de tercih edilmis
ve boylelikle insan hayatinda daha saglam bir yer edinmistir. Camurdan yapilmig formdaki zorunlu temel ihtiyaglari
gideren sir kullanimi, sonrasinda cesitli estetik kaygilar goz 6ntinde bulundurularak, kimi zaman tesadff kimi zaman
da bilingli calismalar dogrultusunda gelisme gostermis, cesitlendirilmis ve renklendirilmistir. Boylelikle sir, zaman
icerisinde kullanim alan ve amagclari dogrultusunda; receteleri, pisirim sicakliklari, firn atmosferleri ve ylzey
ozellikleri gibi detaylara bagl olarak endustriyel ve artistik olmak tzere iki farkli kola ayrilmistir.

Yuksek direncli olacak sekilde recetelendirilen endustriyel seramik sirlari karolar, vitrifiye trtnler, sofra ve saglk
gerecleri gibi glinlik yasantimizda karsimiza ¢ikan daha pek ¢ok Griinin pirizsiz ve hatasiz bir sir tabakasiyla kaph
olma zorunlulugu sebebiyle kullaniimaktadir. Estetik deger katma amaciyla kullanilan artistik seramik sirlariise hem
endustriyel seramik sirlarinin aksine sir hatasi olarak kabul edilen ve ylzeyde doku yaratan ¢atlama, toplanma,
koplrme, kavlama gibi durumlarin bilingli olarak tekrar edilmesiyle hem de regete icerikleri, pisirim teknikleri gibi
farkhliklara bagl olarak Uretilebilmektedir. Cogunlukla dekoratif amagla kullanilan Griin yizeylerinde, birbirinden
carpici gbriinimler elde etmeye olanak saglayan bu baslik altinda siralanabilen Krakle (Catlakh) Sirlar, Toplanmah
Sirlar, Aventirin Sirlar, Kristal Sirlar, Seladon Sirlari, Kil Sirlari, Raku Sirlari bunlardan bazilaridir.

Bin yillar dnceki bir tarihten baslayarak seramik ya da gamur ylzeyi gesitli sebeplerle kaplamasina alisik oldugumuz
sir, ginlUmze kadar iki farkli bashk altindaki gelisimini strdirerek seramikte yardimci malzeme olma ozelligini
korumustur. Ginumuzde ise seramik malzeme kullanan sanatcinin baslica ifade araglarindan biri olarak karsimiza
cikan sir, renk ve doku kavramlarini da icerisine alarak, sanat seramiginde plastik bir unsur olarak yerini almayi
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basarmistir. Ozellikle yeni nesil gen¢ ve yabanci sanatcilar, artistik anlamda kullanilan sir etkilerinin sinirlarini
esneterek, sir uygulama yontemlerinde de farkliliga giderek seramikte sir kavramina yeni bir soluk getirmislerdir.
Oyle ki sir teknolojisine gliclii bir hakimiyet gerektiren bu yeni sireg, sanatcilari 6zgiir birakmasi, hata kavramini
tamamen ortadan kaldirmasi ve yenilik¢i olmasiyla hizla geliserek ilerlemeye baslamistir.

Yuzeyi kaplayan camsi bir yapi olarak o6zetleyebildigimiz sir, bugtin artik bash basina kullanilabilen, hatta tek basina
ayakta durabilen, form alabilen ve s6z sdyleyen bir malzeme halini almayi basarmistir. Calismanin bundan sonraki
boliminde bahsi gecen sir kullanimina dair incelemeler sanatci calismalari Gizerinden devam edecektir.

2. SANATCI ORNEKLEMELERi UZERINDEN SIR KULLANIMINA BAKIS

Alisilagelmis amaclari dogrultusunun disina cikartiip, glinimuzde artik tek basina bir malzeme olarak bile
kullanilabilme 6zelligi kazandirilan sir, sanatgilarin yeni bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bolimde,
calisma kapsamina dahil edilip herhangi bir cikis siralamasi gozetilmeksizin yer verilen, kendilerine has receteleri
sayesinde siri ¢ boyutlu bir hale getiren sanatgcilarin eserleri Gzerinden karsimiza siklikla ¢ikan ve literatire girmeye
baslayan yeni tanimlar agiklanacaktr.

Japon sanatgl Takuro Kuwata, yasadigl zamani yansitan yeni bir sey yaratabilecegine olan inanciyla, comlekgilige ait
kurallari cagdas bir bakis agisiyla yorumlayarak tretimler yaptigini ifade etmektedir. Sanatgi, Japonya’da yasadigl
daghk araziden topladigi taslari sir icerisine katip, firinda kirilacaklari noktaya gelene kadar isinmasina izin veren,
tas patlamasi anlamina gelen “ishi-haze” ve sirin kasten toplanmasini, catlamasini saglayan “kairagi” adi verilen
geleneksel Japon tekniklerini kendi yorumuyla kullanmaktadir. Bu tekniklerin belirsizliginden faydalanan Kuwata,
bilincli olarak elde ettigi abartili dokular sayesinde eserlerinin organik dogasini bozacak ve islevselligini yok edecek
kusurlu ylzeyler yaratmaktadir (Westall, 2016).

Comlekgilige devrim kabul edilebilecek yeni bir yorum getiren Kuwata'nin eserleri, kusur ve glzellik arasindaki
iliskiyi merkeze alan geleneksel Japon estetik felsefesi olan “wabi-sabi” ile iliskilendirilebilmektedir (Artnet, 2023).
Guzelligi kusurda bulan bu felsefenin, sanatginin yasadigl cografyanin tarihi ve kiltlrQ ile olan baglantisini da
dogrudan izleyiciye aktarabilmesinde etkili bir ifade bicimi oldugu goérilmektedir.

Takuro Kuwata, kiltirindeki geleneksel gay seremonisinin, ginimuiz yasam tarz ve ilkelerini etkiledigini goz
oninde bulundurarak heykelleri haricinde eksantrik (essiz) cay kaseleri de Gretmektedir (Gorinti 1), (Marks, 2016).
Sadelikle oralt derin bir felsefesi olan bu cay torenlerinde cay “chawan” adi verilen 6zel kaselerde servis
edilmektedir. Sanatcl, torenlerde cesitli kriterler goz 6niinde bulundurularak secilen bu cay kaselerini kendine has
bir Uslupla tUretmektedir. Dikey form ylzeylerinde, son derece kalin bir sir tabakasinin tutunmasi meselesinin
Ustesinden ustalikla gelen sanatcl, malzemesinin potansiyelini de sonuna kadar zorlamaktadir.

GOrantd 1: Takuro Kuwata, 2009, Porselen Cay Kasesi / Porcelain Tea Bowl.
Takuro Kuwata, Erisim: 04.04.2022. http://www.takurokuwata.com/
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Uygulandigl ylzeyden soyuluyormus izlenimi uyandiran bu sir dokusunu olusturmak igin sir regetesinde ve
uygulama asamasinda korkmadan degisiklige gittigi gbrulen sanatgi; aslinda bilingli olarak sir hatalari yaratmaktadir.
Ylzeyi tamamen kaplama zorunlulugu goéz ardi edilerek uygulanan sir, cay kasesinin gida kullanimindaki
fonksiyonelligini ortadan kaldirarak, onu tamamen estetik bir nesne haline dénustlirmektedir. Canl renkler ve
metalik parlakliklarla birlestirdigi kusurlu sir ylizeylerine sahip eserleriyle taninan Takuro Kuwata, Japon kdiltiriane
ait geleneksel yontemleri kendi istekleri dogrultusunda esnetip seramikte hata kavramiyla birlikte harmanlayarak
kaliplarin disina ¢tkmaktadir.

Sirlama tekniginde kullandigl taslarin boyutunu degistirmesiyle sirda fiziksel anlamda farkli sonuglar elde eden
Takuro Kuwata’nin aksine Brian Rochefort sirin yapisinda bir farklilik yaratarak kimyasini degistirmis boylece seramik
literatliriine yeni bir tanim eklenmistir.

Amerikall bir heykeltiras olan Brian Rochefort, firin sicaklarinin farkliliklarina gore gelisip, degisebilmesi icin 6zel
olarak regetelendirdigi “gloop” sirlari (hem silika hem de alimina agisindan zengin, yogun kivamli, sir ve camur
karisimli malzeme) ve pigment kullanarak renklendirdigi astarlari ile eriyormus izlenimi veren dokusal 6zelligi
ylksek heykeller Gretmektedir (Gorunti 2). Sanatcl, seyahatleri sirasinda gordigu resif (su icinde bulunan, suyun
ylzeyine ¢ikmis durumdaki sira kayalar), kaldera (volkanik patlama sonucu topragin ¢cokmesiyle olusmus yer sekli)
gibi dogal glzelliklerden ilham almaktadir (Zara, 2019). Rochefort sir kimyasina olan hakimiyeti sayesinde seramikte
hata kavramini da tetikleyerek kendisine ait bir ifade bicimi ortaya koymaktadir.

Goruntu 2: Brian Rochefort, 2018, Yok Olus / Extinction.
Behringer, David. (2019). Overglazed: The Sculpture of Brian Rochefort. Erisim: 21.04.2022.
https://design-milk.com/overglazed-the-sculpture-of-brian-rochefort/

Son derece kalin bir sir tabakasiyla kapli olan heykellerin yapim siireci oldukca uzun sirebilmektedir. Oyle ki sanatg,
bir eseri artik sir kalinhigi sebebi ile pisirilemeyecek duruma gelene kadar, olabildigince sir ekleyerek tekrar tekrar
pisirdigini belirtmektedir (Behringer, 2019). Hem sira hem de camura ait 6zellikleri biinyesinde barindiran gloop sir,
normal bir sirdan daha ylksek bir viskozite (akmazlik, akmaya direnc) degerine sahiptir ve oldukca kalin katlar
seklinde uygulanabilmektedir. Yizeyde Ust Uste tabakalar olusturulmasini mimkin kilan ve yaraticilik konusunda
sinir tanimayan son derece yogun kivamli bu malzemeyle sanatginin tekrar eden pisirim sayisi ise 3 ile 8 arasinda
degisebilmekte ve bdylece her pisirim sonrasinda daha beklenmedik artistik sonuglar elde edilebilmektedir.

Geleneksel sirlama tekniklerindeki ilk ve en temel kural ¢ignerken malzemesinin potansiyelinden de aldigi glgle
uyguladigi sir tabakasini 6zellikle kalinlastiran Rochefort, bu aykiri yaklasiminin devaminda meydana gelen akma ve
toplanma gibi sir hatalarini da eserlerinin bir parcasi haline getirmektedir. Dogadan aldigi ilhami kendine has
receteleriyle stilize eden sanatgl, elde ettigi renkli ve yogun dokulu ylzeyler sayesinde heykellerinin taninirhgini
artirmistir.
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Brian Rochefort’un gloop sirlarla yaptigi tretimi bir adim ileriye tasiyan ingiliz sanatci Nathan Mullis ise Grettigi
nesnelerin ylzey dokusunu tamamen degistirme arzusuyla, eserlerinde tercih ettigi gloop sir kullanimini bazen
toplanmali bazen de volkanik sirlarla desteklemektedir. Goriintl 3’teki eserinde yesil renkli toplanmali sir Gzerine
pembe renkli gloop sir uyguladigi gérilen sanatginin, farkli kimyasal yapi ve tirdeki sirlarla bir arada kullanimindan
kaynaklanabilecek zorluklari astigi gorilmektedir. Calismalarina “Glazy” isimli siteden elde ettigi recgeteleri
deneyerek baslayan Mullis, bu regeteleri kendi istegi dogrultusunda oksit ve malzeme katkilariyla glincelleyerek
renklendirmekte ve boylelikle kisisellestirmektedir (Kaplan, 2022, s. 76).

Gorintd 3: Nathan Mullis, Canak / Vessel.
Nathan Mullis Artist, Erisim: 04.04.2022. http://www.nathanmullisartist.co.uk/vessels

Pisirim asamasindan dnceki bilinmezligin kendisi igin glicll bir motivasyon oldugunu belirten ve jeolojik sekillerden
aldigi ilhamla Gretimler yapan sanatgl, aslinda kullandigi tim malzemelerin sir pisirimi sayesinde tekrar yaratilmasi
fikrinden keyif almaktadir (Kaplan, 2022, s. 77). Kendine ait bir eserinin veya herhangi bir nesnenin algilanma
seklinin izleyicinin ¢ikarimlariyla ilintili bulan Mullis (Studio Eleven, 2023), gelistirdigi sirlama Gslubu sayesinde
ginlik kullanim esyasi olarak degerlendiriimesine alisik oldugumuz kase formunun, islevselligini tamamen
kaybettigi noktada bir sanat nesnesi haline donismesini saglamaktadir.

Bir araya getirilmis cakil taslarina ve eriyormus izlenimi veren kaya parcalarina benzeyen seramik heykelleriyle
taninmaya baslayan Japon-Amerikali sanatci Kiyoshi Kaneshiro da gloop sirlarla Gretimler yapmaktadir (Gorinta 4).
Bu sirlari Gzerinde renk gecisleri de yapan sanatci Urettigi formlarda, erimeye ait bir anin donmus goérintlisini
izleyiciye sunarken aslinda pek ¢ok zithgin bir aradaki uyumundan faydalanmaktadir (Kaneshiro, 2022).

Goriinti 4: Kiyoshi Kaneshiro, 2022, isimsiz / Untitled.
Artsy, Erisim: 04.04.2023. https.//www.artsy.net/artwork/kiyoshi-kaneshiro-untitled-2
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Kaneshiro yer ¢ekimi, 6lgek ve katmanlama gibi konulari temel alarak tretimler yapmaktadir. Bicim ve ylzeyinin
uygulanan sir sayesinde nasil degisim gosterdigiyle de ilgilenen sanatcl, ylzey Gzerinde katman elde etme sireci
sayesinde eserlerinde ayrica derinlik algisi yaratmaktadir (Solomon, 2019). Gloop sirda ¢oklu renk kullanimini 6n
plana gikararak kendine 6zgt dilini olusturan Kiyoshi Kaneshiro, sir ylizeyinde olusturdugu desenler ve bu desenlerin
pisirim sicakliklarina bagl degisimleri sayesinde sirdaki hareketlenmenin takibini de midmkin kilmaktadir.

Yapilan internet taramalari sirasinda sanatci kullanimlari sayesinde dikkatleri Gzerine cekmeye baslayan ve ilgi goren
gloop sirlarin, yabanci kékenli yerel ve kigik atdlyeler tarafindan Uretilerek cesitli internet siteleri Gzerinden satisa
sunuldugu gorilmektedir. Dikey yluzeylerdeki hareket 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak farkli baslklar altinda
isimlendirilen bu sirlarin, ginimizde herkesin ulasabilecegi bir malzeme olarak yayilarak seramik alaninda kendine
ait bir pazar olusturdugu rahatlikla séylenebilmektedir.

Sir kullanimina yeni bir bakis acisi getiren bir diger sanatci ise Sean Michael Gallagher’dir. Amerikali sanatcl, ingilizce
clay (camur) ve glaze (sir) kelimelerinin bir araya getirilmesiyle tiretilen “claze” adini verdigi; camur ve sir karigimini
taban olarak kullanip, tizerine ingilizce “ceramicglass” adini verdigi malzemesini ekleyerek, eriyormus izlenimi
sunan eserler Gretmektedir (Goruntid 5). Sanatgl, sir ya da cam sinifina tam olarak giremeyen ve Misir camuruna
yakin bir kivama sahip olan bu malzemesine devitrifikasyonu (cam imalatinda camin daha kuvvetli bir hal almasini
saglayan, camda kristallesme sireci) ifade eden bir tanim kapsaminda oldugu icin ceramicglass adini vermistir
(Kaplan, 2022, s. 77).

Gorantd 5: Sean Michael Gallagher, 2022, Canak / Vessel
Instagram, Erisim: 04.04.2022. https://www.instagram.com/p/Cb7qsCcg85k/

Gallagher tarafindan gelistirilen ceramicglass’in, form Uzeri uygulama kolayligl sunan, rahat sekillendirilebilen ve
depolanabilen bir malzeme oldugu ve sahip oldugu bu 6zellikler sayesinde gloop sirda kullanilan teknigin daha da
ileriye tagindigl gorilmektedir. 1000°C sicaklikta iyice yumusayan bu malzeme, 1060°C sicaklikta tamamen erimek
Uzere recetelendirilmistir. Ayrica pisirim strecinin uzunlugu ve malzemenin uygun sicaklikta bekletilmesi de erime
asamasini dogrudan etkilemektedir. Claze uygulanmis bir parca firinda pisirilmeden énce, firin raflarinin aliminaca
zengin ayraglarla kaplanmasi ve her pisirim éncesi bu ayraglarin tekrarlanmasi gerekmektedir. Pisirim sicakliklarinda
degisiklikler yapilmasi kosuluyla ceramicglass'in hem sirl hem de sirsiz yuzeylerde kullanimi midmkin
olabilmektedir (Kaplan, 2022, s. 77-78). Hem var olan gloop sir teknigini gelistiren hem de malzemeye uygulama
kolayligl kazandirmis olan Sean Michael Gallagher boylelikle seramik literatirine iki yeni tanim kazandirmistir.
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Amerikali sanatgi Cory Brown ise Japonlara ait harmanlanmis renkli gamur teknigi olan “nerikomi”den aldigi ilhamla
“nerikomi clay / glaze” adini verdigi camur ve sir karisimindan olusan renkli ve gloop sirla benzer 6zellikler gbsteren
malzemesiyle Uretimler yapmaktadir (Gorinti 6).

..tﬂ
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GOrintl 6: Cory Brown, 2021, Sir Kulesi / Glaze Tower.
Instagram, Erisim: 04.04.2023. https.//www.instagram.com/p/CTYBOuvLst4/

Sanatgl, plastik haldeki malzemesini ayni nerikomi tekniginde oldugu gibi kesip tasarimi dogrultusunda istifleyerek
sekillendirdikten sonra, belirli yiksekliklere sahip firin ayaklarinin Gstiine yerlestirdigi i¢c bikey porselen bir 1zgara
Uzerinde pisirmektedir. Malzemenin firin rafina yapismasini engellemek igin de kuvars kullanmaktadir (Goranti 7)
(Brown, 2022). Kullandigi porselen pargalarin erimis sir damlalari Gzerinde ylkselmesini saglayan sanatcinin, sir
kullanimindan aldig1 destekle form sekillendirmeye calistigi anlasiimaktadir.

Goriintli 7: Cory Brown, 2022, Eserin Pigirim Asamasindan Hemen Onceki Hali / The Work Right Before Firing.
Instagram, Erisim: 04.04.2023. https.//www.instagram.com/p/CZwtft1jTF2/
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Son birkag yilini “Amaco” isimli sir firmasina yeni sirlar gelistirmek icin tam zamanli galisarak gegiren Brown, bu
sire¢ boyunca kazandigl bilgiler neticesinde atolye calismalarini gelistirmekte ve elde ettigi her veriyi bir deney
olarak nitelendirmektedir (Brown, 2023). Camur renklendirmeye yonelik, camura ait bir dekor teknigini sira adapte
etmeyi basaran sanatgi, sirin kivamini tamamen degistirerek, geleneksel sir uygulama yéntemlerini de tamamen
devre disi birakmistir. Recetesindeki farklilar sebebiyle kimyasal yapisi zaten degismis olan sirin, uygulama
asamasinda ¢amur gibi yogurulabilir olmasi sonucunda fiziksel yapisinin da degistigi ve boylelikle geleneksel tim
sinirlarinin disina gikartildigi gorilmektedir.

Makale kapsaminda incelenen, sirin akiskanligini kullanarak Gretim yapan diger sanatcilarla kiyaslandiginda, hep
form yuzeyinde ve belirli sinirlar icerisinde hareket ettigine tanik oldugumuz sirin, Cory Brown’un eserlerinde
damlalar héalinde ayakta durarak Uzerindeki formu tasiyacak giic ve nitelik kazanmaya basladigi gérilmektedir.
Recetelendirdigi malzemesini uygun sicaklikta pisirerek sayica fazla ve kalin damlalardan olusan eserler lreten
sanatgl, kullandigi 1zgara sayisini artirarak malzemeye olan hakimiyetini de agikga izleyiciye sunmaktadir.

Cory Brown sayesinde bir destekle birlikte de olsa ayakta durabilmeye basladigina tanik oldugumuz sir, Alex Zablocki
sayesinde ise kendi basina ayakta durabilen bir malzeme halini almayi basarmistir. Kullandigi yontem sayesinde siri
bilindik sekilde bir yizey kaplamasi olmanin 6tesine geciren Alex Zablocki, “glaze chunk” olarak adlandirilan kat
haldeki “sir kitleleri”ni, kendi tasarimlari dogrultusunda Ust Uste yerlestirerek heykelsi kompozisyonlar olusturan,
Amerikali bir sanatgidir (Kaplan, 2022, s. 69). Sirlama asamasinda kendi kurallarini koyan sanatgl, kullanim sekline
gore farkli kivam yogunluklarinda; ancak yizey Gzerine sivi halde uygulanmasina alisik oldugumuz siri, kati hale
getirip belli bir forma sokarak kokli bir degisiklige gitmistir.

Goruntd 8.deki “Vazo” isimli eserinde tornada sekillendirilmis ve tabak icine oturtulmus sirl bir vazo formunun
etrafina yerlestirdigi, her biri farkli gram, ebat ve formlara sahip kitleleri sayesinde fazlaca sir kullandigi
gorilmektedir. Sirt Gg boyutlu bir hale getiren ve sir kullanimina yeni bir bakis agisi kazandiran sanatgl, geleneksel
sirlama fikrine, mantigina ve yontemlerine meydan okumaktadir.

Gorlnti 8: Alex Zablocki, 2020, Vazo / Vase.
Instagram. Erisim: 21.02.2022. https://www.instagram.com/p/B8gpxkogaNz/

Geleneksel cam Uretim tekniklerinden aldigi ilhamla calismalarina baslayan sanatgi, sekillendirdigi sir kitlelerini
tekrar pisirerek birbirlerine kaynasmalarini saglayan ilk kisi olma &zelligini tasidigini belirtmektedir (Kaplan, 2022,
s. 70). Zablocki sir katlelerini pisirip cesitli rotus islemlerinden gecirdikten sonra (Gortnta 9), bu kutleleri kendi
tasarimi dogrultusunda Ust Uste dizerek istedigi formu olusturmaktadir. Sekillendirdigi bu formun ayrilmaz bir hal
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almasini ve parcalarin birbirine yapismasini ise formu sir kutlelerinin pisirimini yaptigi sicaklik derecesinin altinda
tekrar pisirerek saglamakta ve eserini sonlandirmaktadir.
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GOrintl 9: Alex Zablocki, 2020, Sir Kutlelerine Ait Detay / Detail of Glaze Chunks.
Instagram. Erisim: 21.02.2022. https.//www.instagram.com/p/B8ImajuglL1T

Gozenekli firin tuglalarini istedigi 6lcilerde keserek telle sabitledikten sonra kalibini olusturan sanatgi sirin kaliptan
ayrilmasini saglamak icin koruyucu ayrag¢ ve balmumu kullanmaktadir. Kaliplarin icerisine son derece yogun bir
kivamda dokulen sir, iyice kuruduktan sonra yavas bir pisirim programinda yiksek derece sicakliklarda pisirilmekte
ve boylelikle siingerimsi gorlntide olan sir kiitleleri elde edilmektedir. Muhtemel sir sizintilarina karsi firin raflarini
da kuvars kullanarak koruyan Zablocki, sirin catlamasini dnlemek icin firini kendi kendine sogumaya birakmakta ve
kapaklari 66°C sicakliktan 6nce kesinlikle agmamaktadir. Firindan ¢ikan kalibin da tamamen sogumasini bekleyen
sanatgl, kalip icerisinden cikardigi sir kitlesini suyla calisan jet testeresi ve elmas diskler yardimiyla rétusladiktan
sonra kullanima hazir hale getirmektedir (Gorinti 10). Sirlama yapmaktan hig zevk almadigini ifade eden sanatgl
icin sirin bu yeni kullanim sekli giin gectikce sevdigi bir yontem halini almaktadir (Zablocki, 2020).

Goruntu 10: Alex Zablocki, 2020, Calisma Strecinin Sirali Anlatimi / Working Process In Order.
Ceramics Monthly. Erisim: 21.02.2022. https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-monthly/ceramics-monthly-article/Glaze-Chunks#
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Malzeme potansiyelinin sinirlarinda gezinmeyi seven sanatgl siri, gamurun ylzeyini kaplayan bir malzeme olmaktan
cikarip, ayakta durabilen, bir forma sahip olabilen heykelsi bir yapi haline getirmeyi basarmis; bu yaratici calisma
sekliyle seramik alanina ve sir kullanimina yepyeni bir soluk kazandirmistir.

Buraya kadar incelenen tim sanatgl 6rneklerinde, ugradigi cesitli kimyasal ve fiziksel farkhliklara ragmen yardimci
malzeme olma 6zelligini korumaya devam ettigi gorilen sirin, Stephen Creech sayesinde seramikte artik bash basina
kullanilan bir malzeme halini aldigina taniklik etmekteyiz.

Amerikall sanatgl Stephen Creech de Cory Brown gibi “nerikomi”den esinlenerek “nerifoami” adini verdigi ve
receteleri kendisine ait plastik sayilabilecek kadar yogun kivamli ve renkli sirlarla Gretim yapmaktadir (Gorinta 11).
Firin, malzeme, isi ve zaman arasinda bir denge yakalamak icin yaptigi denemeler sonucunda 2021 yilinda ortaya
cikardigl bu teknigin yaraticilik icin oldukga fazla olanak sagladigini belirten sanatgi, nerifoami kullanarak ¢alismayi
cicek yetistirmeye benzetmektedir. Creech’e gore cicegi sulayan kisinin cicegin gizelligi Gzerinde pek de bir etkisi
bulunmamaktadir; ¢clnki cicek biraz sulandiginda zaten Uzerine dlseni yapacak ve kendi glzelligini ortaya
¢ikaracaktir (Kaplan, 2022, s. 71-72). Yaratti§ malzemesine glivenen sanatci aslinda nasil bir form tretilirse Uretilsin,
recetesinin dogasi geregi nerifoami’den elde edilmesi muhtemel etkileyici sonuca vurgu yapmaktadir.

GOrunti 11: Stephen Creech, 2021, Gokkusagl Marshmallow Bulut Canaginin Taze Damlasi, Nerifoami Form / Fresh Drop of Rainbow
Marshmallow Cloud Vessels, Nerifoami.
Instagram. Erisim: 25.02.2022. https://www.instagram.com/p/CTcjYrcLIXl/

Yuzeyde dekor veya heykelsi bir form olusturmak icin kullandigi nerifoami’yi cogunlukla elle sekillendirilmis “renkli
seramik kopUk” olarak tanimlayan Creech igin recetesinde alisilagelmisin Uzerinde yiksek bir miktarda kil
bulunmasina ragmen bu malzeme sirdir. Coklu boyut ve dinya kavramlariyla ilgilenen sanatgi, buldugu ve
gelistirdigi detaylar sayesinde karsilasabilecegi glzelliklere izin verdigini belirtmektedir (Kaplan, 2022, s. 72).
Sanatgl, oyun hamuru kivamina getirdigi sir topaklarini (Gorintla 12), elinde inceltip, henlz i1slakken birbirlerinin
Gzerine ekleyip yedirerek arzu ettigi ¢ boyutlu formunu meydana getirmektedir. Formu iyice kuruduktan sonra
pisirim asamasina gecen sanatgl, firin raflarini da gesitli ayraglar kullanarak korumaktadir.

Plastik haldeki camurla benzer 6zelliklere sahip oldugu icin elde sekillendirilebilen bu malzeme, pisirim esnasinda
sira ait ozellikler gostererek cesitli koplrmeler ve kabarmalar meydana getirmektedir. Pisirimi yapilmis nerifoami,
sekillendirme asamasindaki goriinimine kiyasla bambaska bir hal almakta ve hem olusturdugu formda hem de
form ylzeyinde blyuk degisimler meydana gelmesine olanak saglamaktadir.
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Gériintl 12: Stephen Creech, 2021, Nerifoami ile Form Sekillendirme Asamasi / Shaping Process With Nerifoami- Claydoh™.
Instagram. Erisim: 25.02.2022. https.//www.instagram.com/p/CXEiuaPFfXy/

Creech, firinini en yuksek sicaklik derecesine ulastiginda kapatarak pisirim asamasini sonlandirdiktan sonra firin
kapaklarini da hemen agip malzemeyi isil soka maruz birakarak kendi tabiriyle dondurdugunu belirtmektedir.
Sanatcl nerifoami’yi, pisirim siiresine bagl olarak tretilen her parganin tekrarlanmasini engelleyecek sekilde essiz
genisleme ve koplrmelere olanaklar sunan bir malzeme olarak tanimlamaktadir (Kaplan, 2022, s. 73) (Gorint 13).
s W\
DS

Goruntd 13: Stephen Creech, 2022, Nerifoamiye Ait Detay / Detail of Nerifoami.
Instagram. Erisim: 12.04.2022. https://www.instagram.com/p/CcQFdN2LMVz,

Stephen Creech de Alex Zablocki gibi uygulama esnasinda kullandigi sirin kivam yogunlugunu artirmis; ancak buna
ek olarak regete iceriklerinde de ciddi degisiklikler yapmistir. Zablocki siri kiitle haline getirip, o sir kitlelerini de Ust
Uste yigarak gorsel amacgla bir form Uretirken; Creech sadece sir kullanarak bir form tGretmeyi basarmistir.

Sir kimyasi ve teknolojisine olan hakimiyeti sayesinde elde ettigi sonuglarla seramik alanina yeni bir yon kazandiran
Stephen Creech, Ug¢ boyutlu bir form Gretilmesini mimkin kilacak sekilde yeniden recgetelendirdigi sira, sanat
seramiginde basrol olma firsati vermistir. Simdiye kadar bir formun tamamlayici bir detayr olarak karsimiza
cikmasina alisik oldugumuz sir, simdi formun kendisidir.
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Ulkemizde yazili kaynak elde etme hususunda sikinti cektigimiz, sirin giinimiizdeki degisim ve gelisimini konu alan
bu makale kapsamindaki bilgiler timuyle yabanci sanatcilarin paylasimlari ve cesitli yabanci internet siteleri
sayesinde elde edilebilmistir. Ozellikle yurt disinda seramikle baglantili kisiler arasinda giin gectikge yayilmaya
devam ettigi gorilen sirdaki bu yeni doneme deginen bir diger makale ise yakin zamanda basiimistir (Yildirnm ve
Tazeoglu Filiz, 2023). Bahsi gecen makalede sirin degisen kullanim sekline ragmen yardimci bir malzeme olma
ozelligini korumaya devam ettigine deginilirken; bu makalede sirin artik tek basina kullanilarak Gg¢ boyutlu bir form
dretilmesini mimkin kilacak bir malzeme seklinde regetelendirildigi ve seramikte basrol olma 6zelligi kazandig
vurgulanmistir. Her iki makalede de konu benzer yonleriyle ele alinsa da bu makalede ayrica glincel seramik diline
yerlestigi gorilen ve sanatgilar tarafinda siklikla kullanilan alana ait yeni tanimlar ve detaylarina da yer verilmistir.

3. SONUC

Sanatcilarin seramik teknolojisi ve kimya bilgilerine ait deneyimlerini merak ve cesaretleriyle gelistirerek
olusturduklari yeni receteleri sayesinde, sir buglin gorevleri geregi seramik ylzeyi kaplamakla yikimli birkag
milimetrelik bir tabaka seklinde kullanimina alisik oldugumuz bir malzeme olmanin bir hayli 6tesine gecmistir.

Bilindik sirlama yontemlerine karsi alternatif bir ydontem arayisinda olma ya da var olan bir sirlama yontemini
gelistirerek kisisellestirme c¢abasi tasima gibi sebeplere ¢ozimler arayan 6zellikle yeni nesil yabanci sanatcilar,
geleneksel sir kullanimina devrimci bir edayla baskaldirmis ve sirda ¢agdas bir donem baslatilmistir. Bu makale
kapsaminda ele alinan sanatgilardan Takuro Kuwata kendi kilttrine ait geleneksel sirlama yonteminin ¢agdas bir
yorumuyla; Brian Rochefort ise kullanimina alisik olmadigimiz farkli fiziksel ve kimyasal yapidaki gloop sirlariyla
karsimiza gtkmistir. Gloop sirlardaki gelisim ise sirasiyla Nathan Mullis, Kiyoshi Kaneshiro ve son olarak bu malzemeyi
daha da iyilestirerek yeni 6zellikler kazanmasini saglayan Sean Michael Gallegher Gzerinden incelenmistir. Bahsi
gecen bu bes sanatcinin eserleri incelendiginde, sirin degisen tim ozelliklerine ragmen hala bir ytzey kaplamasi
olarak seramikte yardimci malzeme olma 6zelligini korumaya devam ettigi gézlemlenmistir. Cory Brown ve Alex
Zablocki de eserlerinde yine yardimci malzeme olarak kullanmaya devam ettikleri; ancak bir ylzey kaplamasi
olmanin 6tesine tasidiklari siri ayaga kaldiracak recgeteler tercih etmis ve buna uygun olacak sekilde yeni Gretim
metotlari gelistirmislerdir. Degistirilen yapisina ve uygulama ydntemlerine ragmen simdiye kadar hep yardimci
malzeme olarak karsimiza ¢ikan sir, glinimuzde Stephen Creech sayesinde artik ti¢ boyutlu bir hal alabilen ve daha
da 6nemlisi tek basina form olusturma yeterligine sahip esas malzeme olma 6zelligi kazanmistir. Creech, diger yedi
sanatcinin aksine sadece sir kullanarak ¢ boyutlu bir form Gretmeyi basararak siri ayaga kaldirmis ve sira soz
soyleme firsati tanimistir.

Hem kimyasal hem de fiziksel yapisinda meydana getirilen degisikliklerin renk, doku ve boyut gibi t6gelerle
harmanlanmasi neticesinde yeni bir terminolojiye sahip olmaya basladigl bilgisine erisilen sirin, bu makale
kapsaminda ele alinan sanatgilarin, son derece basarili sonuclar elde ettikleri kisisel recetelerine verdikleri glaze
chunk, nerifoami, gloop, claze, ceramicglass, nerikomi clay / glaze gibi tanimlarla 21. ytzyilda seramik literattrine
girmeye hak kazandig gozlemlenmistir.

Sir ve ¢camurun ahenkli kullanimindan elde edilen receteler sayesinde bilindik sirlarla elde edilmesine alisik
oldugumuz vyiizeysel degisimler artik yerini kokli bicimsel degisimlere birakmistir. icerikleri de goéz 6niinde
bulunduruldugunda, pek cok sir regetesinde bulunan ¢camur katkisi, ayri gibi gériinen bu iki malzemenin asla
birbirinden ayrilamayacaginin kuvvetli bir gdstergesi niteligindedir. Daha artistik sonuclar elde edilmesini mimkin
kilan bu 6nemli birliktelige ait metotlarin, sanatcilar arasinda gesitli siteler araciligiyla paylasildigi da yapilan internet
taramalari esnasinda tespit edilmistir.

Geleneksel sirlama yontemlerinin ve kurallarinin da birer birer terk edilmesine sebep oldugu gorilen sirin yeni hali
ongoriulemez olusuyla seramik alanina yaraticilik anlaminda sonsuz degisim ve gelisim imkani sunmaya baslamistir.
Yeri degisen, bir ifade araci olarak gliclenen ve kazandigi yeni 6zellikleri sayesinde her defasinda biricik eserler
dretmeyi mumkin kilan seramik sirinin éniimuzdeki streclerde seramik malzeme ve teknolojisine gonil vermis
kisilerce daha farkli yollar alacagi kuskusuzdur. Yapilan bu arastirmanin alan ile ilgili sanatgi, zanaatkar ve
tasarimcilara yol gbstermesi, ilham kaynagi olmasi amaglanmustr.
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Oz

Rénesans’int Kuzeyli temsilcisi Hieronymus Bosch’un giiniimiizde sasirtici bulunabilen, fantastik érgelerle kurulmusg
resmi, kendinden sonraki sanatcilari etkilemistir. Bu calismada Bosch’un sanat anlayisinin glinimz sanatindaki
etkilerinin, Sanatcl Mat Collishaw 6zelinde incelenmesi amaglanmistir. Bosch ve Collishaw’un yasadiklari dénemler
arasinda yuzlerce yillik zaman dilimi olmasina ragmen paralellik tespit edilmistir. Her iki sanatc¢inin ortak noktasinin
dinsel bir yasantiyi deneyimledikleri gecmisleri ve bunun eserlerinde izlenebilmesi olarak tespit edilmistir. Her iki
sanatcinin dinyasal zevkler, insan davranislari ve cehennem Uzerine egilmeleri dikkat cekicidir. Calisma ayni
zamanda ‘kalabalik’ temasinin farkli disiplinlerdeki bicimlerini karsilastirmali olarak degerlendirmeyi hedef almistir.
Calismada sanatcilarin eserlerindeki teknik o©zellikler yerine, farkli yUzyillardan iki sanatginin disince ve
kompozisyon yoninden sanatsal yaklasimlarinin degerlendirilmesi hedeflenmistir. Arastirmanin kapsaminda
sanatsal ifade bicimlerini etkileyen teknolojik gelismeler yoninden teknik avantajlar tGzerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Hieronymus Bosch, Mat Collishaw, Figiir, Dinsel Anlatim

Abstract

The paintings of Hieronymus Bosch, the Northern representative of the Renaissance, with his fantastic patterns,
have inspired many artists. This study aims to examine the effects of his work on today’s art, specifically the art of
Mat Collishaw. This article focuses on Bosch's and Collishaw’s art and the parallels of their work despite the hundred
years between the periods they lived. The commonality is the religious elements that are visible in their works. It is
noteworthy that both artists focus on earthly pleasures, human behavior and the hell. The article also aims to
examine the ‘crowd’ theme in different disciplines comperatively and the technical advantages that can be obtained
in terms of technology and their affects on artistic expression.

Keywords: Hieronymus Bosch, Mat Collishaw, Figure, Religious Expression

1 Rénesans: XV. Ylzyildan baslayarak italya’da ve daha sonra diger Avrupa tilkelerinde hiimanizmin etkisiyle ortaya cikan, klasik ilk Cag kiltir ve
sanatina dayanarak gelisen bilim ve sanat akimi; uyanis (TDK, 2012).
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1. GiRiS

Kuzey Rénesans resminin ustalarindan Bosch dinsel konulari gercekistl bir anlatimla betimlemesi bakimindan
cagdaslarindan bolgesel olarak farkli bir sanat anlayisi gelistirmistir. Eserlerinde cennet ve cehennem
betimlemelerine ve dinsel d6gretilerin resimlenmesine siklkla yer verdigi gorilur. Resimlerindeki figirler arasinda
fantastik bir yaklasimla olusturulmus canavarlar, diinya disi gibi goriinen yaratiklar, 6lceklerinin ¢ok disinda bitkiler;
genis bir yaraticilik ve hayal gicinln Grinaddr. Bu fantastik bicimlerle izleyiciyi isledigi cogu dinsel icerikli konunun
icine ceker, strekli olarak sasirtir ve baska bir dleme bakiyormus duygusunda tutar.

ingiliz sanatgl Mat Collishaw’un sanatinda da dinsel olana dair vurgu dikkat cekicidir. Yetistigi ortamin kati dinsel
yapisindan kaynaklanan etkiler sanatinda belirgin olarak izlenebilmektedir. Yasadigimiz diinyaya egemen hale gelen
imgeler ve imajlari ahlaki agidan elestirir. Bu yoniyle Bosch’un ahlaki degerleri ya da bu degerlerin yokluguna dair
gorinumleri vurgulayan eserlerindeki anlayisa yaklasir. Bosch’un en bilinen eserlerinden olan ve Collishaw’un
esinlendigi eserlerden olan ‘Dinyevi Zevkler Bahcesi’ ile Collishaw’ un ‘Dinyevi Olmayan Zevkler Bahgesi’ adli
calismalari birbiriyle bag kurar.

Bu bagi daha iyi anlayabilmek icin calismalarin kendi hayatlarina dair olma durumu, 1sik-gblge uygulamalari ve tema
bakimindan iliskisi karsilastirilacaktir. inanca karsi tutumlarinin sanatlarina ne sekilde yansidigi, benzerlikleri ve
farkliliklari ortaya konacaktir. Bu karsilastirmayr yapmak icin 6ncelikle iki sanatgi hakkindaki bilgilerin
derinlestirilmesi faydali olacaktr.

1.1. Hieronymus Bosch

Fantastik tasarimlari ile dikkat c¢eken Kuzey Rdnesans ressamidir. Belgika yakinlarindaki Hertogenbosch’da
yasamistir ve adini buradan aldig diisiiniilmektedir (Gevgilli, Hasol, & Ozer, 1997: 249). Déneminde bu cografyada
din glnlik yagamin buyUk bir pargasidir ve hala Ortagag kilisesinin etkisindedir. Kendisi de ‘Meryem’in Kardesleri
Tarikatt’ adinda 1328 yilinda kurulan ve Meryem’in kutsalligina adanmis bolgesel bir dini tarikata mensuptur.
Dogum tarihi de dahil olmak Uzere ressamin hayati hakkinda dokiiman bulunmamaktadir. Yasadigl sehri terk
ettigine dair bile kayit yoktur, varsayimlar dogdugu kasabadan belki de hi¢ ¢ikmadigi yonindedir. Sanatgi ile ilgili
kisitl kayit olmasina karsin mimin bir Hristiyan oldugu sanilmaktadir. Bu 6zelligi ve bulundugu cevrenin sanat
ortami sanat Uretimine de yansimistir. Bosch’un 6ldigu 1516’dan on yil kadar sonra istatistiki bilgiye gore her 19
kisiden 1'i dini bir kuruma baghdir ve Ulke genelinde en ylksek rakamlar buradadir. Resim egitimini kendisi de
ressam olan babasl ya da amcalarindan aldigi tahmin edilmektedir (Muratl, 1996: 5-8).

1.1.1. Bosch’un Resmi

Hieronymus Bosch sanatsal bakimdan kendi ¢cagdaslarindan Van der Weyden, Van Eyck ve Mailer’i 6nemsemistir
(irak, 2019: 40). Dénemin italyan ressamlarina kiyasla gercekgiligi dikkat cekici fakat kendini ifade bicimi daha
serbest ve zaman zaman firca darbelerini gosterir yapidadir. Ronesans’in kendi bolgesinin karakteristiginde teknik
ustaligina ulasmis; bilimsel perspektifi kavramis, anatomi ve klasik mimari bilgisine hakimdir. Kotalugu betimleyis
tarzi ile Ortacag’dan beri gelmis korkuya somut bir tasvir kazandirmistir (Gombrich, 2015: 359). Ressam manzarayi
arka planda birakip izleyicinin odaklanmasini istedigi hareketi ton gecisleri ile kademeli olarak 6ne ¢ikarmayi
basarmaktadir.

Hiciv ve umutsuzluk ifadesini sanat¢inin calismalarinda izlemek muimkindir. 16. Yuzyilin basinda olgunluk
donemini izleriz. Doga tasvirinde ustalasmis, kendi fantezi dinyasini ekseriyetle gorinir kilmaya baslamistir
(Murath, 1996: 8).

Baska calismalarinda da Diinyevi Zevkler Bahgesi eserindeki triptik tirinde eserler vermistir. Solda giizel hayvanlar
ile Adem ve Havva’nin cennetteki ilk glinahinin tasviri, ortada diinyevi zevkler icinde insanlarin sahte cenneti olarak
dlinya yasamini anlatan bir bolim, sagda ise cehennem ile insanlarin davranislarinin sonucunda cezalarinin
gorsellestirilmesi bulunmaktadir. Sag ve soldaki paneller kapandiginda Diinya’nin yaratilisi rolyefi gorinr.

Eserin yan panelleri kapatildiginda gri tonlarinin agirlikta oldugu; dinyanin yaratilisinin Gglinct glinindeki yeryizl

sularinin yerden ayrihsi tasvir edilmektedir. Yan paneller acildiginda ise sag taraftan baslayarak yukarida bahsi gecen
insanligin kaderine dair Grkltlcl mesajlar barindiran Ug panel ile karsilasiimaktadir.
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Goruntt 1: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, (Yan kanatlar kapali haldeki gortinim) Pano Uzeri yagliboya,
185.8x172.5cm, 1490-1500
https:// www.museodelprado.es/en

On plandaki genel karisikliga karsin perspektif ve geometri arka planda yiiksekte belirlenmis ufuk cizgisi ile
panoramik bir kompozisyon olusmasini saglamakta, tek ve stirekli bir manzara duygusu yaratilmaktadir (Pilar, 2016:
17). Cennetin goz alici renkleri ile doganin iginde Adem ve Havva’yi kusursuz gosterirken, yan panele gecildiginde
doganin renkleri ve goz aliciligi devam etmekte ancak artk Adem ve Havva mikemmelliklerini yitirmis
gorinmektedir. Cennetten kovulmalarina sebep olan elma bu panelde siklikla ve farkli bicimlerde yer bulmaktadir
(Senglr, 2021: 52). Bitkiler ve hayvanlar olduklarindan hayli bayuktir ve normalde olmamalari gereken yerlerde
olmamalari gereken durumdadirlar.

Goriintd 2: Hieronymus Bosch, Dinyevi Zevkler Bahgesi, Pano Uzeri yagliboya, 185,8x249cm, 1490-1500

https://www.museodelprado.esen
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Diinyevi bahcede kalabaligin ikili ya da daha fazla kisilik gruplar halindeki tuhaf davranislari erotik géndermeler
icermekte insanlar icinde bulunduklari ortamin gegciciliginden bihaber gériinmektedirler. Bu durum Collishaw’un
calismasinda da gortnurddr. Bir kadinin basindaki kirazin ag gozIlGlugi ve yumurta imajinin, ama rahmini sembolize
etmesi ve insanlarin ona siginmaya c¢alismasinin ginlik hazlardan kaginilmasi gerektigine isaretlerden
sayllmaktadir. Yumurta 6rnegini epiktrcl yaklasimla inceledigimizde haz anlik ve dirtisel olan degil stirekli yasanan
ve erdemli olmasi agisindan yakindir (Akin, 2014: 78).

Cehennem tasvirinin oldugu panoya gegcildiginde arka plandaki sehir yangini manzarasi ve yanginin yarattig kaos
panelin korkunc¢ atmosferine destek olmaktadir (Sengiir, 2021: 57). Miizik aletleri ile yapilan iskencelerden dolayi
bazi kaynaklarin mizikal cehennem olarak tanimladigi cehennem gorilmektedir. Dinyadayken zamanlarini diinyevi
muzikle harcayip ibadetlerini yerine getirmeyenler cehennemde cezalarini ¢cekmektedirler, toplumun kinadig
ahlaksizliklar cezalariile tasvir edilmektedir (Pilar, 2016: 17). Resimdeki yogun sembolizmi, Ust taraftaki dev kesilmis
kulaklarda da gérmek mimkinddr. Bu imge Kutsal kitapta bahsi gecen giinah isleyen uzuvdan azade kalan kisinin
kalan kisminin cennete girebilecegine referans olmaktadir. (Sengtr, 2021: 49) Kimi yaratiklar tarafindan yenilerek
iskence gdren insanlara 6rnek olarak aggdzlllerin bir tlr baykus yaratigl tarafindan yutulup, bir gesit ¢ocuk
tuvaletine antsinden atilmasi gibi cezalandirmalar verilebilir. Donemin elestirilen bazi din adamlarinin ve kimi
sosyal siniflarin dislanmasini anlatmak icin rahibe 6rttsi 6rten domuzun ciplak bir adama sarilmasi gibi figlrler de
resmedilmistir (Pilar , 2016: 25).

Sanatginin amagladigl sanatin toplumu kontrol mekanizmasindaki yerini kullanmaktir (Harris, 2013: 158). Resme
Psikoanalitik ve Antropolojik acidan bakildiginda bireyselligin ve gldilerin sosyal dizen ve butlnlik igindeki
konumu ve ana fikre odaklanihsi dikkat ¢ekicidir. Diinya Gzerindeki insanin ahlaki ¢cokisinin, diinyanin gegiciliginin
ve yapilan edimlerin sonuglarina dair yarattigi alem izleyiciye ibret olmasi agisindan var edilmis gériinmektedir.

1.2. Mat Collishaw

Londra’da yasayan ingiliz sanatci 1966 yilinda dogmus ve hala sanatsal Gretimlerini Londra’da siirdiirmektedir.
Turkiye de dahil olmak Uzere birgok Ulkede prestijli sanat alanlarinda galismalarini izleyicilere gdsterme firsatini
yakalamis bir sanatgidir. Turkiye’de sergi actigi yerler arasinda Arter, Yapi Kredi Sanat ve Sakip Sabanci Mizesi vardir.
Dini kaynak olarak sadece incil’i alan, kendilerini isa’nin kardesleri géren ve televizyon izlemenin yasak oldugu
Kristadelfian mezhebine mensup bir ailede imgeden soyut bicimde blylUmustir. Ailesinin televizyonu kirli olarak
adlandirmasini ve bu sebeple kendisine ne kadar cazip gorindGgina siklikla dile getirmistir. Calismalarinda
imgelerin manipilatif kurgusunu yapma gldlsU belki de bu ¢cocukluk stirecinden kaynaklanmaktadir (Dikbas, 2013:
23). Basin ve medyanin insanlar Gzerindeki etkisini siklikla calismalarinda elestirel bir dilde anlatmaktadir (Collishaw,
1995: 9). Insanlarin kitle iletisim araclari ve toplum tarafindan sekillendiriimesi sonucunda aldigi halleri
calismalarinda izlemek mimkiindir. Eserlerinde insana naif bir acidan bakmaz; aksine insandaki kétiicil tarafa
siklikla vurgu yapar.

Yagl boya, fotograf, heykel ve bircok yeni sayilabilecek sanat dalinda eserler vermis olan sanatgi Hieronymus
Bosch’tan esinlendigi gibi Bernini, Albrecht Direr ve Arnold Bocklin’in eserlerinden de yola ¢ikarak cagdas sanat
alaninda eserler Gretmistir. Aldig1 klasik sanat egitimi ile gelistirdigi kavramsal yaklagimi

Yaptigin bir resmin sadece gosterdiginden olusmadigini, 6nemsiz elemanlarin ve detaylarin nasil viicut bulabilecegini, bir
heykel formuna dontsme potansiyelleri olabilecegini gosterdiler. Gordiklerimiz sadece sanatla ilgiliydi ve asla
medyumlar birbirinden ayri ya da Ustin tutulmuyordu (Collishaw, 2013: 73).

seklinde ifade etmektedir. Ele alinan calismasinda Rénesansin italya’daki ifadesinden uzak Kuzey ustalarinin;
ozellikle calismalarina verdigi isimlerde ifade ettigi gibi Hieronymus Bosch’un glincel bir yeniden ele alinisi
denemelerini hissettirmektedir.

1.2.1.Collishaw "un Sanati

Sanatginin drnekte incelenmis eseri gibi ¢cok sayida optik illlizyon iceren calismasi vardir. Ele alacagimiz eser bir
Zoetrop’tur. Bahsi gecen calisma Turkiye'deki ilk kisisel sergisi olan ‘Hayalet Gorinti’de 2013 yilinda Arter’'de
sergilenmistir ve serginin kiratorligind Basak Doga Temdir yapmistir. Zoetrop duragan resimleri deviniyormus gibi
gbsteren bir aygithr. Terim Yunanca kokenli olmakla birlikte canli ve doénis anlamina gelen sozciklerinin
birlesiminden meydana gelmektedir. Yanlarinda kiiciik delikler bulunan bir silindirden olusur. i¢ kismi resimlerle
kapli olan bu silindir dondurildiginde hareketli bir goriinti meydana gelir. Collishaw’un eserinin ilk prototipi
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1834’te yayimlanmis ve mekanizmasi dizgin yerlestirilmis gérme araliklari barindiran silindirik bir kaptan
olusuyordu. i¢c kisminda bir hareketin farkli evrelerini gésteren bir dizi gdriintli yer almaktaydi. Silindir cevrildiginde
resim kesintili hareketlerle canlaniyordu. Bu eser sanat¢inin sanal gerceklik de dahil olmak Gzere izleyiciye sundugu
ilging ve yenilik¢i sanatsal deneyimlerden biridir. Collishaw Viktoryen optik oyuncaklara ilgi duymaktadir. Bizim
sapkin heyecanlarimizin birer pargasi olarak gérdigini ve ahlaksal durumumuzun hisler agisindan nasil sekil
aldigini sorgulayan calismalar Gretmektedir (Collishaw, 2013: 73). Form ile ayrilmaz bir yakinligi olmasina karsin bir
sanatgi olarak kendi diinyasini yansitmayi da dnemsemektedir. Medyada izleyicinin karsilastigl gizemli ve olumsuz
olaylara karsi istahi, calisma konulari icin giduleyicidir. Isik calismalarinin dnemli bir elemanidir. Cansiz nesnelere
1stk ve hareketle canliymis illizyonu yaratmayi sevmektedir.

Gorint 3: Mat Collishaw, Dunyevi Olmayan Zevkler Bahgesi, Zoetrop, 2009
https://www.matcollishaw.com/works/the-garden-of-unearthly-delights/

Ele alinan galisma 200cm capinda bir zoetrop “tur. Kigik regineden Uretilmis figlirler mekanizmanin dénmesi ile
hareketli gorinir. Ofkeli bebegin hareketleri, etraftaki hayvanlarin tekinsizligi Bosch’un giinahkarlarina bir imadir
ve carpicl bir gorsellikte can bulmaktadir. Yine Bosch’un resimlerinde karsilastigimiz gibi kimi gizellik ve dizen
ogelerinde siddet ve kaos géruntrddr.

Diinyevi zevkler bahgesinde oldugu gibi canlilar ve bitkiler oldugundan blylk 6lcekte ¢calisiimistir. Dlnyevi Zevkler
Bahcesindeki yerylziini betimleyen glinah ortami distintlerek ¢alisma degerlendirildiginde Bebek figiirt ise ilging
ve etkileyici bir gérsel sunmaktadir. Bilingalti cagrisimi ve sembolizmi dogum, hayat bulma olmasina karsin bebek
zaman zaman yikicl hatta zalimdir. Mekanizma calistiginda ylzlerce bebek figlirii ziplayan baliklara ve dev kanarya
yuvasindaki heniz catlamamis yumurtalara vurur gibi gérinmektedir. Bebeklerin yumurtaya onu kirmak istercesine
atihmiyumurtanin sembolik kullanimi agisindan Bosch resimleriile 6zdestir. Mekanizma bebek imgesinin insanlarda
masumiyet ve umut ile iliskili duygular uyandirmasini temelden sarsan bir hareket baslatmaktadir. Calismanin isik
kullanimi sebebiyle epileptik tepkimelere yol agabilecek fotosentetif yapisi izleyiciye rahatsizlik hissi ve saskinlk
yasatmaktadir. Bosh’un resmindeki giinaha ve korku duygusuna gercek hareketi kendi teknigi ve ifade bicimiyle
eklemis gibidir. Sekilsel olarak kullanilan cember yapisi Bosch’un canlilar diinyasini imledigi orta paneldeki havuz
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etrafindaki figlrlerin yerlesimi ile 6zdes gorinim sunmaktadir. Ayni rahatsizlik hissi ve saskinlik Bosch’un Dlnyevi
Zevkler Bahgesi eserinde de duyulmaktadir. Calisma benzer duygularin izleyiciye yasatilmasi icin caglarin
olanaklarinin kullanimi bakimindan farkliliklari ve teknolojik gelismeleri ortaya koymaktadir.

2. BOSCH VE COLLISHAW’UN SANATINDAKi ORTAK PAYDA OLARAK DiNSEL iGERIK

Bosch ve Collishaw’un eserlerini ve sanatsal yaklasimlari incelendiginde, sanatcilarin ortak noktasinin dinsel icerik
oldugu gorulmektedir. Yasamlarinda 6nemli etkisi olan dinsel 6gretiler sanatsal ifadelerinde de goérintrddr. Burada
kastedilen dinsellik Hristiyanlik ve incil Kitab-1 Mukaddes kaynaklidir. Kilise tarafindan siparis edilen eserleri ireten
Rénesans sanatcilar icin incilde yer alan éykiler; temel konular olarak siklikla resmedilmistir. Bu konularin
izleyicinin kilise doktrinini icsellestirmesi islevine sahip oldugu da ortadadir. Ortagcag’da okuma yazma oraninin
distk olmasi, halka glinahlarin 6gretilmesi icin resmin vaz gecilmez bir ara¢ olmasina sebep olmustur. Resim
sanatinin déneminin sosyal, kiltlrel, ekonomik ve dini yasantilari gibi bir¢cok gercekligini yansitmak konusunda
belgelik 6zelligi tasimasi; calismalarin incelenmesi ile Bosch’un yasadig ¢ag hakkinda da bircok fikir edinilmesini
saglamaktadir. Resmin izleyicisi icin bir anlanminin olmasi ve bu mesaj Gzerinden dini egitim vermesi islevi glinimuiz
kitle iletisiminin (dini mesajdan ayri tutarak) bir klasik ¢cag sanat aygiti gibidir. Okuma yazma bilmeyen kitlesine
radyo ve televizyonun ulasmasindaki islevsellikle benzerdir.

Hristiyanlikta glinah meselesi dnemli bir problem olarak ele alinmis olmasiyla birlikte Bosch’un yapitlarinda
cehennem ve giinah-giinahkdr imgelerinin cagdaslarina oranla daha etkili oldugu goérilmektedir. insanin
ginahkarhigini ve ruhunu detaylandiris bicimdeki ibret verici ifade ginahtan kaginma ve korkma duygusu
yaratmaktadir (irak, 2019: 40). Ginah kavrami “Dini bakimdan sug sayilan is veya davranis.” (TDK, 2012: 174)
seklinde ifade edilmektedir. Tanimlarinda tanrinin emirlerine karsi gelmek, dindeki yasaklari fiille dokmek ve
6limden sonra cezalandirilacagina inanilan davranis olma ortak noktalari bulunmaktadir (PUskdllGoglu, 2017: 331).
insanlarin kacinmalari gereken davranislar Hristiyanlikta; ‘yedi éliimcil giinah’ olarak adlandirilmistir. Bu giinahlar
acgozlulik, kiskanclhk, kibir, oburluk, 6fke, sehvet ve tembelliktir.

Kutsal kitapta yazmamaktadir ancak ilk kez Aziz John Cassian (306-435) tarafindan listelenmis, Papa Gregory (540-
604) tarafindan da yedi tane olduklarinda karar kilinmistir. Fiili ginahlar kategorisi altinda listelenen yedi giinah
olimcdl bulunmus, 6limcul olmayan bagislanabilir giinahlar bu ginahlardan ayri cehalet ve dusincesizlikten
islenen glnahlar olarak ayrilmistir. (Glngor, 2014: 38). Bu ayrimla hem bireye hem topluma, ahlaken ve dinen
onaylanan bir bakis kazandirmak amaclanmaktadir. Kilise cehenneme gitme cezasi sebebiyle glinahlarin tzerinde
ciddiyetle durmaktadir. Vatikan son dénemlerde sosyal etmenleri gz dniinde bulundurup 6grenile gelen giinah
listesi Uzerinde revizyona gitmistir (Genetik modifikasyon, insanlar tzerinde deney, fakirlige sebebiyet verme vb.)
ve caga ayak uydurmak icin calismalar sirdirmektedir (Simer, 2016: 486-487).

Kilisenin siparisleri dogrultusunda konu yedi 6limcdil glinah ismi ve agiklamalari ile bircok sanatginin calismasinda
yer bulmustur. Hieronymus Bosch’un da bu konuda yaptigi panel izerine yagli boya calismasi ‘Yedi Olimcil Giinah’
eseri bu baglamda dikkate degerdir.

Calismadaki Tanrinin her seyi goren gdézinl temsil eden daireyi merkeze alan orta alanda bahsi gecen yedi 6lGmcl
giinahin betimlemelerini iceren yedi bélim olusturulmustur.

Tablonun késelerindeki dért adet daire: Olim, Kiyamet ve Cehennem ve San’in temsilleridir. Merkezi cemberin alt
ve Ustlinde resme ortall bicimde bulunan iki yazida Latince; dini olarak ibret verici tarzda yazilar bulunmaktadir.
Ustteki metinde

Onlar 6gutten yoksun bir millet olduklari igin, i¢lerinde de herhangi bir anlayis yoktur. Onlar bunu anlayacak kadar
akilliydilar, sonlarini dustinmelilerdi! (Pilar, 2016: 29).

ve alttaki metinde ise: “YUzUmuU onlardan gizleyecegim, bakalim akibetleri ne olacak” yazmaktadir. Ortadaki
halkanin en icinde gévdesindeki yaraya isaret eden isa’yl gérmekteyiz, alindaki metinde: “Dikkat et, Dikkat et, Rab
izliyor” yazmaktadir (Pilar , 2016: 29). Gorlntulerde izleyicisine vermek istedigi dersler bulunmaktadir. Dinyadaki
asiri serbestliklerinin ve giinahlarinin cehennemde sonlayacagini Dinyevi Zevkler Bahgesi'nde oldugu gibi gozler
onlne sermek istemistir. Eser ginahlarin ve sonuglarinin bir semasi gibidir. Okuma yazma bilmeyen halkin
gordiklerinden ibret almalari ve davranislarini toplumda dinen kabul géren yonde sirdirmeleri amaclanmistir.
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Tanrinin her seyi goren gozi farkli sosyal siniflardan insanlarin glinahlarini giinkl yasantilarinda gérmektedir.
Cemberin en altindaki resimde bar 6ninde kavga eden iki sarhos 6fkeyi, sag tarafindan devam eden boélimde
seytanin ayna tuttugu aynada suslenen kadinda kibri, cadirda bir soytarinin tertip ettigi eglencedeki ¢ift sehveti,
uyuklayip ibadet etmeyen adam tembelligi, 6lclstizce yemek yiyen aile oburlugu, risvet alan bir yargic agcgozIGluga,
kavga eden iki kdpek kiskanghigr betimlemektedir. Oliim sonrasina dair dért tasvirde giinahlarin karsiligini kendi

zaviyesinden tarif etmekte, dort bolimden; San’da Aziz Petrus’un insanligi cennete davet ettigi gériinmektedir
(Pilar, 2016: 48).

GOriinti 4: Hieronymus Bosch, Yedi Olimcil Giinah, Pano izeri yagliboya, 120x150cm, 1480
https:/www.museodelprado.es/en

Gunah her iki sanatcinin da hayatinin ciddi oranda icindedir. Radikal mezheplere veya tutucu tarikatlara mensup
biyuttlmislerdir. Bosch calismasinda direkt dini konulari ele alir. Bu konularda inanci tzerinden cennet-cehennem
tasarimlari yapmistir. insan davranislari dogrultusunda cennet ya da cehenneme gideceginin yolunu gdstermeyi
amac edinmistir. Collishaw ise kilise estetiginden faydalanmis fakat cennet, yasadigimiz diinya ve cehennem Uggeni

icerisinde glincel olana odaklanmistir. Collishaw’i Bosch ve dinsel igerikle iliskilendirebilecegimiz bircok eserinden
biri de SUpergdzetim’dir.
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GOruntld 5: Mat Collishaw, Stiper Gozetim, Akrilik-gelik-1sik-elektrik aksam, 2010
https://www.matcollishaw.com/works/superveillance/

Calisma tanrisal kabul edilen 1181, yarattigl gorseli bastan asagl taramak icin kullanir ve ses ile mekaniklestirir. Ve
Bosch’un da ortak gayesi olan maddeye duskinlige yaptgl elestiri karsimiza gikar (Collishaw, 2013: 70). Slper
Gozetim adh eser ile Bosch’un tanrinin her seyi gbren gozini temsil eden eseri arasinda ana temalarin yakinlg
belirginlesir. Sanatcl yasadigl donemin teknolojisinden yararlanarak, Bosch’un yasadigl donemde elde ettigi gibi
yenilikci bir etkiyi, icerigi benzer bir temayi islemekte kullanir. Calismalar resimsel dizlemde iliskili degildir ancak
kavramsal agidan 21. Yuzyil sanatgisinin ¢alisma pratiklerini gérme ve ¢ikis noktalarini anlama bakimindan anlam
kazanmaktadir.

2.1. Calismalardaki Bazi Kavramlar ve Etkiler

insana en &nemli bilgi saglayici gdzdir. Bir imge veya ilk kez karsilastigi bir olay karsisinda biling disi bir agiklama
ihtiyaci duyar. Algilayacagi birkag noktayl gérmesi geri kalanini beynin tamamlamasi igin yeterlidir. Gegmis bilgileri
ile bilingalti bir yorum getirerek anlamlandirmaktadir. Vicuttaki nérohormon seviyeleri imgelem yolu ile endise ve

haz yaratimina sebep olabilir.
Yalnizca géz beyine iki milyonun tizerinde sinir teliile baghdir. imgeleme yolu ile yapilan zihinde canlandirma isleminde
herhangi bir deneyimi, olayi sanki orada yasiyormussunuz gibi bes temel duyu organinizla hissedersiniz. (Darici, 2017:
41).

Sanatcl Mat Collishaw bilimsel gelismelerin insan algisi Gzerindeki etkilerini bilmekte ve bu yonine hitap eden
eserler Gretmektedir. Bu baglamda ¢iplaklik ve kalabalik temasinin dizenlenisi ve 1sik kullanimi bigimleri ifadeyi
zenginlestirmektedir. Ayni yontemler Hieronymus Bosch icin de gecerlidir, ciplaklik ile verilen tekinsizlik duygusu,
kalabaligin yonetimi ve 1sik usta ressamin s6z konusu eserinde de buyuk etkiye sahiptir.

Sanatin etki alanindaki izleyici; sanat¢inin (ve dénemine gore hamilerinin) inanclarina ikna icin sanat vasitasi ile
yonlendirilebilir. M.0.210 Yilinda yapilan ve 1974’te kesfedilen Cin imparatoru Qin Shi Huang’in mezari ve icindeki
terakota heykeller bu anlamda dikkat ¢ekicidir.
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Terakota ordusu kalabalik bir heykeller grubundan olussa da bu ¢alismada bahsedilen ‘kalabalik’ kavrami ile baglantisi
o donemde kalabaligin nasil bir gli¢ olarak anlamlandirildiginin bir géstergesidir. Bireyin diinyasini animizm altinda
incelersek o donem insaninin hatta bugin insani bile boylesine blyuk bir eser karsisinda sasirip, onun gergekligine
inanmasina yol agar (Glner, 2013: 12-13).

Ayni etki teknikler degisiklik gosterse de ele aldigimiz iki sanatginin sz konusu eserleri igin gecerlidir. Kalabalik
onemli bir ortak kompozisyon 6gesidir ve resim (zerinde izleyici iknada 6nemli bir agirligr vardir. Kalabalk
tanimlarindan; fazla sayida insanin bir araya gelmesinden ziyade “..gereksiz, karisik seyler toplulugu...” kismi ilk
bakista gorsel olarak daha anlamlidir. Kavramin asil niteligi bir arada bulunmaktir ve kitlenin hareketleri tahmin
edilebilirdir ancak toplulugu olusturan kitlenin ruhsal durumunu da goz 6ninde bulundurmak gerekmektedir.
Tehlike ya da cosku gibi durumlarin yaratabilecegi kaos ve olasi sonuglari bu calismalarda hissedilir (Guner, 2013:
43). Anlatim bigimi olarak Pieter Brueghel de kalabaligin yarattigi karmasay ‘yedi 6limcil ginah’i betimledigi baski
resimlerinde kullanmistir. Kalabalik figlir topluluklarinin olusturduklari hareketli yapi iki sanatcinin da anlatimlarinda
etkili bir araca donUsmustlir. Kalabaliga gerceklstlicl bir yaklasimla eserlerinde yer veren iki sanatgl da
surrealistlerin yaptigi gibi bilincaltindan yola ¢citkmamakta; dinyevi insanin dinya Gzerindeki hatalarini gercekligin
cok disinda ancak gergekgi inandiricilikta islemektedir.

Ciplaklik, Bosch’un resimlerinde de Collishaw’un ¢alismalarinda da karsimiza gikar. Fakat iki 6rnekte de figirler ni
olmaktan uzaktir. Resim sanatinda ciplak figlir genellikle kadin ve bir arzu nesnesi bicimde gortnirdir. Bat
resminde varligini sanatsal degisimler ve gelisimlerde gdstererek slirdirmus olan ciplak figlr; ilkel sanattaki gibi
dogal ve 6zglr olmaktan cikmistir. Amaclanan John Berger’in deyimi ile ciplaklikta figtrleri kendi hallerinde
gostermek istemeleridir (Berger, 2016: 52-53). Kendi olma durumu sakinlik ya da sadece bulunma halinde degil;
kotlcal ve aktiftir. Ciplak olma durumlari gizellikten uzaktir. Vicudun normali disinda ve kimlik rollerinin
uzagindadir. Dinyevi zevkler bahgesinde ciplak figlrler tekinsiz bir zevkin icindedir ve glinahin uygulayicisidir.
Collishaw’un calismasinda ise izleyicide sempati uyandirmasi gereken savunmasiz; masumiyet ve umut duygusu ile
iliskilendirilecek bebek figiiriinin ciplakligi siddet uygulayicisidir. insan bedeninin izleyicide uyandirdigi his kabaca
bayagi, cirkin, temizlik aliskanliklarimizin disindadir (Whitham & Pooke, 2018: 198-199). Ahlak ¢tklsl ve kotulugu
gagnistirir. Kuzey Rénesans resmi 6zeline baglam karakterizedir ancak 21. Yuzyil sanatinda ¢iplakligin 61imu ya da
giinahi cagristirdigi bir gelenek bulunmamaktadir. Collishaw’un calismalarinda Bosch etkileri acisindan ciplagi ele
alisindaki kavramsal benzerlik gérintrddr.

3. SONUC

Her iki sanatcinin da din ile ilgili calismasinin bilingli olarak ve farkinda olmadiklari etki alanlari olmustur. Ozellikle
Bosch’un lretim asamasindaki niyetleri ile ilgili sadece yasantisina dair edinebildigimiz bir takim kisitli bilgiler
vasitasl ile ¢ikarimlarda bulunabiliyoruz. Calismamiz 6zelindeki insanlarin ahlaki ve dini agidan davranislarindaki
yanhslari ele aldigi dinya tasviri ortak paydasi s6z konusudur. Collishaw agisindan durum daha belirgin ve bilgiler
glinimuz iletisim ortaminda sanatginin kendisi de olmak Gzere rahatlikla ulasilabilir dizeydedir.

Collishaw da tarih boyunca ressamlarin tasarim veya uygulama asamalarinda kullandigi gibi teknolojinin
olanaklarindan elverdigince faydalanmaktadir. Mat Collishaw sanati; sanat akimlarinin, sanatcilarin ardillarina ilham
olmalari konusunun 21. yilzyildaki evriminin ne sekilde gerceklestiginin ve ilerleyen vyillarda nelere kapi
acabileceginin bir 6rnegidir. Hieronymus Bosch’un ressamlara esin kaynagi olmasi durumu Surrealizmin uygulama
noktasinda ilklerinden sayilmasi ile érneklendirilebilir (irak, 2019: 43). Collishaw’un (retimleri geng sanatcilar ve
sanatgl adaylari icin disiplinler arasi baglanti olarak giincel érnek teskil etmektedir. Sanatgilar Postmodern ¢agin
yasantisinda; sanatin anlatim olanaklari ile Klasik sanatin ustalarina saygl durusu niteliginde Uretimlerde
bulunabiliyorlar ve ustalarin anlam igeriklerine ve teknik yaklasimlarina odykiinen calismalar verebilmekteler.
Collishaw’un sozleri ile “Dijital teknoloji belki daha da siddetli degisimlere yol agacak. Robotlara dayanan fabrika
otomasyonu ve tim rutin isleri yapacak sekilde tasarlanmis yazilimlar ve algoritmalar, is hacmini ciddi bicimde
etkileme potansiyeli tasiyorlar. Sanatcilarin yeni cikan teknolojilerle etkilesime girmeye calismalarinin ve bu
teknolojilerin olumlu potansiyelleriyle birlikte zararli etkilerini de yansitan isler Gretmelerinin 6nemi oldugunu
distniyorum” (Collishaw, 2018: 13) Collishaw butln bu teknoloji kullanimina karsi icerik ve anlatim olarak ihtisamli
ve canli renk kullanimi ve grotesk anlatimiile Bosch’un kendisine esin kaynagi oldugunu; kendisinin de zaman zaman
ifade ettigi gibi imgesel anlamda da gdstermektedir. “Collishaw’un burada altini ¢cizmek istedigi nokta resmin
tarihinin bir streklilik oldugu. Bernini ile Caravaggio da bunun bir pargasiydilar, Talbot ve zoetrop mucitleri de.
Hollywood, Walt Disney ve 20. Ylzyil sanal gercekligi, tim bu biyik tarihin bir parcasi. Bugiin bu tarih hala devam
ediyor ve yapip ettiklerimiz de ona eklemleniyor.” (Collishaw, 2018: 72).
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Olasiliklarin ve sanat Gretiminin sekillenis bicimi ile ilgili Collishaw’un:

Sanal gerceklik anlaminda temasaya duydugumuz istahla ve igreng ve grotesk olani deneyimlemek igin duydugumuz
zamansiz arzuyla ugrasan bir proje gelistirmekteyim. Kendimize dayattigimiz dijital bir cezaevinde teknolojinin bizi
nasil esir aldigini yansitiyor. 17. Yuzyildan bir tabloyu yeniden yaratiyor olacagim, yiruyerek yaklasabilecek,
dokunabilecek ve etkilesime girebileceksiniz (Collishaw, 2018: 72)

ifadesi genc sanatcilar icin fikir acici ve anlamlidir.

Ronesansin usta ressamlarindan Hieronymus Bosch’un sanatinin, glincel sanat alaninda c¢alismalar Ureten
sanatgilara esin kaynagl olmasi baglaminda Collishaw ornegi verilmistir. Calismalarindaki ortak yonlerinden
sayilabilecek fantastik gercekgilik Bosch’un resminde izleyicisini etkileyecek glnlik gercekgiligi barindirdigi gibi
resimlerindeki evrendeki gercek disilik 21. Yazyil izleyicisini dahi sasirtabilecek detaylilik ve yaraticihiga sahiptir.
(Tetire, 1992: 20) Sanatcl eserlerine verdigi isimler ile Hieronymus Bosch’a saygisini gbstermektedir. Bosch’un
cagdaslarindan cok ileride tasarim yetenegi ve hayal glicl; dikkat cekicilik anlaminda bes yiz yildan fazla zaman
once yapmis oldugu eserleri ile glinimuzde dahi saskinlik ve hayranlik yaratmaktadir. Kompozisyonlarinda yer
verdigi fantastik 6geler organik-mekanik tasarimlari ile hayret uyandiricidir ve giincel sanat alanindaki sanatgilarla
kiyaslandiginda dahi daha yaratici ve 6zgiin bir nitelik barindirmaktadir.

Yapilan karsilastirma Hieronymus Bosch’un ‘Diinyevi Zevkler Bahcesi’ eserinden etkilenmis bir cagdas sanatginin
kendi ifade yontemleri ve pratikleri ile nasil sonug aldigini gostermektedir. Resimsel dizlemdeki bir anlatinin
multidisipliner sanat ortaminda benzer yaklasimlar ve hisler barindirilarak yeniden ve farkli katmanlarla ele alinmasi
gbzlenmistir.
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06z

Bu arastirma, ylzyilardan bu yana siregelen ginimuizde de dinamikligini muhafaza eden gbc¢ olgusunu,
sanatcilarin kendi arzulari ile yurtdisina gergeklestirmis olduklari gocler baglaminda ele almaktadir. Farkli
nedenlere bagl olarak yurt disina gocmis olan seramik sanatcilarinin gbce dair deneyimlerini ve bu deneyimlerin
sanata yansiyan yoninu agiklamak amacglanmistir. Bu amag kapsaminda sosyolojik bir kavramin etkilerinin sanatta
blrindUgu rol arastirmanin 6nemini vurgulamaktadir. Go¢ meselesinin sanatcl gocl kapsaminda ele alinip bu
baglamda degerlendirilmesi arastirmanin 6zglnlGgind ortaya koymaktadir. Farkli sanatgilarin gé¢ deneyiminin
hem birey hem de sanatgi kimligine etkilerinin kisiden kisiye degisebilen yonleri de arastirmada varilmak istenilen
sonuglardandir. Go¢ sorunsalinin sanatgl gocl baglaminda ele alinmasi ve son on yilda yurtdisi gocglini
deneyimleyen sanatcilardan ornekler verilmesiyle giincel sartlardaki goc hareketinin etkileri gozlemlenmeye
calisilmistir. Calismada yer alan sanatgilar ile gergeklestirilen gérismelerle hem birey hem de sanatgi kimliginde
gbc deneyiminin Uretime donisen kismi aktarilmaya calisiimistir. Ayrica goc olgusu genis bir yelpazesi olmasi
sebebiyle belli basliklar ile sinirlandiriimistir.

Anahtar kelimeler: Gonuilli Gég, Cagdas Sanat, Seramik, Kiltir Kavrami, Dedisim

Abstract

This research examines the phenomenon of migration, which has been going on for centuries and maintains its
dynamism today, with a specific focus on artists' willingness for migrations abroad. The aim is to explain the
experiences of ceramic artists who migrated abroad for different reasons and the reflections of these experiences
on their artistic work. Within the scope of this purpose, the role of the effects of a sociological concept in art points
to the significance of realizing this research. Addressing the idea of migration with a specific emphasis on artist’
migration is a unique contribution to the field. The aim is to examine the effects of different artists' migration
experiences on both personal and artistic level and how such experiences vary from person to person. By addressing
the immigration problem in the context of artist migration and giving examples from artists who have experienced
international migration in the last decade, the effects of the migration movement in current conditions have been
observed. Through interviews with the artists, this article seeks to convey the part of the migration experience that
turns into production, both on personal and artistic level.

Keywords: Voluntary Migration, Contemporary Art, Ceramics, Concept of Culture, Change
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1.GiRIS

GoO¢; yasanan savaslar, strglnler, dogal afetler, acghk, issizlik, mibadeleler gibi nedenlerle zorunlu olarak
gerceklesmis olan kimi zaman da yasam sartlarinin daha iyi olmasi amaciyla cazibe merkezi olarak gérilen tlkelere
ya da sehirlere gdonilll olarak gerceklesen, gegmisten ginimiuze sireklilik gésteren sosyal bir hareketlilik halini
ifade etmektedir. Gog olgusu temelde bir yer degistirme hareketi olarak tanimlansa da toplumun sosyal, kiltdrel,
ekonomik ve politik yapisi ile yakindan iliskili sosyal bir olaydir diyebiliriz.

Arastirmamizin temelini olusturan goc sekli, bireyin kendi iradesi ile Tirkiye’den yurtdisina gerceklestirdigi
goclerdir. Bu gocler egitim, mesleki gelisim, is imkani, cazip ¢alisma olanaklari, yliksek Gcret, yasam standartlarinin
daha konforlu olmasi istegi, hayat kalitesini yiikseltme, stati atlama gibi nedenlere bagli olarak gerceklesmektedir.
Bireyler yasam kalitesini en Ust dlzeye ¢ikarmak icin yurtdisindaki cazibe merkezleri olarak gorilen llkelere gog
etmektedirler. Ozellikle son yillarda neredeyse tim meslek dallarinda yogun bir yurt disi gdcliniin yasandigina tanik
olmaktayiz. Seramik sanatgcilarinin da bu gbg dalgasina katildigini gézlemlemekteyiz. Sanatgilarin yasadigi mekan
degisikligi ile yasanan etkilesimin sanata yeni anlamlar yukledigi ve boylece bir baskalasim yasandig sdylenebilir.
Kultirlerarasi etkilesimin din oldugu gibi buglin de sanatgilari besledigi, farkl kilturlerle kiltirlenmenin sanata
olumlu etkilerinin oldugunu séyleyebiliriz.

Bu gibi olumlu yansimalarin yaninda her ne kadar zorlayici boyutta olmasa da yurtdisi gocleri de her gog gibi
mesakkatli ve sancili bir stireci isaret etmektedir. Kimi birey bu durumu zorlu bir sekilde atlatirken kiminin de daha
minimum dizeyde atlattigi sdylenebilir. Fakat genel olarak alisiimis bir yasam tarzi disina ¢ikan bireylerin yasadigi
gbc deneyimi sonuglarinin benzerlik gosterdigi gorilmektedir. Gonulli olarak gerceklesen goglerin ekonomik
baglamda bireyi tatmin ettigi soylenebilir fakat sanatgilarla gerceklestirilen gérismeler sonucunda her gog gibi
gonulltu gerceklesen goclin de icinde hasreti, eksik kalinan aidiyet duygusunu, kultirinden ve degerlerinden uzak
olmanin yoksunlugunu, vatan kavramini ve tim degerlerin karsiligini tekrardan sorgulama ihtiyacini beraberinde
getirdigi bir gercektir. Tim bu yasanmisliklarin icinde sanatsal bir analiz yapildiginda ise; sanatin géciiniin yasanilan
deneyimler ve etkilesimler sonucunda sanatin glicline donustiguni sdyleyebiliriz. Ayrica sanatginin dlke sinirlari
disina ¢cikmasi dayanismanin ve birlesmenin semboli olarak da aciklanabilir. Sanat icin dil, yasam, bakis acisi, anlayis
ve On vargilar gibi kavramlarin actigl bosluklari en anlamli sekilde doldurdugunu ve bu kavramlar Uzerinde
birlestirici rol Ustlendigini de soyleyebiliriz.

Bu calisma, herhangi bir zorlama olmadan iradi bir sekilde gerceklesmis yurtdisi gbclinliin sanatci Gzerindeki etkileri
ve bu etkilerin sanatsal yansimalari Gzerinedir. Sanatsal Urlinler yasanan her tirll toplumsal olaylarin sonucu
olusabilecegi gibi toplumsal kaygilarinda zaman zaman yansimasidir diyebiliriz. Dolayisiyla ginimuz seramik
sanatcilarindan bazilari ile yapmis oldugumuz gorismeler ve yazismalarla gocin kendilerindeki ve sanatlarindaki
olumlu ve olumsuz etkilere dair duygu ve dusinceleri 6grenilmeye calisiimistir. Gog ile baslayan stirecin sonrasinda
Uretime donusen tarafi aktariimistir. Bylece gé¢ olgusunun glincel sanat ve sanatclilar Gzerindeki etkileri ortaya
konulmaya calisiimistir.

1.1.Gog Olgusu

Gog; nedenleri, stresi, cesidi, gerceklesme sekli ve yapisi fark etmeksizin, insanlarin yasadiklari mekani, bir diger
ifade ile sosyal gevrelerini degistirdigi ntfus hareketliligi olarak aciklanmaktadir. “Asirlar boyu gerceklesen gocler,
glinimuzde kiresellesmenin etkisi ve degisen dinya dinamikleriyle birlikte énemli bir sorun olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu sorun, lkeler icin genellikle ekonomik, glvenlik endisesi gibi sosyolojik nedenlerle olusmaktadir.
Oysa gocg, goc eden bireylerin, 6zellikle de zorunlu goc halinde olan bireylerin yasamlarinda travmalara neden
olacak trajik bir olaydir”” (Caliskan, 2018:2). Birey ile icine dogdugu mekan arasinda kuvvetli bir bag bulunmaktadir.
Bu baglamda yasamlarinin sekil aldigi, gelistikleri sosyal ve fiziki cevre dnemli bir yer tutmaktadir. “Sosyolojinin
kurucularindan kabul edilen ibn-i Haldun’un ‘asabiyet teorisini’ cevresel kosullar Gzerine bina etmesi de mekanin
toplumsal yapi ve iliskiler Gzerindeki etkisini belirtmesi acisindan olduk¢a manidardir’” (Ekici ve Tuncel, 2015:3)
Dolayisiyla yuzyillardir farkli nedenlerle gerceklesen gog hareketliliginin bugiin de benzer nedenlerle dinamikligini
devam ettirdigi soylenebilir. “Bu nedenlere bakildiginda da iki turli gocten bahsetmek mumkundar. Birinci grup,
daha iyi bir gelecek umudu, egitim, is, evlilik ve aile kurma gibi nedenlerle yapilan tercihli gdcleri kapsar. ikinci grup
ise savas, slrglin, dogal afetler gibi nedenlerle zorunluluk barindiran gocl tanimlamaktadir’”” (Caliskan, 2018:2).
“Temel anlamiyla go¢ her seyden 6nce cografi bir olgudur. Ayni zamanda gég binlerce yil dncesine uzanan insanlik
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tarihinin ortak bir olgusu olarak oldukca sik sekilde yasanan bir deneyimdir’” (Bartram vd., 2017:14). “insanlik tarihi
ile ortaya ¢ikan goc olgusu, bircok bilim dalinin ilgi alanina girmektedir” (Ozkan,2019:2). “Ekonomi, demografi,
antropoloji, tarih, cografya gibi bircok bilim dalinin ortak calisma alani olan gog, sosyoloji disiplininin de tam
merkezinde yer almaktadir’” (Adiglizel, 2016:24). Genis bir yelpazesi ve karmasik bir yapisi olmasi sebebiyle go¢
olgusu farkh bashklar altinda agiklanmaktadir.

Go¢ olgusunun sosyo-ekonomik, sosyo-kiltirel ve sosyo-psikolojik agidan bireye ve toplumsal yapiya etki ettigini,
ulusal ve uluslararasi 6lgcekte hayati 6nem tasidigini soyleyebiliriz. Go¢ olgusu adil bir diizen arayisi devam ettigi
sirece her donem kendinden bahsettirecek kritik bir eylem olarakta aciklanabilir. Fiziksel yer degisikliginin disinda,
sosyal yaplyi da degisime surikleyen sosyal bir olgu olmasi sebebiyle bireysel ve kitlesel tasinma disinda kiltarlerin,
maddi ve manevi tim degerlerin de tasinma hali oldugu soylenebilir. Dolayisiyla gog ile yerlesilen cografya da
kulturlerarasi birtakim degisimlerin olmasi ve bircok alana etki etmesi kaginilmazdir diyebiliriz. Bu baglamda sanat
ve yeteneklerin gd¢ ile tasinmasinin da sanat kavrami ve Uretimine yeni bir renk getirdigini sdyleyebiliriz.

1.2.Gégiin Nedenleri

Birey ve topluluklar din oldugu gibi bugiin de farkli nedenlerle yasam kimelerinden ayrilmak durumunda
kalmislardir. Bu ayrilislar kimi zaman bireylerin istekleri dogrultusunda yasam sartlarini daha Ust seviyeye
yukseltmek maksadiyla kimi zaman da cografi ve dogal kosullar yaninda siyasi ve ekonomik tabanli nedenler ile
zorunlu bir sekilde gercgeklestigini sdylenebiliriz. “Kiresellesme, i¢ savas, disik insani yasam standartlari, saglik,
cevresel faktorler, dogal afetler ve egitim gibi bircok alandaki eksiklikten dolayi Glkeden Ulkeye, kirsal alandan
kentlere veya iller arasi gocler gorilebilmektedir. Bu gocler sonucunda pozitif veya negatif dissalliklar ortaya
cikabilmektedir” (Demir, 2020:2). Birey ve topluluklarin givenli bir yasam konusunda kaygi duymalari sebebiyle ait
olduklari bélgelerden yasal ya da dizensiz bir sekilde goc ettiklerini sdyleyebiliriz. “Tirkiye’de de ikinci Diinya
Savasi sonras! kalkinma stratejisi olarak, tarimin modernlesmesi ve ihracata donik Gretim igin blyuk isletmelere
dncelik verilmesi bir gd¢ stireci yaratmistir” (Basel, 2006:2). “insanin iradesi disinda gelisen doga hadiseleri tarihsel
sireg icerisinde gociin en 6nemli nedenlerini olusturmusken, sanayi devrimi sonrasinda asli belirleyicisi insan olan
ekonomik, siyasi ve sosyal nedenler gdglin en 6nemli nedeni haline gelmistir”” (Ekici ve Tuncel 2015:5). Ulasim ve
iletisim araclarindaki gelismelere paralel olarak insanlarin daha iyi yasam sirme istekli goclerde (Tuncel ve Ekici
2015:5) biyuk bir artis olmustur.

Goc olgusu tarihsel strecteki roliyle incelendiginde ekonomik, siyasi ve kiltirel olaylarla yogun bir iliski icinde
oldugu gorilmektedir. Sosyal cevrenin 6znesi olan bireyin bu sosyal ¢cevre icinde sosyal bir varlik olmasi kendisine
dair her seyi bu sosyal cevre vasitasiyla kazandigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda bircok nedene bagli olarak hem
istekli hem de zorunlu gégler yasanmaktadir. Dolayisiyla gb¢lin nedenlerini ve sonuglarini anlamanin yolu gogi
yasayanlarin sosyo-kiltlrel, sosyo-psikolojik ve sosyo-ekonomik yapisini anlamaktan gectigini soyleyebiliriz.

1.3.Gégiin Cesitleri

1.3.1.Gonlli Gog: “Hicbir baskiya maruz kalmadan insanlarin kendi tercihleri dogrultusunda yaptiklari goclerdir.
insanlarin daha iyi yasam kosullarinda hayatlarini siirdiirebilmek, iyi bir egitim alabilmek, saglik olanaklarindan
yararlanabilmek ve daha fazla para kazanabilmek igin devlet tarafindan hicbir baski araci kullanilmadan gondllu
olarak yaptiklari goclerdir” (Terzi, 2012:9).

1.3.2. Zorunlu Goég: “Birey ve topluluklarin yasam ortamlarini istekleri disinda, zorla ya da mecburen terk
etmeleridir. Dogal afet, savas ve slrgln gibi sebeplerle insanlarin bulunduklari yerleri terk etmeleri veya buna
zorunlu birakilmalari nedeniyle ortaya ¢ikan gog, zorunlu gog olarak tanimlanmaktadir” (Yalgin, 2021:21). “Zorunlu
goc; sadece, hukuki ve sosyo-ekonomik, sonuglari olan bir olgu degildir; ayni zamanda, bireylerin beden ve ruh
saglini da etkiler” (Okten, 2012:2).

1.3.3. Mevsimlik (gegici) Gogler: “insanlarin her yil belirli aylar igerisinde bulunduklari ortamdan baska bir ortama
calismak (pamuk ve findik toplamak gibi), gezmek (tatil amach gidilen yerler gibi) ya da dinlenmek (bag evlerine
gidilmesi gibi) icin bir muddetligine gitmeleri olayina mevsimlik gé¢c denilmektedir’” (Kocak ve Terzi, 2012:8).
“Mevsimlik gbclin bazi zorluklari da vardir. isciler, gecici olarak yasadiklari bélgelerde barinma, saglik hizmetleri ve
sosyal guvenlik gibi konularda bazi zorluklarla karsilasabilirler. Mevsimlik gog, is glici piyasalarinda esneklik
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saglayan ve ekonomik faaliyetleri destekleyen gog turtdir. Ancak, isci haklari, saghk ve glvenlik gibi konularin
gozetilmesi ve mevsimlik gocmenlerin korunmasi 6nemlidir. Devletler, mevsimlik gocl dizenlemek ve iscilerin
haklarini korumak icin uygun politika ve dizenlemeleri hayata gecirmelidir” (Tutar, 2023:19).

1.3.4. Surekli Gégler: “insanlarin yasadiklari yerden bir baska yere, temelli yerlesmek tzere gitmelerine “siirekli
gdg” denir. Strekli gogler, génilli olabilecegi gibi zorunlu olarak da yapiimaktadir. insanlar daha iyi bir egitim
alabilmek, iyi bir yasam strebilmek ve maddi yénden daha da rahata erebilmek igin gdnulllu olarak gog ederler.
Mevsimlik gocleri stirekli goclerden ayiran etken zamandir. Strekli goglerde zaman uzun stredir, geri donmemek
Uzere yapilan goclerdir. Mevsimlik goclerde ise zaman dardir, gecici olarak yapilan goclerdir’” (Kocak ve Terzi,
2012:8).

1.3.5. ¢ Go¢: “Eger gerceklestirilen gd¢ uluslararasi bir niifus hareketliligi ise dis gdc; tlke icinde veya bélge icinde
bir yerden baska bir yere niifus hareketliligi ise i¢c goc olarak adlandiriimaktadir” (Taskesen, 2017:4). “i¢ goc ilke
nifusunda bir degisiklige neden olmazken bdlgesel olarak nifus oranina yansimaktadir. Bu gog¢ tlrtnin yogun
olarak yasandigi yerler verimli tarim alanlari, maden yataklari bakiminda zengin bolgeler, sanayi ve ticaret bolgeleri
ve turizm merkezleridir. ic gdcler; kirsaldan kente, kirsaldan kirsala, kentten kirsala, kentten kente seklinde
gerceklesmektedir” (Yalgin, 2021:23).

1.3.6. Di1s Gég: “Ulkeler arasi yapilan gog hareketliligi olup genelde “az gelismis” llke diye adlandirilan tlkelerden
“gelismis” merkez Ulkelere dogru gerceklesen goclerdir’” (Tutar, 2023:16). “Bir diger tanimlama ile; (siyasi sinirlarin
disinda bir yere) olmasi; siiresi itibariyle stirekli veya gegici olusu, yasal veya yasadisi olusu; gocmenlerin vasifli veya
vasifsiz olusu, boyutu itibariyle bireysel veya kitlesel olusu ile ilgilidir'”” (Sarikaya, 2018:4).

1.3.7. Dizenli Gég: “Herhangi bir Ulkeye yasal prosedirler ve dizenlemeler cergevesinde vyapilan gog
hareketidir”’(Tutar,2023:17). “GUnimuzde dizenli gb¢ hareketlerini yonlendiren en dnemli etken ekonomiktir.
Dinyanin giicli ekonomisine sahip Glkelerde ortaya cikan isglci acigl ve buna bagl olarak dinyanin en fakir
yerlerinde kendini gbsteren yoksulluk ve issizlik gibi sebepler insanlari go¢c etmeye mecbur kilmistir” (Yalcin, 2021:
24).

1.3.8. Diizensiz Go¢: GO¢ terimleri sozIUglinde dizensiz gdg; gdnderen, transit ve kabul eden Ulkelerin dlizenleyici
normlarinin disinda gerceklesen hareketlilikler olarak agiklanmaktadir. “Yasa disi yollardan Ulkeye giris yapan veya
yasal yollardan girdigi halde, vize slresini geciren go¢cmenleri ifade etmektedir” (Adiglzel, 2016:77).

2.TURKIYE’DEN YURTDISINA GOC EDEN SERAMIK SANATCILARINDAN ORNEKLER

Sanatcilarin gogleri de diger meslek calisanlari gibi is, egitim, mesleki gelisim, cazip calisma sartlari, yasam
standartlarini yikseltmek ve yiksek Ucret gibi beklentiler dogrultusunda gergeklesmektedir. Sanatgilarin yasam
standartlarina olumlu yonde etki edecek bu beklentiler yurt disina goglerin yasanmasinda temel nedenler olarak
aciklanabilir. Bu gibi gocler ile yasanan degisim slrecinin sanatcilarin beklentilerini karsilamasi yaninda, sanatlarini
da besledigi soylenebilir. Dolayisiyla evrensel bir olgu olan go¢ sanatin evrenselligi ile birleserek yeni bir diinyanin
kapisiniaralamaktadir. Evrensel boyutta bir anlatim ile sanat ve sanatcida farkli bir boyuta tasinmaktadir. Bu durum
gbcln sadece mekansal bir degisim olmadiginin ispatidir. Bambaska bir kiltirin ve toplumsal yapinin igine
yerlesen sanatgilar yasamis olduklari gé¢ deneyimi ile farkli bir etkilesim alanina girerek bir déntsim slrecinden
gecmektedirler. TUm bu slreg agl sanatclyl besleyip gelistirmektedir. Sanat eserleri bu etkilesimler i1si§inda bir
aracilik roli Ustlenerek kiltir ve sanatta ¢ok kiltirltlige donlserek sanatta yaraticiligr tetiklemektedir. Bireyin
arzusu dogrultusunda gerceklesmis gocler olsa da yasanan her gog gibi eksileri ve artilari oldugunu ve gocin her
tUrldstndn zorlu bir slreci isaret ettigini soyleyebiliriz. Gonulla gerceklesen yurtdisi gocleri ekonomik baglamda
bir rahatlama saglarken diger yandan 6zlem, vatan hasreti, kendini ait hissetmeme, bir baska ifade ile evinde
hissetmeme halidir diyebiliriz. Tim bu durumlar gocin zorlayici bir sekilde gerceklesmese de hem sosyolojik hem
de psikolojik baglamda birey Uzerinde olumsuz birtakim etkiler birakmaktadir. Yurt disina kendi arzular
dogrultusunda go¢ eden bazi seramik sanatcilari ile gérismeler yapilarak deneyimleri dogrultusunda gocln
kendilerinde biraktigi etkiler ve bu etkilerin sanata yansimalari Gzerine duygu ve disinceleri ainmistir.

2.1. Gilistan Ertik
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1983 Kirklareli dogumlu Giilistan Ertik, izmir Dokuz Eylil Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Seramik ve Cam
BolUmU mezunudur. Eserleri yurtici ve yurtdisinda sergilenmistir. Uluslararasi sanat festivallerinde workshoplar
veren sanatcinin eserleri “istanbul, Arjantin, Paris, Avusturya, Cin ve Fransa’da sergilenmistir. Calismalarini Londra-
Stoke Newington'daki kendi stiidyosunda slrdidrmektedir. Sanatgl ayni zamanda UNESCO Uluslararasi Plastik
Sanatlar Dernegi (AIAP) (yesidir. Ayrica “Kiltiir Sanat Haritasi Dergisi”’ istanbul koordinatériidir. Halen
calismalarini Londra-Stoke Newington'daki kendi stidyosunda gerceklestirmektedir’” (Ertik, 2023).

2.1.1. Giilistan Ertik ile Roportaj:

Soru 1: Gog olgusu her ne sebep ile gergeklesirse gerceklessin bireyleri hem kilttrel hem de psikolojik agidan
etkilemektedir. Zorlayicl boyutta olmasa da egitim ya da galisma maksatli yasamis oldugunuz goc Uzerinden
kendinizde sosyo- kilturel ve sosyo- psikolojik agidan bir analiz yapacak olsaniz bu durumu nasil agiklarsiniz?

Cevap: Sosyo-psikolojik anlamda bakacak olursak eger, go¢ etti§im karma toplum kiltirine adaptasyon surecim
oldukca sancili gecti diyebilirim. 2019 yilinin Eylil ayinda Londra'ya tasindim. Sasirtici sekilde medeniyetin ortasina
dismustim. Her seyin dizeni ve kuralli oldugu, sistemlerinin hizli bir sekilde ilerledigi bir kiltire gelmistim.
Londra'da oldukca karma bir toplum var yani sadece ingilizlerin olmadigi ve bircok toplumun bir araya gelip
yasadigl. Zaman gegtikce bu kultirleri ve insanlari tanimanin yani sira, yasam bicimimi de farkinda olmadan katki
saglayarak degistirmeye basladigimi fark ettim. Tabii bunun avantajlari yaninda dezavantajlari da vardi. Bunlardan
birisi de kendimi akici sekilde ifade edememek, hicbir zaman ait hissetmemek, geleneklere ve degerlere uyum
saglamakta zorlanmak gibi. Aldigim bu karar, benim icin olduk¢a 6nemli bir degisim barindiriyordu. Hayatim
boyunca koydugum hedeflere ulasarak artik doyma noktasina gelmek ve hayatimin son 10 senesinde isimin ve
kendimin tekrara girdigini fark etmek gibi. Psikolojik olarak yipratici stireclerden gectim. Elbette her gogmen gibi.
Bir kere butin aliskanliklarinizi ve sevdiginiz seyleri geride birakiyorsunuz. Mekanlari, evinizi, isinizi, ailenizi,
sevdiginiz insanlari, denizi, daha sayamayacagim bir stirt seyi. Turkiye'deki kendinizi bir nevi. Bu stiregler psikolojik
acidan yipratiyor ama sizi bir taraftan da glclendiriyor.

Soru 2: Ait oldugunuz topraklardan, kilttrintzden, dilinizden, sevdiklerinizden uzakta farkl bir mekanda sanatgi
olmanin sanatiniza olumlu ve olumsuz etkileri nelerdir?

Cevap: Olumlu yanlari, kendimi ve sanatimi rahatca ifade etmeme kimse midahale etmiyor. En basta sanatgl
oldugunuz icin herkes size saygl duyuyor ve yaptiginiz isi destekliyor. Sosyal devlete gelince, O da sanatgilari
destekliyor, atolye acacak paraya sahip degilseniz bile bu anlamda katki sagliyor size rahatca saatinizi yapmaniz icin
olanak sagliyor. Yeter ki isinizi iyi yapin ve bunu isteyin. Benim gordigim ve en ¢ok hayran duydugum seylerden
biri sanatcilarin birbirleri ile etkilesim icinde olmasi ve yardimlasmasi. Burada egonun alt egodan yuriadigunu
distntyorum.

Olumsuz yanlarina gelecek olursak bir kere muthis bir 6zlem duyuyorum her seye, sevdigim her seye. Ait
hissetmiyorum elbette ¢iinkii burada dogmadim. ilk geldigimde bolgeleri de tam tanimadigim icin hangi atélyede
calisilir, malzeme nereden alinir gibi sorunsallarla karsilastim. Su an 4. yihmdayim ve her seye ¢okga hakimim.
Bisiklet kullandigim igin de bdlgeleri 6grendim tam kapasiteli olmasa da malzemecilere de hakimim arktik.

Soru 3: Bir sanatginin 6zgiin, kalici eserler birakabilmesini neye bagliyorsunuz?

Cevap: Bir sanatginin 6zgln eser birakmasi tek bir seye bagh degil bence. Motivasyonunun iyi olmasi, iyi bir
arastirma yapmasi ve bunu eskize dokmesi, uyguladigi teknik ve malzeme bilgisi ¢cok onemlidir. Bunlarin hepsini
bir butin olarak gortyorum. Disiplin de 6nemli tabii ki bu asamada. Bazi sanatcilar acidan, hiiziinden beslenir
bazilari ise sevingten, melankoliden. Bu ruh halleri de sanatginin isine yansir.

Soru 4: Mekan degisikligi sonrasi yasamis olduklarimin etkisi su isime yansidi diyebileceginiz bir Gretiminiz var mi?

Cevap: Yasadigim iilkede, Tirkiye“de daha sanatsal isler calisirken, ingiltere surecimde ayakta kalmak icin daha
kullanilabilir objeler Gretmeye basladim. Endlstriyel calismalarim daha agirlikta fakat heykel ¢alisma giiciinG artik
kendimde bulabiliyorum.

Ertik, Aitsizlik, Kentsizlik ve Ani cekmecesi isimli eserleriyle yasadigi degisim slrecinin sanatsal boyutunu izleyici
ile bulusturmustur.

42



Gorintd 1: Ani Cekmecesi, Elle Sekillendirme, Samotlu Camur, 1030 °C Oksit ve Sir, Fotograflar, 2019.
Kaynakgasi: Gllistan Ertik Kisisel Arsiv
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Gorinti 2: Kentsizlik, Elle Sekillendirme, Oksit, Kirmizi Camur, 1020 °C, 2019

Kaynakgasi: Gilistan Ertik Kisisel Arsiv

43



Gorintl 3: Aitsizlik, Elle Sekillendirme, Stoneware Camur, 1240 °C, Oksit ve Transparan Sir, 2022.
Kaynakgasi :Gilistan Ertik Kisisel Arsiv

2.2. Hasan in

Hasan in, yurt disina gb¢ etmis bir diger seramik sanatgimiz. 1986 dogumlu sanatcl, 2010 yili inéni Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bélimi mezunudur. “2010-2013 yillari arasinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlsid Seramik Anasanat Dal’'nda Tezli Yiksek Lisansini tamamlamistir. Yiksek Lisans tezini “Seladon
Sirlar” Uzerine yapan sanatci, Uzak Dogu seramikleri Gzerine calismalar yapmaktadir. Hacettepe Gulizel Sanatlar
Enstitisd Sanatta Yeterlilik Programini ‘Sofra Esyasi Tasariminin Estetik Degeri’ isimli Sanatta Yeterlik calismasi ile
2023 yiinda tamamlamistir. Yurt ici ve yurtdisinda bircok karma sergi, sempozyum, calistay ve etkinlige katiimis,
atdlye calismalari ve sunumlar gerceklestirmistir. ingiltere’de 30 yili askin siiredir yapilmakta olan Uluslararasi
Seramik Festivali'nin (International Ceramic Festival) aktif direktorlerinden biri olarak gorev yapmaktadir. Atatirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Boliminde dgretim elemani olarak 6 yil gérev yapmistir. Su an
ingiltere’de kendi kisisel atélyesinde iretimlerine devam etmektedir. Geleneksel ve modern seramik sanatini
birlestirerek yeni bicim ve formlar olusturmaktadir’” (in, 2023).

2.2.1. Hasan in ile Roportaj:

Soru 1: Ait oldugunuz topraklardan uzak, kendi kiltur ve dilinize yabanci olan bir tlkeye yerlesmek sanatsal
baglamda sizi olumlu ya da olumsuz etkiledi mi? Ayrica bu mekan degisimi karari o donemde sizi endiselendirdi
mi?

Cevap: Elbette ki bazi yonlerden olumlu bazi yonlerden de olumsuz etkiliyor, yetistigimiz kiltirden kaynakl
garantici bir davranis bicimimiz var bu ylizden endise ve kaygi duymadan bir karara varmak pek de mimkin
olmuyor. Bu gibi durumlarin ¢ok yonli etkileri oldugunu distniyorum ve dogru bir farkindalik ile kendime hareket
alanlari olusturmaya calisiyorum. Her seye yeniden, sifirdan basladiginizda ortaya koymaniz gereken emek ve
zaman haliyle kendi topraklarinizda harcayacaginizin misliyle fazlasi oluyor. Biraz yasin da etkisiyle aidiyet duygusu
olusmus ve bu yoksunlugu cekmenin getirdigi sosyal zorluklari yasiyorum, benzer siireclerde de bu durumun goz
ardi edilmemesi gerektigi kanisindayim. Bu yoksunlugu gidermek icin bulundugum Ulkenin sundugu sosyal ve
kdltarel imkanlardan faydalanmaya ve etkili bir sekilde kullanmaya calisiyorum. Yapacaginiz isin karsihginin
oldugunu bilmek son derece tesvik edici bir motivasyon ve enerji ortaya cikariyor, bu enerjiyi dogru kullanmaya
calisiyorum. Sanat, el sanatlari Uretim ve tasarimlarinin izleyici/aliclya ulasmasi igin mize ve galerilerin ortaya
koydugu misyon ve Ulke genelinde dizenli bir sekilde yapilan sanatsal organizasyonlara gosterilen yogun ilgi ve
destekleri gordikten sonra Uretme istegimi fazlasiyla olumlu yonde etkiledigini sdyleyebilirim. Her yeni secim
ve baslangic gibi yasadigim bazi kaygilar oldu gelecekteki streci degerlendirirken, bu sadece basit bir mekan
degisimi degildi benim icin ve su yaklasim ile hareket ettim; gitmek mi daha kaygi verici yoksa kalmak mi? Kaygilari
asmak icin umut verici planlar yapmaya calistim. Doktora donemimde 6grenci degisim programi ile Cardiff
Metropolitan Universitesi Sanat ve Tasarim Okulu* da 2019 yilinda 6 aylik bir egitim alma firsatim oldu, bu sirecte
edindigim tecrlbeleri referans alarak hareket ettim diyebilirim.

Soru 2: Farkl bir Ulkeye yerlesmek hem mekan hem de beyin gdglini isaret etmekte, sizin de yasamis oldugunuz

bu gé¢ deneyimi dogrultusunda kendinizde sosyo- kultirel ve sosyo-psikolojik bir analiz yapacak olsaniz
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Glkenizdeki psikolojiniz ile simdiki arasinda herhangi bir fark var mi?

Cevap: Evet var ve benzer surecleri deneyimleyen bireyler icin olmama ihtimali de yok gibi geliyor. Bu farki
dogru tanimlamak i¢cin éniimde daha uzun yillar oldugunu disliniyorum ama en belirgin fark ettigim birkag
durumdan bahsedeyim. Oncelikle toplumsal, kiiltirel ve devlet isleyisi gelismis bir iilkede bulunmanin verdigi
glven duygusuyla herhangi bir hak ihlalinin yasanmayacagina olan inancin ne kadar degerli oldugunu fark
ediyorum. icinde bulunulan kurallar manzumesine uyuldugu takdirde her seyin daha saglikli ilerleyecegini
hissettiren bir sistemin, hayatin her alaninda insani temel aldigini gérilyorum. insanlarin birbirine karsi ortaya
koydugu saygl ve nezaketten etkilenmemek mimkin degil, bu bazen yapay bazen samimi sekilde cok degerli
bir toplumsal 6zellik olarak karsiniza ¢ikiyor. Bunlarin yani sira Glkemdeki sosyal ¢evreye duydugum 6zlem hat
safhada ve benim igin ne kadar 6nemli oldugunu, zorluklari asmak veya hafifletmek konusunda ne kadar elzem
oldugunu fark ediyorum. Kendi kiltirim ve iginde bulundugum toplum arasindaki farklari sorgularken,
kiyaslarken birini yiiceltmeden digerini yermeden dogru cikarimlar yapmaya calisiyorum.

Soru 3: Sanatgilari segmis olduklari ayni konulardaki eserleri tizerinden ele aldigimizda onlari birbirinden farkli
kilan 6zgiin Uretimleri olmakta, bu baglamda sormak istedigim nokta su; sizce bir sanat¢inin 6zgin Urinler
sunmasinin basat faktoru (sirri) nedir?

Cevap: Sanatglilarin sectikleri veya icine ¢ekildikleri konulardan 6te en temel ve 6nemli etkinin Gretme isteginde
oldugunu distnliyorum. Sanatcl bu icten gelen istegi kaygl ve korkulardan arindirarak ne kadar diri tutabilirse
o kadar basaril bir Gretim ortaya koyabilecegine inaniyorum. Bu istegin yogunlugu ve de siddeti hedeflenen
Gretim ve amaca ulasmada ne kadar basar elde edilecegini belirleyecektir. Tabi burada basariyl da dogru
tanimlamak ve hareket noktasini buradan baslatmak gerekiyor. Sanatgi icin basari, Gretimlerinin aliciya
ulasmasi midir? Yoksa yaptigl, ortaya koydugu calismalarin verdigi, hissettirdigi haz/zevk ve de tatmin duygusu
mudur? Bu da yine sanatcinin karar verecegi ve elbette ki Gretimlerine yon verecek, sekillendirecek en temel
olgudur. Her seyin i¢ ice gectigi sanatsal Uretimlerin gelismis toplumlarda doruk noktalarda seyrettigi bu
donemde, 6zglin eserler sunmak icin sanatginin beslendigi kiltirel ve estetik kaynaklarini dogru belirlemesi ve
bir sureklilik icerisinde zenginlestirmesi gerekmektedir. Bu da icinde bulundugu sartlarin ve imkanlarin
sinirlarinin disina ¢ikarak mimkin olacaktir. Bu sinirlarin disina ¢itkmaktan kasit elbette ki mevcut sartlarin
zorlanmasi, hareket alaninin genisletilmesi, bireyin kendinde veya bulundugu ortamda yeni imkanlar
kesfetmesi ve her zorluga ragmen bir pratik ortaya koymasidir.

Uretmis oldugu eserlerine sanatta yeterlilik tezinde yer veren sanatgi; sofra seramiklerinin yemek kiiltiriindeki

degisime yon verdigini dile getirmektedir. Bu baglamda kilturel etkilerin tek bir alana degil genel manada her
alana yayilarak kendini gosterdigini agiklamaktadir. “Her seyin gincellendigi glinimzde tasarimlarda sirekli
kendini glincelliyor, yeniliyor ve Gretme arzulari da bdylece artiyor. Sanatsal tretimin ¢ogu zaman bir tepki ve
karsi durus etkilesimiyle izleyiciye ulastigi disinitldiginde sofra egyasi kiltirinde de benzerlikler
gorilmektedir” (in, 2023).

GOrinti 4: Kiguk Krem Tabak, Renklendirilmis Samot, Kirmizi Camur ve Porselen Gamur, 1250 °C /1260 °C, 2020.

Kaynak: Hasan In Kisisel Arsiv
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Goruntd 5: Kirmizi Tabak, Renklendirilmis Samot, Kirmizi Camur ve Porselen Camur, 1250 °C /1260 °C, 2020.

Kaynak: Hasan In Kisisel Arsiv

GOruntu 6: Kirmizi Tabak, Renklendirilmis Samot, Kirmizi Camur ve Porselen Camur, 1250 °C /1260 °C, 2020.

Kaynak: Hasan in Kisisel Arsiv

2.3. Olgu Siimengen Berker

Yurtdisi goclini deneyimleyen bir diger sanatgl ise Olgu Simengen Berker. “Sanat¢li 2001 yilinda Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bslimi’n de lisansini, ayni Gniversitenin Sosyal Bilimler Enstitisi
Seramik Anasanat Dali’nda Yiiksek Lisansini tamamlamistir. Sanatta Yeterlik egitimini ise; Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde tamamlayan sanatgi, 2002-2004 vyillari arasinda Afyon Kocatepe Universitesi GSF
Seramik Bolimi’'nde, 2004-2017 vyillan arasinda Cankaya Universitesi Ortak Dersler Bolimi ve ic Mimarlik
BolimU’nde farkh Ginvanlarla akademisyen olarak gdrev yapmistir. 2017 yiinda YOK Universiteler Arasi Kuruldan
Dogent unvanini almis, on kisisel sergisi, yurt ici ve yurt disinda katildigi 70’in Gzerinde sergisi ve dort 6dula
bulunmaktadir. Eserleri 6zel, resmi koleksiyon ve kurumlarda yer almaktadir. Halen Hollanda, Brunssum NATO
Joint Force Headquarters Arts and Craft Center’da (Musterek Kuvvet Karargdhi Sanat ve El Sanatlari Merkezi)
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seramik ve sanat dersleri vermekte, sanatsal ¢alismalarina ise kendi atolyesinde Gangelt, Almanya’da devam
etmektedir” (Berker, 2022).

2.3.1. Olgu Siimengen Berker ile R6portaj:

Soru 1: Ulke disina yonelmeden énce, egitim hayatinizda yasamis oldugunuz ilke ici yer degisikligi, bir diger
ifade ile ic gb¢ sanatsal baglamda sizi etkiledi mi?

Cevap: Evet, Afyon Kocatepe Universitesinden Ankara Cankaya Universitesine gecis dénemi o dénemdeki
eserlerimde ciddi bir degisime sebep olmustu. Bu degisimi getiren tek faktorlin yer degisikligi olmadigini
dustnmekle birlikte, biyik sehirde daha zengin bir sanat ortami icinde yasamanin etkisi elbette cok etkili
olmustu. Daha fazla sergi ve sanat etkinligi gérmek, sanatgilarla ve galericilerle Ankara da ki Gizel Sanatlar
Fakulteleri ile iletisime gegebilmek benim igin sanatsal anlamda besleyici bir unsurdu diyebilirim. Ayrica ayni
donemde yiksek lisansimi tamamlamis doktora siirecine hazirlik yaptigim bir dénem olarak kendimi daha 6zgtr
ifade ettigim bir dénemdi diyebilirim. Sanat eseri, sectigi konu her ne olursa olsun, sanat¢inin bireysel
deneyimlerinden bagimsiz oldugu distinilemez. O nedenle bu degisimin zengin sanat ortamindan beslenme
ve ifade konusunda olgunlasma sireci oldugunu séyleyebilirim.

Soru 2: Gonderdiginiz metinden anladigim kadariyla esinizin isi dolayisiyla yurtdisina goguniiz s6z konusu
oluyor. Bir sanatcinin beyin gocl olarak tanimlayacagimiz bu durum sizi endiselendirdi mi? Ya da zihninizde
olusan soru isaretleri var miydi? Eger bir endise yasadiysaniz bu endiseniz isinize yansidi mi?

Cevap: Evet, soruisaretleri ve endise her zaman her degisimde hepimizin yasadigi bir durum elbette. Yurt disina
tasinirken bu kaygilar biraz daha fazla oluyor ister istemez. Yurt icinde gelisen degisimlerden farkli o etkenler
devreye giriyor. Dil, kultdr, iletisim problemleri ile ilgili endiseler baslangicta sanatsal ifade ve yeteneklerin
onlne geciyor. Endiselerime gelecek olursam; dolayli yoldan yansidigini sdyleyebilirim. Eserlere,” Guanluk”
serisiyle birlikte dahil ettigim, gorsel anlamda kullandigim metinlerin iceriklerin de zaman zaman bu endiseler
ve sonrasinda yasanan gercekliklerin ifadeleri yer aldi. Metinler bir gesit ic dokme ve dusince dizisi ifadesi
tasiyor.

Soru 3: Turkiye de ki sanat Uretiminiz ve yurt disindaki sanat Uretiminiz, dncesi ve sonrasi seklinde
disindlduginde kendinizde sosyo-psikolojik bir analiz yapacak olsaniz, Glkenizdeki psikolojinizle simdiki
arasinda bir fark var mi? Hem sanatsal hem bireysel olgekte?

Cevap: Bir dnceki soruda yazdigim gibi “Acaba nasil olacak?” kaygisiyla baslayan sireg, yasadikca gercekliginiz
haline dénUstyor. Sanatsal Gretimlerimde form, bicim, renk ve teknik ¢coziimleme gibi sorgulamalarin disinda
ilgilendigim, kadina dair sorunlari da ele almaya calisiyorum. Ya kendi penceremden gordiklerim, duyarhhk
gosterme ihtiyaci duydugum konularin yaninda hep kendi i¢c diinyama ait izler yer aldi heykellerimde. Simdi go¢
sonrasini  degerlendirdigimde, belki de gecis slreci diye tanimlayabilecegimiz slre¢ heniz
tamamlanmadigindan, (belki de yabanci olmak aslinda tamamlanmayacak bir sirectir). Sanatsal ifademin daha
ice bakisa dair, daha kisisel bir yaklasima doénistigi séylenebilir. Once kendimi yabanci hissettigim fiziksel cevre
sonrasinda da yavas uyum saglayabildigim sosyal cevre, bunlara yaklasimim eserlerime ister istemez yansiyor.
Genel olarak bu yaklasimimi yeniyle bag kurma cabasi olarak tanimlayabilirim. Béyle bir bag kurma cabasi
onceki eserlerimde disariya bakmak, sosyal icerikli konularla ilgilenmek gibi egilimlerimi dogal olarak sekteye
ugratiyor diyebilirim.

Soru 4: Gog deneyiminin sizi ve sanatinizi besledigine inaniyor musunuz?

Cevap: Evet, kesinlikle! Her yenilik degisimi ve bir sanatgi icin bu degisimden beslenmeyi beraberinde getiriyor.
Bir yandan da her ne kadar glnlik hayatim bir kdyde gec¢se de Avrupa da yasarken Tirkiye de oldugumdan
daha kolay ulasabilecegim kaynak ve networkin benim bundan sonraki sanatsal Gretimim icin oldukca degerli
ve besleyici oldugunu soyleyebilirim.
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GOrintd 7: Limoges Porselen, El ve Comlekgi Carkinda Sekillendirme, Cikartma Transferleri,
1250 °C, Seffaf ve Renkli Sir, 31,5 x 25 x 26 cm, 2021
Kaynak: Olgu Siimengen Berker Kisisel Arsiv

Gorinti 8: Porselen, El Yapimi, 1250 °C (6 kez firinlanmis), Porselen Astar,
Seffaf Sirli Sticker ve Transfer Baski, 50 x 31 x 20 cm, 2021
Kaynak: Olgu Siimengen Berker Kisisel Arsiv
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Gorlinti 9: Porselen, El Yapimi 1250 °C, Renkli Sirlar, Transfer Baski ve Sirati Renkleri, 17x25 x21 cm, 2021
Kaynak: Olgu Siimengen Berker Kisisel Arsiv

2.3.2.Yurt Disinda Kadin ve Sanatgi Olmak Uzerine

Olgu Siimengen Berker “Yurt Disinda Kadin ve Sanatci Olmak Uzerine” adl kaleme aldigi yazisinda goce dair
yasadiklarini aktarmaktadir.

“Akademisyen kimligimle degil sanatci kimligimle anlatmaya calisacagim anlatacaklarimi. Ama her ne kadar o
kimlikle konusmasam da hemen beynim siniflandiriyor, bir cerceve olusturuyor, akademisyenlik ice isleyen bir sey.
Ug ana baslikta toplamak istiyorum anlatacaklarimi dil ve kiiltiir baglaminda aidiyet hissi, kadin ve toplumsal
cinsiyet esitligi Gzerine degerlendirmeler, dil, kiltar, degerler ve kimligin kisisel olarak yeniden yapilandiriimasi
sUrecinin sanatsal ifadeye yansimalari. Ben de Tirkiye'de yasarken pek ¢ogumuz gibi yurt disina akademik
calismalar, geziler tatiller igin ¢ikmistim. Yasamaya gelirken de iste o tatillerden gezilerden birine ¢ikar gibi, o hisle
geliyorsunuz. Sonra tamamen yabanci bir cevreye, tamamen yabanci insanlarin arasina, anadilinizden baska bir
dille anlasmak Uzere geldiginiz ve bunun gecici olmadig gercegi carpiyor yizinize. Hemen aidiyet sorgulamasi
basliyor. Gegmiste glindelik sikintilardan, yolunda gitmeyen islerden sikayet etmis olsaniz da zaman zaman da
kendi Ulkenize hatta bazen ailenize bile yabanci hissetmis olsaniz da nereye ait oldugunuzu anliyorsunuz. insan
dogdugu yeri ve ailesini secemiyor ama ait oluyor oraya, onlara ve bu aidiyet hissinin ilk yoklugu kendinizi ifade
etme glclugl cektiginizde hissediliyor. Sonra kiltlrel farkliliklarda ve sonra da ¢ocuklugumuzun kamu spotu
beliriveriyor aklinizda. Bir lisan bir insan. Bizim yeni geldigimiz donemde, simdi 11 ve 6 yaslarina gelmeden Gglncil
dilini konusmaya baslayan cocuklarima "Dil disinmedir, insan her dille o dilde dislinebilmeye baslayinca
butinlesir" derken buluyorum kendimi ve sevgili rahmetli Faruk Atalayer hocamin sesi ¢inliyor kulaklarimda. Her
yeni kelimede bir sinaps baglantisi olusacak beyninizde... Beynimizde...

Her yeni sinaptik baglanti aslinda beyninde bilgi paketinin biraktigi iz, cizdigi yol. Benim kirk kisur yilhk beynim
simdi sunu soylayor. Ancak Goethe'yi orijinal dilinden okuyup bir 68rencine kritik verirken ondan alinti yapabilirsen
o zaman yeterince giicli olacak senin sinaptik aglar. Dil bir de kiltirin temel parcalarindan biri. Dil kadar kdltar
de yabanci burada. Alisiimasi 6grenilmesi gereken ¢ok sey var kiltirel olarak. Gandelik aliskanhk ve kurallardan
tutun da dini ve milli bayramlar, resmi tatiller, bu tatillerde yapilanlar, yedigimiz ictigimiz, cocuk yetistirme stilimiz,
giyimimize kadar hepsi farkli. Sen o ulkede yasadigin igin hepsini 6grenmeye calisirken senin igin degeri olan
bayramdan kimsenin haberi olmazken, iki gocugun 23 Nisan da Turk bayrakli t-shirtleriyle bahgede bir baslarina
ziplarken bir kez daha anliyorsun kiiltiir ne demek ve sen nereye aitsin. is ariyorum bu arada, akademisyenim isimi
seviyorum. Kariyerim de hayatim da Turkiye'de kaldigi yerden burada da devam etsin istiyorum. Kardesim uyariyor.
Baska bir tlkede baska bir hayata basladin. Ne kaldig| yerden devam ediyor ki...Dogru.

Yeniden dogmak gibi. Dili 6gren, sosyal iliskileri anlamaya calis, kiltlrin dogrularini yanlslarini, aliskanliklarini
ogren. Tipki bir bebegin ilk 3 yilda kimligi olusurken yaptigi gibi. Ne kadar zormus, iyiki cogu siliniyor hafizamizdan
diyorum. Ama isin asli 6yle degil. Hicbir seyin silindigi yok izi kaliyor her seyin. Ruhunuzda...Bu her yasadiginin izi
kaliyor durumu cok etkiliyor beni. Bu etkinin nasil bir yere vardigina birazdan deginecegim. iste demek istedigim,
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bu dil ve kultir sorgulamalari adaptasyon slreci uzun bir stire belki de hep surlp gidiyor, hi¢ bitmiyor. Bir taraftan
daha once olmadigi kadar annelik yapmana ihtiyaci var cocuklarinin, esinin senin destegine ihtiyaci var yepyeni bir
ortamda tutunmaya calisirken. Senin bu rol ve sorumluluklari algilayip organize etmen gerekiyor. Kadin olmanin
cesitli rol ve gereklilikleri 6ncelik degistiriyor ya da hepsi bir araya geliyor bazen. Bu arada hep kadinin kiltarel
sosyal durumu ilgimi cektigi icin gozlemler yapiyorum kendimce.

Akademik is ilanlarini takip ediyorum. Sadece Almanya ici ilanlari degil ulasabilecegim uzaklktaki tim Avrupa
ilanlarini tariyorum. Cok ilging bir nokta cekiyor dikkatimi. Tim ilanlarin sonunda diyor ki, esit degerlendirme
durumunda kadinlara, engellilere ve azinlklara 6ncelik verilecektir. Demek ki devlet, kurum ve sirket politikasi
pozitif ayrimcilik Gzerine kurulu. Ancak pozitif ayrimcihigin gerektigi yerde temelde bir esitsizlik oldugunu
unutmamak gerek. Esimin calistig uluslararasi organizasyonda da durumun ayni oldugunu 6greniyorum. Kadin ve
Tark muahendis arkadaslarimin calistiklari, cokuluslu Avrupa’nin blylk sirketlerinde kadin muhendis sayisinin
azligindan ve ayrimciliktan sikayet ettiklerine tanik oluyorum. Sonra park yerlerinde Frauen diye kadinlara ¢zel
alanlar ayrildigini gériyorum. Bunlarin rahibe degil de kadinlar icin oldugunu ayirt etmem zaman aliyor. Yasadigim
yerde Alman kadin komsularimin ¢cogu calismiyor egitimli ya da yiksek egitimli olduklari halde. Yani kadinin
konumu sosyal olarak da kulttrel olarak da ¢ok farkli. Kadin cinayetleri ve siddetin azligina, var olanin biyuk
oraninin da gé¢men asllli vatandaslardan olusmasina, istatistiki olarak kadinlarin g¢alisma hayatinda yer alma
oraninin yiksekligine ragmen. Yiksek egitim gerektiren ve ortalamanin Ustl gelir getiren isler sz konusu
oldugunda baska bir tablo gikiyor ortaya. Sasiriyorum...

Sanat dlinyasinda da farkl yaklasimlar her zaman var tabii, Avrupa ‘da olmaktan bagimsiz. Bildigimiz tim dinyanin
tanidigi sanat tarihinde adiniislerini 6grendigimiz kac tane kadin sanatgi sayabiliyorsunuz? Bunun bugtinki evrilmis
hali nedir acaba sanat dlnyasinda... Bu gercekler baska noktaya tasiyor beni kendi sanatsal Gretimimle ilgili
dustncelerimde. Nasil bir ¢cevrede yasadigin, her sabah uyandiginda nasil bir sokaga ciktigin, 1sik, manzara,
mimarinin genel olarak nasil yapilandigi her sey o kadar etkiliymis ki insanin hayata bakisinda sanatsal ifade
biciminde... Bu da ilk kez yeni evimi ve ¢evresini gdrdigliimde beynimde i1sik yakan seylerden biri. Hollanda sinirinda
bir kdyde yasiyorum. Cografya da sosyal yapi da klasik Almanya ‘dan ¢ok Hollanda etkisi tasiyor. Kendimi canh canli
orada bir Van Gogh resminin icinde yurirken buluyorum. Azicik gbzim kisinca firca darbeleri ve renk tonlari
oturuveriyor manzaranin Uzerine. Gergekten gdérdigu buymus deyiveriyorum kendi kendime. Cok uzaga gitmemis
cok zorlama distinmemis gordigine kisisel yorumunu katmis biyik ressam. Deha o yorumda sakli... Yine bir iz bu
kez ruhumda degil gorsel hafizamda...

Bu sirada Hollanda, Almanya, Belcika ve Fransa’da pandemi 6ncesinde bircok sergi miize gezme sansim oldu.
Ozellikle cagdas sanat merkezleri, biinyesinde art lab lar bulunan residency esasina dayanan akademiler, miizelerin
gecici sergileri cagdas sanat Uzerine de sorgulamalar yapmaya yonlendirdi beni. Videolar, afisler, ses kayitlari
mutlaka yani basimda aciklayici metinler, masalarin Gzerine istiflenmis mektuplardan olusan enstalasyonlar ama
mutlaka gorsel ya da Gg¢ boyutlu eseri tanimlayan, tamamlayan tekstler. O tekstler olmadan sanat eseri yarim
kaliyor...

Bu da baska bir iz baska bir centik gorsel hafizada...

Yavas yavas bu Ulke degistirme ve yabancilik hissi, kendini, kimligini bugline kadar ortaya koydugun degerleri,
hepsini yeniden kurgulama anlamlandirma ¢abasi kendine dénis kendine bakis anlami tasiyor benim igin. Yavas
yavas yaptigim kadin figlrleri sosyal ve kiltlrel gdzlem, elestirel bakis Grind olmaktan ¢ok kendimi kendi gorsel
ve dislnsel kayitlarimi, o biriken izleri bir araya getirme bicimine dénUstyor. Studio Potter dergisinde yayinlanan
Elif Okur Tolun ile yazdigimiz makalemizin bashgini distinldyorum son glnlerde. Sevgili Tugba Korkmaz ile benim
kadin figlrlerimi degerlendirmistik makalede. Buraya yerlesmeden hemen once, “Two Different Views from the
Same Window: One to the Inside and the Other to the Outside” Ayni pencereden iki farkli bakis biri iceriye biri
disariya. Disariya bakan ben, iceriye bakan sevgili Tugba idi o giin. Bugln sanki Tubanin yanina gecmis gibi
hissediyorum. Ayni yone iceriye bakiyoruz artik o pencereden. Ama tabii gérdiklerimiz benzemiyor ki, bambaska
goruntyor kadinlarimiz heykellerimiz...
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Bu basindan beri bahsettigim izler goérduklerimin dustnduklerimin izlerini heykellerimin Gzerine eklemeye
donlstl. Her bir heykel yazdigim metinlerin cektigim fotograflarin gittigim yollarin gérintdlerini tasiyor Gzerinde.
Bir nevi glinlik sayfalari gibi. O sayfalara yapistirilmis hatirlatici notlar ve goruntiler gibi.

Buraya geldikten sonra ginlik ortalama 200 km gibi strekli araba kullandigim bir dénem var. Bilmedigim
cografyada bilmedigim glizergahlarda navigasyon cihaziyla bitinleserek yasadigim bir donem. Pandemiyle birlikte
bitti tabii ki ama Google Maps gecmisimde de inanilmaz bir kayit birikmis o dénemde. Bu haritalarin gorselleri de
yasamdan kesitlerin izleri benim icin ve pandemi glinlerindeki sakinligimize sadece evimizin ¢evresindeki kiglk
gezilerimize tezat.

Hepsini biriktiriyorum. Son dénemde neredeyse tim dinyanin yasadigi ice donus, sinirlar ve sinirliliklar icinde var
olma ayakta kalma ¢abasi da yansiyor tabii eserlerime. Bir yandan da teknik olarak varmak istedigim noktalar,
ulagsmak istedigim yetkinlikler var onlar Gzerinde calisiyorum. Bu izleri en iyi aktarma ydntemi olarak sectigim
transfer baski teknigi, porselenle micadele...

Sonug olarak yine kisisel gdzlem ve yorumlarim Gzerine bir degerlendirme yapmak istiyorum. Kadin olmak ve kadin
sorununa bakis anlaminda hep pozitif tarafta oldugumu vurguluyorum ve bu konuya dair eser Gretmenin bir
duyarlilik, bir farkindalik yaratma meselesi oldugunu distiniyorum. Bu disiinceyle sanat her zaman olumlu olani
ortaya koymak, estetik bir deger yaratmak adina gercegi sevimli hale getirmek anlami tasimamakla birlikte umut
her zaman var ve dile getirilmeli bence ve bir sanatci olarak yasadiginiz dénem baktiginiz pencereden o dénemin
degerlendirmesi kisisel ifade ve yorumlar her zaman islerinizin yansittigi disiincenin temeline yerlesiyor.

Yasadiginiz zamandan ve ¢evreden bagimsiz olamiyor Uretiminiz elbette ama yine de zamanin ve mekanin disinda
kaliyorsunuz bazen Uretirken ya da hepimizin burada yaptigi gibi soylesirken” (Berker, 2022).

2.4. Gokge Ozer Eroz

1984 yilinda Afyon’da dogan sanatci, 2002 yilinda Ankara Anadolu Glzel Sanatlar Lisesi Resim Bolimi’nden mezun
olmustur. “2010 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bslimiinden mezun olan sanatgi,
2008-2009 yillari arasinda Universutat zu Koln’de degisim 6grencisi olarak bir yil egitim almistir. 2013 yilinda
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali’'nda ‘Wabi-sabi Estetiginin Sanata Etkisi Japon
Seramik Sanati adl tezi ile YUksek Lisans egitimini tamamlamistir. 2015 ‘de ise yine ayni Universitenin Seramik
Anasanat Dalinda ‘Hindistan Din ve Kil’ adl calismasi ile Sanatta Yeterlilik programini tamamlamistir. Sanati
gelistirmek icin, Sanat egitimi, tasarim, yoga felsefesi ve uygulamalarini birlestirerek 6grencilerin yaraticiliklarini
destekleyerek yeteneklerini ortaya cikarmayi hedeflemistir. Mindful Atelier ve kendi atélyesinde seramik yapmaya
devam etmektedir” (Erdz, 2023).

2.4.1. Gokge Ozer Erdz ile Roportaj:

Soru 1: Mobilitenin cografi mekan degisikligi iceren bir tirl olan gég¢U; bir yerden bir diger yere gidis, bir
durumdan bir diger duruma gecis olarak tanimlarken; sanatcilarin yurt disina olan gogl Uzerinden ele
aldigimizda kimi sanatgilarin bu durumu mesleki kariyeri icin, kimilerinin ise sartlarin elverisli olmasina bagli
olarak, kimilerinin de eslerinin ve yahut kendi isleri sebebi gibi benzer nedenler gercevesinde gerceklestirdikleri
bilinmekte. Bir sanatgi olarak sizi yurt disina yerlesmeye iten asil sebep neydi?

Cevap: Benim ilk yurtdisina ¢ikma sebebim esimin is degisikligi nedeniyle Kuveyt’e gitmesiydi. Ardindan ben de
akademisyenlik meslegimden ayrilarak 2017 yilinda ayni llkeye de yasamaya ve calismaya basladim. Daha
sonrasinda ise kendi meslegim tizerinden ingiltere “ye taksindik. Her iki sebep sonucunda da sahip oldugumuz
kosullar hem mesleki hem de insani agidan bizi mutlu ettigi icin halen yurtdisinda ikamet etmeye devam
ediyoruz. Bizi yurt disina yerlesmeye iten asil sebebi sanatgi olma perspektifinden degil de genel olarak insani
yasam kosullarinin degismesi ve hayat kalitemizin artmasini saglamak acisindan 6nemsemistim.

Soru 2: Hem diinya ekonomisinde hem de siyasal yapida gerceklesen yapisal dondsimler gé¢ hareketlerinin
niteligini, yogunlugunu ve yoninu etkisi altina alarak sosyal yapida da degisim sirecini baslatmakta. Tam bu
degisimler bireysel ve toplumsal agidan kritik bir sireci isaret etmekte ve bu duruma alisma sireci oldukca
sancili. Buradan gikisla var oldugunuz ¢evreden, aidiyet kazanarak ben oldugunuz topraklardan, kaltirindzden,
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ana dilinizden ve en 6nemlisi aile bagindan uzaklasarak farkli bir sosyal yapi icinde yeniden baslamanin yani bu
gecis déneminin psikolojinizde biraktigi izler ve sanatinizda biraktigi olumlu ve olumsuz etkiler nelerdir?

Cevap: Benim igin alismis oldugum kosullari birakip yeni bir hayata baslamak psikolojik agidan bir sikint
yaratmadi. CUnk{ uzun zamandir yurtdisinda yasamayi istedigim ve siklikla baska tlkelere gidip geldigim icin
zaten psikolojik olarak kendimi hazirladigim bir stirecti. Sadece tim hayatimi yeniden insa etmek ve yeni cevre
olusturmak zorunda kaldigim icin cok daha fazla calismam gerekti. Uretmek, calisma ortami olusturmak,
Uretimlerimle piyasada yer kazanmak, yabanci dili gelistirmek, maddi kaynak saglamak birokratik evrak dosyasi
hazirlamak gibi yapilmasi gereken islerin artmasi nedeniyle saatlerce ¢alismak zorunda kaldigim igin psikolojik
zorlanmadan daha ¢ok; fiziksel zorlanma yasadigimi séyleyebilirim.

Soru 3: Sadece fiziki bir yer degisimini ifade etmeyen ayni zamanda tim maddi ve manevi degerlerinde
tasindigl, hatta bu durumu duygularin da tasinmasi olarak disindigtimuzde mekan degisikligi kararinin kolay
alinamayacagini ve bu durumun her yeni degisim strecinde oldugu gibi kaygiyi ve endise barindirdigi bir
gercek. Peki yurt disina yerlesme kararinin sizi endiseye sirtkleyen en tarafi neydi?

Cevap: Ben yapim geregi cok endiseli bir karaktere sahip olmadim ic¢in yurtdisina giderken de cok fazla
kaygilarim olmadi. Yurt disina yerlesmeyi daha ¢ok kendimi tanimak yeni deneyimler kazanmak igin bir firsat
olarak ele aldim. Kaygi olarak adlandiramam ama en ¢ok kafama takilan konu ana dilim disinda iletisim kurarak,
maddi kaynak saglarken sikinti yasama ihtimalimdi.

Soru 4: Sanatgli olmayl her ne kadar kadin, erkek olarak kategorize etmesek de merakim su; yurt disi
deneyiminizin kadin kimliginizde ve sanatgi kimliginizdeki en énemli insasi nedir?

Cevap: ik uzun sureli yasadigim tlke Misliiman bir ilke idi, simdi ise ingiltere’deyim. Aslinda iki farkli kiiltiir ve
yasam tarzi. Ama her ikisinde de kadin kimligimle ilgili hicbir sikinti yasamadim. Ozellikle ingiltere’ye
tasindigimdan bu yana olaylari, deneyimleri cinsiyet baglaminda disinmek ve degerlendirmek hi¢ hayatimda
yer etmiyor. Dolayisiyla bu durum olaylara cinsiyet perspektifinden degil de esitlikci bir insan perspektifinden
bakma pratigini gelistirdi diyebiliriz. Sanatg kimligim icin pozitif ya da negatif bir degerlendirme
yapamayacagim c¢unkt herhangi bir farklilik hissetmiyorum. Ancak durumu Uretim sureci agisindan
degerlendirecek olursam, zihinsel ve pratik yaratim surecinin higbir asamasinda bir sansire ihtiyag duymadan,
filtreleme yapmadan hareket etme 6zgirligine sahip oldugumu soyleyebilirim.

Soru 5: GUnUumdizde ¢agdas sanati kendi bakis agisiyla anlamdirarak sunan bircok cagdas seramik sanatgisi var.
Ozgilin calismalari ile bambaska bir boyutta soyut bir alana pencere acarak disiinme olanagi sunuyor. Bu
baglamda cagdas sanatta 6zgiin olmak bir sanatcinin kalici eserler birakmasinda 6nemli rol oynamakta. Peki,
siz 6zgln bir sanatgi olmanin basamaklarini nasil siralarsiniz?

Cevap: GUnimuzde 6zgin bir sanatcl olmak oldukca zor. Sosyal medyada/ sanal mecralarda karsimiza ¢ikan
baska sanatcilarin Uretimleri zihnimizin bir kdsesinde sirekli depolaniyor ve lretim slrecimizde bazen de biz
farkinda olmadan Urettiklerimize yansiyabiliyor. Dolayisiyla baska disiplinlerden beslenmeyi ve destek almayi
kendim icin daha verimli buluyorum. Ben uzun yillardir meditasyon ve yoga pratigi yaptigim icin benim icimden
gelen fikirleri, gercekten ne Uretmek istedigimi bulmak ya da Uretimimi baska tretimlerden farklilastirarak
nasil 6zgun kilabilecegimi yakaladigim anlar genellikle sessizlikte yaptigim meditasyon ve yoga pratikleri
esnasinda oluyor. Cinkl hepimiz essiz ve biricigiz dolayisiyla o essizligi duyabilecegimiz ve 6zgln bir sekilde
disa vurabilecegimiz yer de sessizlik ve kendimizle kalmak diye diistintiyorum. Ozglinliik icin bir diger basamak
ise benim icin ¢cok calismak. Cinki Gretmeye devam ettikge, sahip oldugunuz fikir ortaya ¢ikan form degisimi
ve 6zgunligl de beraberinde getiriyor.

Ozer, ingiltere’ye yerlestikten sonra hediyelik esya olarak tanimlanabilecegimiz ev formlarini seramik formlarina
eklemistir. Eroz’'Gn soyledigi su cimleler yasanan mekan degisikliginin ister istemez sanatginin Uretiminde soz
sahibi oldugunu belgeler niteliktedir. “Evle ilgili sihirli sey, ayrilmanin iyi hissettirmesi ve geri dénmenin daha iyi
hissettirmesidir. Cok seyahat ettim ve baska ilcelerde yasama sansim oldu ama ilk kez kendimi evimde
hissediyorum bu duygu bana evin ne oldugunu ve evlerimizin neden bu kadar 6nemli oldugunu distndirdi” (Eroz,

52



2023). Sanatcinin minimalize ettigi evlerin mekan fark etmeksizin kendini evinde hissetme adina uretilmis isler
oldugu soylenebilir.

Gorantd 10: Ev ait Oldugun Yerdir, Plaka Yontemi ile Elle Sekillendirme, 40 x 30 cm, 1180 °C, 2021
Kaynak: Gokge Ozer Eréz Kisisel Arsiv

Gorlintl 11: Ev Ait Oldugun Yerdir, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, 15 x 11 cm ,1180 °C, 2021
Kaynak: Gokge Ozer Eréz Kisisel Arsiv
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Goranti 12: Ev Ait Oldugun Yerdir, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, 30 cm, 1180 °C, 2021
Kaynak: Gokge Ozer Eréz kisisel arsiv

3. SONUC

Bu calisma ile kendi arzulari ile yurtdisina gégen seramik sanatgilarinin yasamis olduklari degisim slrecinin
kendilerine ve sanatsal Uretimlerine olan etkisi aktariimaya calisiimistir. Sanatgilarla gerceklestirilen gbrismeler ve
yazismalar ile gondllt yurtdisi goclinin sosyo-kiltirel ve sosyo-psikolojik etkileri aktariimaktadir. Sanatgilarin
deneyimlerini aktarmasi ile gocin her tirlistnin birey Gzerinde birtakim olumlu ve olumsuz sonuglari oldugu
gorllmektedir. Mesleki gelisim, daha iyi hayat sartlari, egitim, is, ekonomik refah, calisma sartlarindaki esitlik gibi
nedenlerle gerceklestirilen goclerin sadece fiziksel bir degisim olmadigi ayni zamanda sanatsal birtakim degisimleri
de beraberinde getirdigini soyleyebiliriz. Dolayisiyla gdgln sanatsal yanina bakildiginda her sanat eseri kendi
zamaninin hem sosyolojik hem kultirel hem de psikolojik sonuclaridir diyebiliriz. Bu baglamda gogun fiziki bir
degisiklik olarak kalmayip duygu, distinceler ve kiltirlerin tasinmasiyla da sanat tretiminde yeni gelismelere yol
actig soylenebilir.

icine girilen farkli bir sistemde sanatin evrilisinin genis bir perspektifle incelenmesi gerektigi anlasilmaktadir. Clinkii
bireyin duygularinda yasamis oldugu kavram artik sanatsal bir ifadeye dontsmektedir. Sanatgilarin ilk etapta farkli
kdltarlerle karsilasmasinin bir uyusmazlik stirecini baslattigi gorilse de zamanla cift tarafl bir etkilesime doniserek
sanati da yonlendirdigi soylenebilir. Farkli nedenlerle yurtdisina gog gerceklestirmis seramik sanatcilarinin yasamis
oldugu olumlu ve olumsuz etkiler sonrasinda bunun sanata dontsmesi sanatginin yasadigl andan kopuk olmadigini
gostermektedir. Strecin yasattigl tim kaygilar, her seye sifirdan baslamak, yoksun kalinan aidiyet duygusunun
yerini doldurmak, dil, kiltar, degerler ve kimligin kisisel olarak yeniden yapilandigi ve sanatsal ifadeye tasindigi bir
gercektir.

Kultirel farkliliklardan dogan adaptasyon sorununun, dil baglamindaki degisikligin, toplumsal yapidaki tim
farkliliklarin sosyal, kiltirel ve psikolojik agidan bireyi etkiledigi gorilmektedir. Yurtdisi gocinin ilk etapta
sanatgilar icin hem kdltirel hem de psikolojik acidan sancili bir slreci ifade ettigini soyleyebiliriz. Farkli bir
toplumsal yapi iginde yeniden bir yasam alani kurmanin bu duruma uyum saglamanin uzun bir zaman aldigl,
adaptasyon slrecinin zor bir stire¢ agi oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica mekan degisikliginin sanatgi ve sanat tzerinde
yarattigi evrimin, benzer etkiler disinda sanatgidan sanatgiya farklilastigi da gérilmektedir.
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Sonug olarak; gocln yeni bir bakis anlami kazandirdigi, sanatsal Uretime donUstlUgl ve sanatcilarin deneyimlemis
oldugu bu slirecin zamanla kendini forma, bicime, renklere ve dahi farklilasan tekniklere biraktigi sdylenebilir. Kimi
bireylerin duygusal manada kendini go¢ durumuna hazirlamasi da gb¢lin sonuglarinin daha kabullenebilir oldugunu
gbstermektedir. Boylece sanatcilarin duygusal anlamda olaylara yaklasiminin farki da ortaya ¢ikmaktadir. Roportaj
gerceklestirilen sanatcilardan birinin aktarmis oldugu gibi bir yere ait olmamak yani yabanci olmak belki de
tamamlanamayacak bir seydir.
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