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Editorden Editorial

Degerli Okuyucularimiz,

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak sanat ve
tasarim alanlarindaki akademik calismalara uluslararasi ve ulusal diizeyde katkida
bulunabilecek makaleleri yayinlamak amaciyla 2020 Aralik ayinda yayin hayatina
baslayan IJTAD (International Journal of Troy Art and Design) dergimizin 2021 yili
8 Mart Ozel Sayisinda sizlere hitap etme sansina sahip oldugum icin mutluluk
duymaktayim.

8 Mart Dinya Kadinlar Glnilniin énemine ithafen hazirladigimiz bu sayimizda,
sanatgl goziiyle kadin, sanat eserlerinde kadin imgesi, sanatta kadinin 6nemi,
kadin sanatgilar, sanatta kadina siddet konusunda farkindalik gibi genis bir
yelpazede iceriklere sahip, yeni medya alanindan tekstil tasarimina, resim
sanatindan, giincel sanata farkli disiplinlerden 10 makale yer almaktadir.

Dergimizin bu sayisinin yayina hazirlanmasi konusunda destek veren
editorlerimize, editor yardimcilarimiza, bilim ve danisma kurulu uyelerimize,
calismalari ile destek veren yazarlarimiza ve degerlendirme yapan alan editor ve
hakemlerimize tesekkirlerimi sunuyorum.

Dergide yer alan makalelerinin sanat ve tasarim alaninda ¢alisan egitimcilere ve
arastirmacilara katki saglamasini diliyorum.

Prof. Dr. Dingay Koksal
Dergi Bas Editorii
31 Mart 2021
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Dear Readers,

Representing Faculty of Fine Arts, Canakkale Onsekiz Mart University, | am pleased
to have the opportunity to address you in the 8 March 2021 Special Issue of our
IJTAD (International Journal of Troy Art and Design), which started its publication
life in December 2020 to publish articles that could contribute to the quality of
academic studies in the fields of art and design at the international and national
levels.

In this issue, which we prepared for the importance of 8 March International
Women's Day, there are ten articles from different disciplines from new media to
textile design, from painting to contemporary art, with a wide range of contents
such as women from the eyes of the artist, the image of women in artworks,
the importance of women in art, women artists, awareness of violence against
women in art.

I would like to express my gratitude to our editors, assistant editors, science and
advisory board members, our writers who supported us with their studies, and our
field editors and referees who supported us with their review in the preparation of
this issue of our journal.

I hope that the articles in the journal will contribute to educators and researchers
working in the field of art and design.

Prof. Dr. Dincay Koksal
Editor-in-chief
31March 2021
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1950’DEN 1980’E TURK RESiM SANATINDA KADIN iMGESi
THE IMAGE OF WOMAN IN TURKISH PAINTING ART FROM 1950 TO 1980

Arastirma
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Oz

Bati anlayisina yonelik Tirk resim sanati tarihinde, baslangicindan ginimize kadar gecen sirecte, kadin imgesi;
sanatsal donemlere gore degisen Usluplar baglaminda resimlere konu olmus ve olmaya devam etmektedir. Tanzimat’in
ilani ile baslayan ve giinimuze kadar gecen neredeyse iki yaz yillik bu siireg, toplum yapisini etkileyen onemli olaylar
baglaminda, yillara ve dénemlere ayrilarak“Turk resim sanatinda kadin imgesi” basligi altinda incelenmistir. Daha dnce
“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanatinda Kadin imgesi” ve “1923-1950 Arasi Tirk Resim Sanatinda Kadin
imgesi” basliklari ile ilk iki bolimi olusturulan bu konunun Ggiinct béliminin bashgr “1950’den 1980’e Tiirk Resim
Sanatinda Kadin imgesi” olarak belirlenmistir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin 1950’de cok partili bir yénetim dizenine
gecmesi ile baslatilan bu dénem, yine toplum yasantisini blyuk 6lgtde etkileyen 12 Eyltl 1980 askeri darbesi arasinda
gecen otuz yillik stireg ile sinirlandiriimistir. 1950-1980 yillari arasinda Tlrk resim sanatinda kadin imgesinin ele alinisi;
toplum yapisi ve yasam kosullarindaki degisime bagli olarak kadinlarin yasam icerisinde Ustelendikleri roller ve farkli
sanat Usluplari cercevesinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Kadin, Iimge, 1950-1980

Abstract

The image of woman has been continuing to be the theme of the paintings in the context of changing styles according
to the artistic periods from the beginning to the present in the history of Turkish painting art oriented towards the
Western understanding. This nearly two-hundred-year period, which started with the announcement of the
Tanzimat/Reforms and has come until today, has been examined under the title of "The Image of Woman in Turkish
Painting Art" by being divided into years and periods in the context of the important events affecting the social
structure. As the first two parts are discussed with the titles of "The Image of Woman in Turkish Painting Art from Period
of Tanzimat/Reforms to Republic" and "The Image of Woman in Turkish Painting Between 1923-1950" before, the title
of the third part of this theme is entitled as "The Image of Woman in Turkish Painting from 1950 to 1980". This period,
which has been initiated with the transition to a multi-party system of the Republic of Turkey in 1950, is limited by the
thirty years to the 1980 Turkish coup d'état which also has severe effects on social life. The discussion of the image of
a woman in Turkish painting between 1950-1980 is examined within the framework of the roles of women in daily life
and different styles of painting.

Keywords: Turkish Painting Art, Woman, Image, 1950-1980



Genisletilmis Oz

Yagsamin temelini olusturan kadinlar en basta anne olarak kutsal bir géreve sahiptir. Hicbir karsilik beklemeden, severek
yaptiklari bu zorlu gorev kadinlari toplum igerisinde baskoéseye konumlandirmaktadir. Ginimuz Tirk resim sanatinda
da baslangicindan itibaren “kadin” konusuna biytk bir 6nem ve yer verilmistir. Tanzimat'in ilani ile batililagsma
hareketleri cercevesinde temellenen Tirk resim sanatinda Osman Hamdi Bey ile baslayarak; Halil Pasa, Halife
Abdilmecid Efendi, Omer Adil, Mihri Musfik, izzet Ziya gibi Turk resim sanatinin éncii isimlerinin resimlerinde kadin
konusunu ele almalari, 19. ylzyilin sonlarinda yasamis olan Tirk kadinlarinin glinlik yasamlarina taniklik etmemizi
saglamistir. Kurucu kusak Turk ressamlarindan sonra Cumhuriyet’e gecis asamasinda “Calli/1914 Kusag!” ressamlarinin
da resimlerinde biytk bir yer bulan kadin konusuna giinlik yasam ugraslari icerisinde ya da portrelerinin yapilmasi ile
yer verilmistir. 1923’ e gelindiginde Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Osmanl imparatorlugu’nun son bulup, yerine Turkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasi strecinde farkl bir yonetim dizenine gegilmesi Turk toplumunun yasam tarzini da bircok
acidan etkilemistir. Kadinin toplumdaki gorev ve rollerini derinden etkileyen bu dénemde birbiri pesine gerceklesen
inkilaplar, kilik kiyafetin degismesi, kadin erkek herkese okuma yazma 6gretilmesi, kadinlara segme ve secilme hakki
verilmesi gibi bircok yenilik ile Cumhuriyet donemi Tirk toplumunda kadinlarin yasantisinda 6nemli degisimler
olmustur. Cumhuriyet sonrasi Turk resim sanatinda ¢esitli amag ve anlayislar dogrultusunda bir araya gelen, sirasiyla;
Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu gibi sanatgi topluluklari kendi sanat
anlayis ve Usluplarina baglh olarak kadinin Turk toplumunda yeri ve 6nemini ele alan resimler Gretmislerdir. 1950 lere
kadar devam eden bu grup ressamlari slireci, Il. Dinya savasinin sona ermesi ve ¢ok partili yonetim dlzenine gegilmesi
ile birlikte son bulmus ve sanatgilarin bagimsiz hareket ettigi daha 6zglr bir sanat ortami olusmaya baslamistir. Bu
doénemin toplumsal yasaminda da 6nemli degisimler meydana gelmistir. Bu degisimlerin basinda teknolojik alanda
meydana gelen yenilikler ve tarimda makinalasmaya gidilmesi yer almaktadir. Tarimda makinalasma, koylerde tarim
iscilerine duyulan ihtiyaci azaltmis, buna karsilik sehirlerde kurulan fabrikalarda da ¢ok sayida isciye ihtiyag
duyulmustur. Kéylerde meydana gelen issizlige ¢6zim olan bu durum; koylerden sehirlere blyik bir gd¢ dalgasinin da
baslaticisi olmustur. Koy yasamindan sehir yasamina gegis kadinlari da aktif olarak ¢alisma hayatina yonlendirmistir.
Evlerindeki temel vazifelerinin disinda apartman dairelerine temizlik, cocuk bakiciligi ve fabrikalarda erkekler ile
beraber isci olarak ¢calismaya baslayan kadinlarin yasam tarzi 1950 6ncesi déneme gore buyuk bir degisim gegirmistir.
Bununla birlikte sehirlere goc, ozellikle kadinlarin ilkokul sonrasinda yarim biraktiklari egitimlerini srdirebilme
imkanini saglamis ve toplumda egitimli, is sahibi kadin sayisinda énemli bir artisa yol agmistir. Bu artis toplumdaki yeri
ve 6neminin farkinda olan, haklarina sahip ¢ikan, ekonomik 6zgiirligu ile gticli kadin modelini ortaya ¢ikarmistir. 1950
de ¢ok partili bir yonetim diizenine gecis ile baslayan bu yeni dénem, toplumda karsit gérislerin zitlasmasi ile calkantili
bir slirece girmis ve 1980’ de gerceklesecek olan askeri darbeye kadar devam etmistir. Tlrk resim sanatinda 1950’den
1980’ e kadar gecen bu otuz yillik stireg icerisinde kadin konusu, toplumdaki yeri ve 6nemi baglaminda ele alinmis ve
farkli sanatsal bakis agilari dogrultusunda yorumlanmistir.

Extended Abstract

Women, who form the basis of life, primarily have a sacred duty like being mothers. This difficult duty, which they do
willingly without expecting anything in return, positions women in the center of society. Since its beginning, the theme
of "woman" has been given a great significance and place in today's Turkish painting. In the Turkish painting art which
is based on the Westernization movements with the Tanzimat/Reforms, starting with Osman Hamdi Bey, the leading
names of Turkish painting art such as Halil Pasa, Halife Abdiilmecid Efendi, Omer Adil, Mihri Miisfik, [zzet Ziya used the
theme of the woman in their paintings, which enables us to witness the daily lives of Turkish women who lived in the
late 19th century. In the transition to the Republic after the founding generation of Turkish painters, the theme of
woman, which has a great place in the paintings of "Calli/1914 Generation" painters, is included in the works with their
daily life activities or by painting their portraits. By the year 1923, the transition to a different regime in the process of
establishment of the Republic of Turkey following the end of the Ottoman Empire has affected many aspects of life in
the Turkish society with the proclamation of the Republic. In this period, which deeply affected women's duties and
roles in society, there were important changes in the lives of women in the Republican era, with many innovations such
as reforms that took place one after another, the clothing reform, increasing literacy for all men and women without
discrimination, and political rights to women in the Republican era. Coming together for various purposes and
understandings in the post-Republic Turkish painting, respectively, the artist groups such as Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, and On’lar Grubu produced paintings that addressed the place and



importance of woman in Turkish society, depending on their artistic understanding and styles. This group of painters’
process, which continued until the 1950s, came to an end with the end of the Second World War and the transition to
a multi-party system, and with that, a freer artistic environment where artists acted independently began to be formed.
Important changes also occurred in the social life of this period. At the beginning of these changes, the innovations in
the technological field and the adoption of mechanization in agriculture play a part. Mechanization in agriculture has
reduced the need for agricultural workers in the villages, while a large number of workers were needed in the factories
established in cities. This situation, which was a solution to the unemployment in the villages, has been the initiator of
a great migration wave from the villages to the cities. The transition from village life to city life actively led women
working life. In addition to their basic duties in their homes, the lifestyle of women who started to work in cleaning
apartments, babysitting, and working with men in factories had a great change compared to the pre-1950 period. In
addition to this, the migration to cities provided the opportunity for women to continue their education, which they had
left unfinished after primary school, and led to a significant increase in the number of educated and businesswomen in
the society. This increase has revealed a strong woman model, who is aware of her place and importance in society,
who defends her rights with her economic freedom. This new period, which started with the transition to a multi-party
system in 1950, has entered an unstable period with the contrast of opposing views in the society and it continued until
the 1980 Turkish coup d'état. During this thirty-year in Turkish painting art from 1950 to 1980, the theme of woman
has also been dealt with in the context of its place and importance in society and interpreted in line with different
artistic perspectives.

1. GiRI$

Tlark resim sanatinda 1950’ li yillar; sanatcilarin herhangi bir gruba dahil olmadan, kendi bireysel egilimleri
dogrultusunda sanat ortaminda var olduklari bir donemin baslangici olmustur. Kadin konusuna yaklasim acisindan
bakildiginda ise 1950’ ye kadar ki dénemde oldugu gibi, 1950 sonrasi Turk resim sanatinda da kadin imgesi, donemin
toplumsal yasam kosullarina bagh olarak, kadinlarin yasam icerisinde degisen rolleri ve yasam sekilleri baglaminda,
farkli bakis acilari ile ele alinmistir. En basta anne olarak yasam sahnesinde yerini alan kadin; anne, evlat, es, arkadas
gibi kan bagi ve manevi baglarla aile yapisinda énemli bir konumda yer alirken; tarlada ¢alisan, birgok zorluga gogis
gererek ailesini bir arada tutmaya ugras veren, gog yollarinda binbir umutla dogdugu blyudugu topraklari birakarak
bir bilinmeze ilerleyen, basta fabrikalar olmak Gzere birgok is kolunda galisarak ailesinin gecimine destek olan, egitimine
gidebildigi yere kadar devam eden, dislncelerini herkese 6zgirce ifade eden, kendinden emin, toplumsal sorunlarla
birebir ilgilenen, eger imkani varsa modayi takip eden, spor, mlzik ve dans gibi bircok aktivitede gerek izleyici gerekse
icra edici olarak yer alan kadin modeli 1950-1980 dénemi Tlrk resim sanatinda énemli bir yere sahip olmustur.

2.1950’DEN 1980’ E TURKIYE VE DUNYA’ DA YASAM

2.1. 1950’li Yillar

1939 yilinda baslayan ve 1945’te sona eren Il. Dlnya savasi tim dinyayi basta politik ve ekonomik olmak Gzere, birgok
yonden derinden etkilemisti. Turkiye agisindan bakildiginda; Kurtulus Savasi yaralarinin daha yeni iyilesmeye basladigi
bu dénemde, neredeyse tim dinyayi etkisi altina alan Il. Dinya Savasi’'na katilmamak Turkiye icin dogru bir karardi.
Ancak savasa girilmese dahi her an savasa girilecek gibi hazir durumda bulunmak gerekiyordu. Bu nedenle hikimet
tarafindan siki bir ekonomik politika izleniyordu ve bu durum dlkeyi blylk bir ekonomik bunalim icerisinde
distrmistl. 1945’ te savas sona erdiginde, savasa katilan Ulkelerde bombardimanlar sonucu yikilan evler, fabrikalar,
tersaneler, yollar, kopriler ve daha bircok yer ile yasam maddi, manevi blylk bir yikima ugramis ve bu Ulkeler birer
harabeye donmustd.

Turkiye’de ise daha yeni bir savastan ¢ikmis olmanin getirdigi yoksunluklara bir de diinyanin icinde bulundugu bayik
savas eklenince yoksulluk kaginilmaz olmustu. Bircok dengenin degistigi bu blylk savas sonrasinda ekonomik ve politik
glc dengeleri de degiserek diinyada Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi iki stper gli¢ olarak belirmisti. Bu
durum uzun yillar devam edecek olan soguk savasin da baslangiciydi.

10



Bu dénemde birbiri ardina eklenen savaslar nedeni ile yakilip yikilan Avrupa’nin yeniden insa edilmesi ve yasanir hale
getirilmesi geregi ortaya ¢cikmisti. Bunun igin de blyUk bir maddi destege ihtiyac vardi. Bu ihtiya¢ sonucunda diinyanin
iki siper gictnden biri olan Amerika; savas yaralarinin sarilmasi ve Ulkelerin yeniden insa edilmesi igin savasa katilan
Ulkelere Marshall yardimlari adi altinda maddi yardimlarda bulunmustu. Tarim, sanayi ve ulasimda yeniden yapilanma
icin verilen bu yardimlardan, savasa girmedigi halde, hikiimet tarafindan her an savasa girilecekmis gibi hazir durumda
bulunmak amaci ile alinan 6nlemler sonucu, ekonomik agidan zor bir donem geciren Tirkiye de yararlanmisti.

Alinan bu ekonomik yardimlar ile Glkede bir parcada olsa rahatlama saglanmis, bircok yere otomobil yollari yapilmis,
fabrikalar kurulmus ve tarimda makinalasmaya gidilmisti. Ancak tarimda makinalasma, tarim isgilerine duyulan ihtiyacin
azalmasina sebep olmusg ve kdylerde gecimini bu sekilde saglayan aileleriigsiz birakmisti. Ayniyillarda biyuk sehirlerde
acllan fabrikalarda da ¢ok sayida isciye ihtiya¢c duyulmasi, kdylerde issiz kalan birgok ailenin is imkanlarinin ¢coklugu
sebebiile blyuk sehirlere goc etmelerine yol agmisti. Koylerindeki dogal yasam kosullarindan kopan insanlar sehirlere
geldiklerinde kendilerini kalacak yer sorunu ile karsi karsiya bulmuslardi. Her sorunun ¢6zimini de beraberinde
getirdigi gibi, bu sorun da insanlari yeni ¢6zim arayislarina yonlendirmis ve onlar da ¢6zimi bos bulduklari devlet
arazilerine bir gecede yaptiklari gecekondular ile Gretmislerdi.

“Gecekondu, 1940’ larda azgelismis Ulkelerde belirginlesen iki sosyo-ekonomik olgunun sonucudur: Tarimin
makinelesmesi, buna karsilik sanayilesmenin yetersizligi. Traktorin girmesiyle kirsal alanlarda is olanaklarini yitiren fazla
niifus, bitin Uglinci Diinya (lkelerinde 1940’ lardan itibaren kitle halinde kentlere g¢miistiir. Ancak, kentsel yapilar bu
yeni nifusu emememis ve kentle bitinlesemeyen bu kitle, kentlerin ¢evresinde, yapimi yasak oldugu igin geceleri ¢ok
kisa surelerde insa edilen yerlesme alanlarinda birikmistir” (Gecekondu, 1984: 1256).

Koyden kente gog ile birlikte kadinlar da hizli bir sekilde toplumda ¢alisma hayatinin iginde yer almaya baslamisti.
Gecekondu haricinde bu donemde blylk apartmanlarin en alt katlarina apartman gorevlisi olarak yerlesen aileler
kendilerine yeni bir yasam ve ¢alisma alani bulmustu. Apartmanlarda kapici olarak gérev yapan ailelere mensup
kadinlar da ekonomik durumu iyi olan ailelerin evlerinde temizlik ve ¢ocuk bakiciligi gibi islerde; fabrikalarda ise
erkekler ile beraber fabrika iscisi olarak calisiyorlardi. Sehirlere gog, koylu vatandaslari hizla sehir yasamina adapte
ederken, onlara okula gidip egitim alma ve bu egitimlerini ilerletme imkani da sunuyordu. Bu durum koylerde ilkokul
egitimine baslayan ancak egitimlerini daha fazla ilerletme imkani bulamayan kadinlar i¢in blyik bir avantaj saglayarak
ilkokul sonrasinda, ortaokul, lise ve belki de Universiteye gidebilme ve birer meslek sahibi olmalarinin yolunu da agmisti.
Ayniyillarda telefon, televizyon, ucak ve daha birgok iletisim ve ulasim aracinin ortaya ¢ikmasi tim dinyada bayuk bir
iletisim aginin kurulmasini saglamis, dinyanin herhangi bir yerinde ortaya cikan yeniliklerin hizl bir sekilde yayilmasina
ve kitleler tarafindan da takip edilmesine imkan saglamisti. Kdyden sehire gé¢ ederek, sehir yasaminda var olmaya
calisan kadinlarin aksine, zaten sehirde yasamakta olan, iyi egitim almis ve varlikh ailelere mensup kadinlar ise hemen
yani baslarinda yasayan isci sinifinin sikintilarindan habersiz, ancak artan iletisim agi ile aylik dergilerden takip ettikleri
Amerikan giyim modasi ve muzik tarzi ile Turkiye’de Amerikan yasaminin bir rnegini, yasiyorlardi.

2.2. 1960’ Yillar

1960Q’lara gelindiginde, Tirkiye’de 1950’'lerde yasanan kisa bir rahatlama déneminden sonra llke yonetiminde ve
toplumda buylk huzursuzluklar bas gostermeye baslamisti. Ekonomiyi dizeltmek ve ulkeyi kalkindirmak adina
Amerika’dan dis bor¢lanma yoluyla alinan paranin yine Amerika’nin istekleri dogrultusunda kullanilmasi Tlrkiye'yi yeni
bir bor¢ zinciri icerisine sokmustu. iktidar partisi ile muhalefet partisi arasinda catismaya sebep olan bu durum, toplum
icerisinde de buytk bir ayrismayi beraberinde getirmisti. Bu ayrisma 27 Mayis 1960 darbesi ile Turk Silahli
Kuvvetleri’'nin devlet yonetimini ele gecirmesi ve sonrasinda yasanan olaylar ile sonuclanmis, bu da toplum icerisinde
daha buyik bir karmasaya sebep olmustu. “1960’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren boykotlarin, gosteri yurtyuslerinin,
toplantilarin ve bunlara bagli olarak da 6grenci 6rgiitlerinin sayisi hizla artmaya baslyordu” (Ogrenci Hareketleri, 1984:
1338). Bu toplumsal olaylarin golgesinde kadinlar da bir yandan erkekler ile birlikte calisma hayatinda yer aliyor bir
yandan da kendi ayaklarinin Uzerinde ve 06zglrce yasayabilecekleri bir yol ¢izmeye calisiyorlardi. 1960’11 yillarin
Turkiye’sinde bircok kesimin ilgisini ceken Hayat ve Ses mecmualari 6zellikle kadinlarin severek takip ettigi glincel
dergiler arasindaydi. Bu dergiler araciligi ile tim Ulkeye hizla yayilan kadin giyim modasinda diz Gzerinde kisa etekler,
bu kisa eteklerin altina giyilen diz alti coraplar ya da cizmeler, kisa topuklu diiz burunlu ayakkabilar, kiicik yakali diiz
kesim elbiseler ile baslarina sis amaci ile taktiklari kiictik esarplar 6n plana gikiyordu.
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“Aslinda bilmek gerekir ki 1960’ lar boyle bir modanin boy gdstermesi igin gok elverisliydi. Bir baska deyisle, mini etegin
tam da 1960’ larda moda olmasi ¢ok dogaldi. Clnk{ savasin yaralarinin gitgide sarilmasini izleyen 1950’ lerin, Batida
ekonomik blylme ortaminda rahat ve huzuru bulmus, kaygilarindan siyrilmis yeni bir kusak artik 1960’larin basinda
kabugunu kirmanin, kozasindan ¢ikmanin sabirsizligi icindeydi. Nitekim yeni kusak icin “kabuk” olusturan yerlesik deger
yargilari, yasam bigimi, aliskanliklar 1960’larin basinda orasindan burasindan delinmeye baslar” (Mini Etek, 1984: 1265).

Ayni yillarda dinyaya yayilan “Hippi” modasi Turkiye'yi de etkisi altina almis, buna bagl olarak rengarenk elbiseleri,
bakimsiz saclari ve Budizm felsefesine duyduklari ilgi ile dogal yasami savunan bir gencg kadin ve erkek grubu ortaya
ctkmisti. Yine Amerika’nin 1950 sonrasinda Ulkesinde Urettigi mallari tim dinyaya satma distncesi dogrultusunda
gelistirdigi popdler tuketim kulttrd, tim dinyada 1960 Ii yillarin yasam tarzini ydnlendiriyordu. Pop muzik de bu
donemde gelisen muzik turleri arasindaydi. Bu cercevede yabanci muziklere yazilan Tirkge sozlG sarkilar bu yillarda
geng kadin ve erkeklerin dinledigi muzik tirleri arasindaydi. Bu donemde gelisen gazino kiltiri ile bu gazinolarda,
assolistler ya da kadin erkek bir arada yer alan korolar ve saz heyeti esliliginde sdylenen Turk sanat muizigi tirindeki
sarkilar, toplumun bircok kesimi tarafindan sevilerek dinleniyordu. Buna ek olarak fabrikalarda calisan, apartmanlardaki
zengin insanlara hizmet ederek gecimlerini saglayan, ancak zengin kesimin yasamlari ile neredeyse i¢ ice olmalarina
ragmen onlardan tamamen farkli bir yasam sarduren, koéylerindeki yasam seklini sehirde de devam ettirmeye ¢alisan
isci sinifi ise “Arabesk” muzik dinleyerek bir sekilde kendilerini psikolojik olarak rahat hissediyorlardi. Toplumda taban
tabana zit kesimlerin bir arada bulundugu bu yillarda Ulkenin her yerinde acilan yazlik ve kislik sinemalar, hangi
kesimden olursa olsun herkesin ilgi gosterdigi ve severek gittigi sosyal etkinlikler arasindaydi.

2.3. 1970'li Yillar

1970Q’ler ile birlikte artik Tirkiye’de kadinlar da erkekler ile esit haklara sahip oldugunun, erkegin bir adim gerisinde
durmanin artik ¢ok gerilerde kaldiginin farkindaydi. Okuyan, arastiran, distnen, hakkini sonuna kadar savunan,
toplumda siniflasmanin getirdigi yanlislklarin farkinda olan ve buna karsi g6gis geren kadin modeli 1970’li yillardaki
Tark kadininin genel dzellikleriydi. Bu yillarda fabrikalarda galisan iscilerin de calisma kosullari ve maaslari konusunda
haklarini aramaya baslamalari, onlari isci sendikalari kurmaya yonlendirmisti. Bu sendikalar iscilerin sosyal, ekonomik
hak ve cikarlarini korumak ve is yasamindaki sorunlarini ¢ézmek icin bir araya gelen kadin ve erkek iscilerden
olusuyordu. Sendikali isciler calisma sartlari, is glvenligi ve Ucretleri konusunda haklarini aramak amaci ile zaman
zaman grevler yapiyorlardi. 1970’li yillar Gniversite gencliginin 6zgirlik ve esitlik adina, kadin ve erkek bir arada llke
yasamini kendi ¢ikarlari dogrultusunda yénlendirmeye calisan Amerikan emperyalizmine karsi tavir koyarak direniste
bulundugu 6grenci hareketlerinin etkin oldugu yillardi. “Yetmisler, olaganUstu kadinlar ve Stipermenler donemiydi...”
(Yapp, 2005: 6). Bu yillardaki Gniversite 6grencileri, Glkenin genelinde oldugu gibi, dis ve i¢ etkilerle sag ve sol olarak iki
ayri siyasi gruba ayrilmisti. “Her sey ve herkes bir kutupta yer aliyordu. Uzlasma donemi degildi yetmisler” (Yapp, 2005:
6). Ogrenciyiriyusleri, polis miidahelesiile karsilasan catismalar ve bu miidaheleye karsin daha da karmasik hale gelen
ogrenci olaylarinda kadin 6grenciler de erkek 6grenciler gibi ayni sekilde toplumsal baskaldirilarda 6n siralarda yer
aliyordu. “Altmislarin canli havasina kok salan 6zglrluk, yetmislerde iyice boy atti. Hicbir sey fazla kisa, fazla dusik,
fazla renkli, fazla desenli gelmiyordu artik kimseye” (Yapp, 2005: 244). Bir tarafta; “ Kadinlar cennet kuslarina tas
¢ikartacak kadar gtz alici, erkekler tavus kusu gibi kurumlu, gésterisliydi”, diger tarafta ise kadin-erkek esitliginin
vurgulandigi, kadinlarin da erkekler gibi pantolon ve parka giydigi grevlerde, eylemlerde ve glnlik yasamda yan yana,
kol kola yurayebildikleri bir donemdi 1970’li yillar. “Tdm kurallar yikilmisti. Alisilmis olan ve cizgileri bozan yeni stildeki
giysilerin her parcasi abartiliydi: Klapalar, yakalar, kol agizlari, kollar, etekler, kravatlar...”(Yapp, 2005: 244). Buna eslik
eden uzun sivri yakali, viicuda oturan dar kollu gomlekler de yine kadin ve erkek giyim modellerinde ayniydi bu
dénemde. Ayakkabilarda ise dnceki yillara gore, apartman topuk denilen alti dolgulu topuklar moda olmustu. Saclar
uzamis, rahat ve oldugu gibi birakilmisti. “Gece giysileri akillara durgunluk vericiydi. Rahat, spor giysiler ayni zamanda
sasirticiydi. Yiksek botlar cok sikti. insanlar ilk kez sevdikleri seyleri giymeye basladirlar” (Yapp, 2005: 244). Bu yillarin
eglence kultirinde ise gazinolarin yaninda genclige hitap eden diskolar ve alt kiltlrin bir pargasi olan taverna ve
pavyonlar ortaya ¢ikmisti. Her agidan erkek ve kadin esitliginin vurgulandigi bu dénemde bar ve pavyonlarda ¢alisarak
hayatlarini zor kosullarda strdirmeye calisan kadinlar, esitlik ve 6zglrlikten uzak yasam ve calisma kosullari ile
toplumun gériinmeyen yizini olusturuyordu. 1970’li yillarin bu hareketli ortami 12 Eyltl 1980’de gergeklesecek olan
askeri darbe ile son bulacakti.
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3.1950’DEN 1980’E TURK RESIM SANATINDA KADIN KONUSU

3.1. Portre ve Kadin

1950°li yillara kadar biri bitmeden digeri baslayan savaslar tim dinyada blylUk bir kargasa ortami yaratmisti. Bu
yillarda, Turkiye’deki kadinlarin egitim acisindan genel durumuna bakildiginda, toplumun sehirlerde yasayan ve gelir
seviyesi ylksek kicik bir kesimi disinda, 6zellikle gelir seviyesi dislk ailelere mensup ve kdylerde yasayan kadinlarin
egitim almalarinin ya da aldiklari bu egitimlerini sGrddrmelerinin pek de mimkin olmadigi gérilmektedir. 1945 ‘te Il
Dinya Savasi'nin sona ermesi ile savas yillari boyunca belirsiz ve korkulu bir bekleyis slreci geciren toplum rahat bir
nefes almis, ®zlem duyulan giivenli yasam ortamina kavusulmustu. Ulkede olusan bu giiven ortami ilerlemeyi de
beraberinde getirerek egitimin yayginlasmasi saglanmis ve bu durum kadinlarin egitim seviyesinde ytkselmenin yolunu
agmisti.

Bu dénem Tirk resim sanatinda kadin ressamlarin kendi portrelerini yaparak, resimlerinde, dénemin “sanatgi kadin”
imajini yansittiklari, erkek ya da kadin birgok ressamin da kendi sanat Uslup ve anlayislari dogrultusunda kdyde ya da
sehirde yasayan kadinlari konu alan portre tirinde resimler yaparak, bu resimlerdeki kadinlarin i¢c dinyalarini ve
toplumsal yasamdaki rollerini 6n plana cikardiklari gérilmektedir.

Gorinti 1: Nuri iyem,

https.//arsizsanat.com/nuri-iyemin-insanlari/

1950’li yillarda soyut resim anlayisina yonelen, ancak sonrasinda yeniden figlratif resme dénen toplumsal gercekgi
ressam Nuri lyem’in de 1960’ li yillar ile birlikte dzellikle blyik gozleri ile hipnotize edici etkisi yiksek bakislara sahip
Anadolulu kadin portreleri yaptig gortlmektedir. Basortlleri ve basortilerinin altindan alinlarina dokilen saglari,
yoresel kiyafetleri ve arka planda gérilen yasam alanlari ile Nuri lyem’in resimlerindeki bu biyik gézli kadinlarin
bakislarinda; aci, Gzuntd, 6zlem, keder, bekleyis gibi bircok duygu okunmaktadir (Gorantu 1).

Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nde resim egitimi alarak bu egitimini Paris'te devam ettiren ve 1950’li yillarin
Turkiye’sinde bir kadin ressam olarak yasamini sirdiiren Leyla Gamsiz, resmetmis oldugu kendi portresinde ince uzun
bir boyun, 6zenle toparlanmis saclar, oldugundan bir parga blyik ¢izilmis gozler ve stilize ve sadelestirilmis bir bigim
anlayisl ile “sanatci kadin” imajini yansitmistir (Gorinta 2).
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Gérinti 2: Leyla Gamsiz, Ozportre Goriintii 3: Sukriye Dikmen, Kadin Portresi
http://www.istanbulkadinmuzesi.org/it/leyla-gamsiz-sarpturk https.//www.tuvart.net/sanatcilar

1950 lerin Turk resim sanatinda kadinlari konu alan portreleri ile 6n plana ¢ikan bir baska ressam da Sukriye
Dikmen’dir. Sukriye Dikmen, bu kadin portreleri ile sakin ve kendinden emin bakislari, dik duruslari, yizlerindeki
makyajlari ve taktiklari cesitli takilar ile kadinlik 6zelliklerine vurgu yaptigi, hayatta glcli bir durusa sahip “modern
yasamin kadinlari” ni resmetmistir. Japonlarin ahsap baski resimlerindeki bigim anlayisinin gortldigi bu resimlerde
Dikmen, portresi yapilan kisinin o anki ruh halini yansitmaya ydnelik mavi, mor ve yesil gibi renklere agrilik vererek
sadelestirilmis bir anlatim ve stilize motifler ile kendi Uslubunu yaratmistir (Gorintd 3).

GOorinti 4: Orhan Peker, Aliye Berger’in Portresi,
http.//www.kmarsiv.com/sayilar/20050503.asp

Orhan Peker ise, pastel boya tekniginde calismis oldugu, ressam arkadasi Aliye Berger’in portresinde; ojeli tirnaklari,
boynundaki fulari, kulaklarindaki kipeleri, yizindeki makyaji ile renkli bir kisilige sahip “sanatgi kadin” imajini
gorsellestirmistir (Gorinta 4).
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3.2. Gelin Olarak Kadin

Gecgmisten ginumuze gelin olmak, gelinlik giymek tim kadinlarin ¢cocukluktan itibaren hayali olmus ve olmaya devam
etmektedir. Diglnlerde giyilen gelinlikler ve eglence bicimleri de yoéreden yoreye, donemden déneme farkliliklar
gostermektedir. 1950 -1980 arasi Tirk resim sanatinda da gelin ve digin konusu ressamlarinin ilgi gésterdigi konular
arasinda olmustur. Seref Bigali’'nin “DUgin” isimli resmi de 1950-1980 arasi Turk resim sanatindaki gelin ve digun
konusuna 6rnek teskil ederek, kadinlar arasindaki bir kdy digiiniint anlatmaktadir. O yillarda, genellikle kéy odasi ya
da kdéy okulunda gergeklestirilen dugunlerde, kadinlar ve gocuklar bir araya gelir, aralarinda sarki séyleyip oyunlar
oynar, geline kina yakilir ve gelinin basinin Gzerinden digun igin getirilen hediyeler sallanir, ikram olarak da kina ve
leblebi dagitilarak digin sonlanirdi.

Goruntu 5: Seref Bigali, DUgin,
https.//docplayer.biz.tr/105348658-Turk-resim-sanatinda-dugun-konulu-resimlerin-ortak-birliktelikleri.html

Seref Bigali'nin tim ayrintilari ile gorsellestirdigi “DGgun” isimli resminde de; kirmizi basortist ile resmin tam ortasinda
yer alan gelinin ellerine kina yakilma sahnesi, yan tarafta saz ve tef calarak sarkilar sdyleyen koy kadinlari ve ¢almakta
olan muzik ile dans eden diger koylu kadinlarinin bir araya gelerek kutladiklari digini konu almasi ile 1950’den 80’li
yillara uzanan kdy digini konusuna érnek olusturmustur (Goranta 5).

Goruntt 6: Mehmet Pesen, Gelin, 1977,
Kaya Ozsezgin, “Baslagicindan Bugiine Caddas Tiirk Resim Sanati Tarihi” Cilt:3, Tiglat Yayinlari, Istanbul, 1982, sayfa: 68,69

15



Anadolu koyu, koylisu ve cografyasini konu alan resimleri ile toplumsal temalara egilen Mehmet Pesen de Anadolu’da
kdy dugiint konusu ve bu baglamda da gelin olarak kadin temasina resimlerinde ¢ok defa yer vermistir. 1977 tarihli,
“Gelin” isimli resminde; davul zurna esliginde, basina ortulen buyik kirmizi 6rti altinda beyaz ata binmis olan gelinin,
ellerinde kirmizi, mor, mavi ve sari bayraklar tasiyan gelin alayi egli§inde dugun evine goturilust konusu ile 1970’li
yillardaki bir Anadolu kdy diguni sahnesini gorsellestirmistir(Gorinta: 6).

GOrintd 7: Cihat Burak, DGgin
http.//www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/

Bir baska gelin ve digiin konusu da Cihat Burak’in “Digin” isimli resminde ele alinmistir. 1970’li ve 80’li yillarin
Turkiye’sindeki digiinlere 6rnek olarak secilen bu resimde; siyah takim elbiseli damat ile beyaz gelinligi icerisindeki
gelin kol kola, cicekler ve gelinlik giydirilmis oyuncak bir bebek ile siislenmis gelin arabasinin yaninda mutlu pozlari ile
resmedilmislerdir (Goruntd 7)

3.3. Ana Olarak Kadin

Yasamda bircok sorumlulugu olan kadinlarin bu sorumluluklarinin en basinda belki de ana olmak gelmektedir. 1950’li
ve 60l hatta 70’li yillarin Tirkiye’sinde 6zellikle kdylerde yasayan kadinlarin analiga baslangic sirecleri oldukca zorlu
kosullarda gerceklesmistir. Ulasim imkanlarinin sinirh oldugu bu donemlerde, kadinlarin dogum icin hastanelere
gidebilmeleri cogu zaman imkansiz bir durum olmustur. Kendi evlerinde, koydeki diger kadinlarin ya da eger varsa bir
kdy ebesinin yardimi ile dogum yapmaya calisan bu kadinlar, kimi zaman binyeleri bu zor kosullarda gergeklesen
dogumlara dayanamadigi igin yasamlarini kaybetmistir.

Goriiniitii 8: ibrahim Balaban, Dogum, 1950
https://gr.pinterest.com/pin/166703623687692728/visual-search/

16



Tirk resim sanatinda Anadolu kéy yasamini ele aldigi resimleri ile 6n plana ¢ikan ibrahim Balaban’in da bu resimlerinde
kadin konusuna buyUk bir yer verdigi goértlmektedir. Koy evinde dogum yapan bir Anadolu kadinini konu aldig
“Dogum” isimli resminde Balaban, hayatinda énemli bir yere sahip olan konuya yer vererek; kendisi cezaevindeyken,
komsularinin yardimi ile gerceklestirdigi zorlu dogum sirasinda hayatini kaybeden karisinin ve dogduktan sonra bir stire
yasayarak hayatini kaybeden gocugunun resmini yapmistir (Gorintd 8).

Goriinutii 9: Neget Gunal, Sorun-Sorum
https://cagdasressamlar.wordpress.com/sanat/turk-resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi-ressam/

Nevsehir'de dogup blylyen Neset Gunal, resimlerinde zor yasam kosullarina tanik oldugu bu yoére insanlarinin
caresizlikler icindeki yasamlarini konu almistir. Bu resimlerinde Anadolu kadininin yasamini bircok acgidan irdeleyerek,
toplumcu gergekei anlayis dogrultusunda bir tavir sergilemistir. Agac yetismeyen, kurak bozkir topraklarinda yasam
micadelesi veren insanlarin umutsuzluklarinin konu alindigi bu resimlerde kadinlar her zaman basrolde yer almistir.
Toprakta, yoksullugun da getirdigi bir mecburiyet ile yalinayak dolasan, elleri ile kar, yagmur, gines, rizgar demeden
tim hava kosullarinin zorlu sartlarinda, buytk bir emekle ¢alisan Anadolu insanini, Anadolu kadinini ¢alismaktan
sertlesen el ve ayaklarina emekgi oluslarinin géstergesi ile vurgu yaparak, oldugundan daha biyuk resmetmistir.

“Orta Anadolu insaninin trajik hayatidir Giinal’in tuvallerinden yansiyan resimsel kurgunun 6zii. Oyki gibi anlatimel,
gercek yasam kadar dramatiktir. Ytukin agirligini tasiyan anne ve babalarin gelecege dair tek umutlari olan ¢ocuklarina
sarilmalari, aslinda yasama sarilma nedenlerinin ¢ocuklari oldugunu belirler. (Giray, 2018: 37)

TUum bu resimlerde; tarlada calisan, ailesine destek olan, cocuklarini koruyup kollayan, oldugu kadariyla yedirip, icirip
giydiren, ancak umutsuzluklari yiz ifadelerinden ve bakislarindan okunan Anadolu kadinini, Anadolu analarinin resmini
yapmistir Neset Gunal (Gorinta 9).

“GUnal kompozisyonu, anne ve ¢ocugu birbirinden ayriimaz bir bitn olarak Ust Uste betimler. Tarih 6ncesi kabartmalar
gibi, hiyerarsik bir diizenin basat oldugu bu resimlerde, anne ve gevresindeki gocuklar blyukten kuguge siralanir” (Giray,
2018: 37)

3.4. Gog ve Kadin

1950’lerin basinda Zonguldak’ta resim Ogretmeni olarak gorev yapan Nedim Gunsir, o dénemki resimlerinde,
Zonguldak kdmir madenlerinde galisan isciler ve ailelerinin zor yasam kosullarini konu olarak islemistir. 1960’11 yillarda
ise Tirkiye’de 6nemli bir toplumsal harekektlilik olan go¢ olgusu Nedim Ginsir’'un resim konulari arasinda olmustur.
GUnsdr, bu resimlerinde Anadolu kéylerinde yasayan insanlarin is bulma, saglik ve egitim imkanlarina ulasma gibi binbir
umutla kadin, erkek, ¢oluk cocuk, sirtlarinda yukleri ile ailecek dogup blyudukleri topraklardan koparak, bir bilinmez
olan biyuk sehirlere ya da Almanya’ya dogru gerceklestirdikleri goclerini konu edinmistir. Bu resimlerden biri olan
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“Umut YUklG Kervanlar” isimli resminde; Anadolu kadinin kimi bir esek Uzerinde, kiminin sirtina bagladigi ¢ocugu,
kiminin elindeki yiki ile gog yollarindaki eziyetli ama umut dolu yolculuklari konu olarak ele alinmistir (Goriinti 10).

Goriuntii 10: Nedim Glinsir, Umut YUklG Kervanlar
https.//blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/umut-yuklu-kervanlar/

“Ikinci Diinya Savas! yillarinda toprak catlardi, tohumu tutmaz oldu. Corakliktan, bereketsizlikten s6z ediliyordu: Gég
basladi. Cumhuriyet imgesi koyden kente dogru hareket ediyordu. Yorganini sirtina vuranlar, arkalarinda yitik bir diinya
birakip kent kapilarinin 6ntine vardilar. Nedim Gunsur, bu streci panoramik 6lgekte kurguladigi bir dizi seklinde yansitir.
Arka planda sahne dekoruna doniismus cansiz doga, 6nde garesiz, omuzlari disik insan kafilesi. Daha sonra bu sertivenin
trajik devami yasanir: Umut yikli insan kervanlarini, kent garlarindan Avrupa’ya kalkan isci trenleri izleyecektir.” (Umut
YuklG Kervanlar, 2021)

3.5. Emekgi Kadin

1950’lerden itibaren Tlrkiye’de koy ya da blylk sehirde, nerede yasarsa yasasin, kadinlar calisma yasaminda onceki
yillara gore daha aktif bir sekilde yer almaya baslamislardi. 1950’lerden itibaren Tlrk resim sanatinda da bireysel
cikislarin etkin oldugu bu dénemde; kadinlarin toplumsal yasamdaki konumundaki degisiklikler de Tirk resim sanatinda
dénem ruhunu yansitan eserler ile viicut bulmustur.

Goriintii 11: Nuri iyem, Tarlada Ogle Yemegi
Kaya Ozsezgin, “Baslagicindan Bugiine Caddas Tiirk Resim Sanati Tarihi” Cilt:3, Tiglat Yayinlari, 1982, Istanbul, sayfa:56
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1960’1 yillardan itibaren Anadolu kadinini konu alan resimleri ile 6n plana gikan Nuri lyem; tarlada calisan, cesmeden
su taslyan, camasir yikayan, esi ve gocuklari ile ilgilenerek ev diizenini saglayan koy kadinlarini, kdyden buyuk sehirlere
gog ile birlikte de arka planda yer alan gecekondu gérintmleri ile sehir yasaminda adapte olmaya calisan, ev temizligi,
fabrika isciligi gibi islerde calismasi ile aile gecimine katkida bulunarak ailesini ayakta tutmaya calisan, ancak 6zini
hicbir zaman kaybetmeyen emekgi Anadolu kadin figlrlerini resmetmistir (Gorintta 11).

Goriintii 12: Oya Katoglu, Tavuklari Yemleyen Kéylu Kadin, 1974
https://veryimportantlot.com/en/tr/site/token-save

1960 ve 7Q’li yillarin Turkiye’sindeki emekgi Anadolu kadinini resimlerine konu edinen bir diger ressam da Oya
Kataoglu'dur. Naif bir cizgide, minyatir resim geleneginden gelen parlak renkler ve diiz bir boyama tarziile olusturdugu
sematize figlrlerinde basindaki beyaz ortlsU, Uzerindeki yoresel kiyafetleri ile anne, es, kardes ve evlat rollerindeki
Anadolu kadinini; hamur acarken, oya yaparken, bahcesindeki tavuklarina yem verirken glinltik ugraslari icerisinde

resmetmistir (Gorintd 12).

Gorintd 13: Yuksek Arslan, Kapital
https://www.evrensel.net/haber/316846/kapitalin-ressamina-veda

1940’lardan sonra bazi Turk ressamlar Avrupa’nin gesitli yerlerine giderek sanat yasamlarina orada devam etmislerdi.
Yasamini Paris’te strdlren Yiksel Arslan’da bu ressamlardan biriydi. Resimlerinde ana konu olarak insani ele alan
Arslan, calismalarini toprak, kan ve boya gibi cesitli mazlemeler ile renklendirdigi kagitlarin Gzerine gergeklestiriyordu.

Yiksel Arslan bu tavrini su sozleri ile sekilde agiklamistir:
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“Yapay renklere duydugum nefret, beni dogal renkler aramaya ve kisisel bir teknik bulmaya zorluyor. Tarih 6ncesi ve ilkel
sanatgilarin, minyattr ustalarinin, Anadolulu dokumaci kadinlarin (yin boyamak igin) kendi boyalarini kendilerinin
yaptiklarini biliyorum. Boylece kagit Gzerine gicekler, otlar, tas, kiremit, kdmdr, sabun, ¢tirimus odun pargalari, benzin vb.
strterek calismaya baslyorum.” (Yuksel Arslan, 2021).

Yiksel Arslan, 1960’ yillarda Karl Marx’in Kapital isimli eserinden yola ¢ikarak gerceklestridigi resim dizisi olan “Kapital”
serilerinde, toplumun iginde bulundugu acimasiz kapitalist dizeni elestirmistir (Gorinut 13). Gelisen teknoloji ile
birlikte tim dinyada fabrikalarin arttig1 bir donem olan 1960’ yillarda iscilerin haklarini goz ardi eden ve akillarinda
paradan baska bir distince olmayan fabrika sahipleri ve fabrikalarda birer makine gibi calisan kadin ve erkek isciler
Yiksel Arslan’in bu resim dizilerinde konu olarak ele alinmistir. Bu resimlerde fabrika sahibi patronlar; baslari yuvarlak
birer demir para seklinde, patronlarin géztinde en ufak bir degeri olmayan ve hi¢c durmadan calistirilan kadin ve erkek
isciler de yuUzleri birbirleri ile ayni ve birer robot gibi ifadesiz olacak sekilde resmedilerek kapitalizmin insani
degersizlestiren dizenine, emek-sermaye iliskisine elestiri getirilmistir.  Sanat tarihgisi Sezer Tansug, Arslan’in bu
serideki resimleri icin su agiklamada bulunmustur: “Kapital resimleri ve Influences, toplumsal ve bireysel iceriklerin
sirrealist yontemlerle acgiklanamayan, ama gene de bu akim cercevesi icinde de degerlendirilebilen izlerini
tasimaktadir.” (Tansug, Tirk Resminde Yeni Donem, 1995: 33).

Gorintd 14: Ramiz Aydin, Ag Toplayan Kadinlar, 1975
Umit Gezgin, Ramiz Aydin, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2004, [stanbul, sayfa:68

Resimlerinde ¢ogunlukla Anadolu cografyasini ve Anadolu insanini ele alan Ramiz Aydin da, bu resimlerinde kadin
imgesine siklikla yer vermektedir. Tarladan dénen, odun taslyan, hem calisan, hem de sirtindaki cocuguna analik yapan,
gbc yollarindaki, gelin alaylarindaki Anadolu kadini Aydin’in resimlerinde ¢ok yonlu olarak ele alinmistir “Ag Toplayan
Kadinlar” isimli resimde ise 1970’li yillardaki (Ramiz Aydinin da cocuklugunun gectigi) Karadeniz bolgesinin kiyi
seridinde yasayan ve yasamlarini balikgik yaparak stirdiren ailelerdeki kadinlar ele alinmistir. Balik aglarinin toplanmasi
ve tasinmasina yardim ederek aile reislerine destek olan bu emekgi Karadeniz kadinlari tasidiklari balik aglari ile tek
vicut olmus bir gorintl icerisinde dans eder gibi resmedilmislerdir (Goruntu 14).

Resimlerinde toplumsal olaylari 6n planda tutan Mimtaz Yener ise kadin ve erkek bir arada bulunan kalabalik insan
gruplarini resimlerinde gérsellestirmistir. Ozellikle 1970’li yillarda yaptigi resimlerde kéyden biyiik sehirlere gég eden,
sehirlerde zorlu yasam kosullarinda biyik bir yasam micadelesi veren insanlari ve bu baglamda calisma hayati icindeki
isci ve emekgi kadin figiirlerini konu olarak ele almistir. Miimtaz Yener “ilan Tahtas!” isimli resminde; kadin, erkek bir
arada bulunan ve (yoksul kiyafetlerinden ve ellerinin oldugundan daha biyUk resmedilmesinden) isci olduklari anlasilan
insanlarin, daha iyi bir yasam arayisi icerisinde biyuk bir umutla ilan tahtasinda asili olan kagida bakmalari, ancak ilan
kagidinda isimlerini grememenin yuzlerinde buraktigl umutsuzluk ve caresizlik duygusunu konu olarak anlatmistir
(Gorunatu 15).
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Goriintli 15: Miimtaz Yener, ilan Tahtasi
https://kitap.ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/mumtaz-yener-retrospektif-ile-70-sanat-yilini-kutluyor.

3.6. Sosyal Yagam ve Kadin

1950’den 1980’e Turkiye’de kadinlar sosyal yasam icerisinde daha ¢ok yer almaya baslamislardi. 1950 éncesi donemde
de kadinlarin bir sosyal yasantisi vardi, ancak konsere gitmek, lokantada yemek yemek, bir muzik aleti calmayi
ogrenmek cogunlukla sehirlerde yasayan ve gelir seviyesi yiksek kesime mensup kadinlarin yasamlarina ait olgulardi.
1950 sonrasinda ise genel olarak kadinlarin egitim seviyelerinin artis gdstermesi ve ¢alisma hayatinda aktif olarak yer
almalari ve buna bagl olarak az da olsa kendilerine ait bir gelirleri olmasi, onlari sosyal hayatin igine ¢ceken faktorler
arasindaydi. Bu dogrultuda; tlkenin hemen her yerinde faaliyet gosteren yazlik ve kiglk sinemalar, turneler ile Ulkeyi
sehir sehir dolasan ses sanatgilarinin verdigi halk konserleri, disarda bir lokontada ailecek yenilen yemekler,
pastanelerdeki arkadas bulusmalari, sehir sokaklarinda ve pasajlarinda alisverise gikilmasi, magazalarin vitrinlerinin
izlenmesi, sanat sergilerini gezilmesi gibi sosyallesmeyi saglayan pek ¢ok faaliyet 1950’den 1980’e Tirkiye’deki bircok
kadinin yasaminin dogal birer pargasi olmustu.

Bu dénem sosyal yasam icerisindeki kadin konusuna 6rnek olusturan Cihat Burak’in “Saz Heyeti” isimli resminde de bir
konser sirasinda, saz heyeti esliginde sarki soylemeyi bekleyen, sahnede yan yana oturmus Gg¢ sarkici kadin
resmedilmistir. Eserlerini elestirel bir bakis acisi ile mizahi yona yiksek bir sekilde olusturan Cihat Burak, bu resminde
bir yandan giyim tarzi, sa¢ sekli ve dis gorinisleri ile 1970’li yillardaki kadin giyimi modasini yansitirken, diger yandan
kadinlarin sahnede, saz heyeti esliginde yer almalari ile onlarin sosyal yasama aktif olarak katilmalarini éykica bir
anlatimla gorsellestirmistir (Gorunta: 16).

Goriintli 16: Cihat Burak, Saz Heyeti, 1954
https.//e-skop.com/skopbulten/tezler-bizanstan-osmanliya-senlikler-torenler-ve-cihat-burak-resmine-yansimasi/2084
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Resimlerinde birgok kez sarkici ve muzisyen kadin konusunu ele alan Adnan Turani’de “Muzisyen Kadinlar” isimli
resminde, Cihat Burak’in “Saz Heyeti” isimli resminde oldugu gibi mizisyen Ug¢ kadini gitar, mandolin ve yan flut
calarken, stilize edilmis bicimler ve diz bir boyama tarzi ile oldukga sade bir anlatimla resmetmistir (Gorintu: 17).

Gorintl 17: Adnan Turani, Muzisyen Kadinlar
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&modPainters_artistDetaillD=67

Yasaminin biyuk bir bolimuni Paris’te bohem bir yasam tarzi icerisinde geciren Fikret Mualla’da 1950 sonrasi Tirk
resim sanatinda kadin imgesine siklikla yer veren ressamlarin basinda gelmektedir. Etrafinda gordugi ve yasadigl
olaylardan yola ¢ikarak resimlerini olusturan Mualla, yasaminda 6nemli bir yeri olan sokaklari, kafeleri, barlari,
lokantalar ile Paris’in sosyal yasamini konu edindigi bircok resminde; Parisli kadinlari dénem modasina uygun
kiyafetleri ile yasamlarinin dogal akisi igerisinde resmetmistir. Fikret Mualla tim bu resimlerini oldukc¢a sadelestirilmis
bicimler, parlak renkler, lekesel bir boya slrisi ve saglam bir desen alt yapisi ile olusturmustur (Goérinti 18).

GOrintd 18: Fikret Mualla, Balon Saticisi, 1961
https.//bayaiyi.com/fikret-mualla-sayginin-balon-saticisi-resmi/

Kentli kadin temali resimleri ile 6n plana ¢ikan Mustafa Ayaz’in resimlerinin bircogunda kadin figlrlerinin etrafinda,
daha kicuk boyutlu olarak kendi imgesine de yer verdigi gorilmektedir. Ayaz'in akici ve kivrak gizgilerle olusturdugu
bu resimlerinde kadinlar bir mizik aleti calarken, sarki sdylerken, cafe de oturup bir seyler icerken, resim sergisinde
gezerken, sergide bir resmi izlerlerken, resim yaparken ya da atdlyesinde ressama poz verirken gibi birgok aktivite
icerisinde ele alinmislardir. Ayaz’'in genellikle ince, sik ve zarif kadinlari ele aldigi kadin konulu bu resimlerde kadinlarin
beden dilleri; genellikle 6n planda bir ana figlir ve etrafindaki kictk boyutlu yan figirlerin yer aldig1 kalabalik
kompozisyonlar ile lekesel olarak sirllen renkler ve bicimin etrafindaki akici gizgilerle yansitilmistir. (Gortntd 19).
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GOriintl 19: Mustafa Ayaz
http.//www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp ?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=3335

Resimlerinde fantastik anlayisi ile toplumsal elestiri yani agir basan konulari tercih eden Komet (Coskun Gurkan)
figlratif bir anlayisla eserlerini Gretmektedir. Kadin imgesine de hemen her resminde yer evren Komet, ele aldigl
olaylari dUssel bir atmosfer icerisinde, simgesel bir anlatim dili ile resmetmektedir. Bilingaltindaki olaylarin bilinglstine
ciktigl, riya ve gergek arasinda gidip gelen durumlarin ele aldindigi bu resimlerinde; kadin, erkek, ¢cocuk gibi birgok
insani hep bir arada, ne oldugu anlam bakimindan degiskenlik gosteren olaylar zinciri icerisinde, saskin, korkmus ya da
sorgulayici bakislari ile sanki bir tiyatro sahnesinde gibi resmetmistir (Gorantu 20).

“Komet’in kompozisyonlari fantastik anlatimlara agilir. Resimsel anlatiminin kaynaklarini, 1970’li yillarin yeni figiirasyon
arayisinda bulur...

...DUssel mekanlariginde ikili ya da tglu gruplar olusturan insanlar, yabancilasmanin kopuklugunu yansitirlar. Koyu tonlarla
ortlisen bu anlatimin esrarengiz olgusunda, igerik, gizlerini yavas yavas duyumsatir. Golgeler ve genis lekeler arasindan
siyrilan sir, ginimzin tedirgin edici yalnizligl, glvensizligidir.” (Giray, 2002: 240)

GOriinti 20: Komet
https.//www.galerisoyut.com.tr/artist/komet/#eser/3adc9b7f9872f96105012406d7e67594/17326

1970’lerde Paris’e giderek yasamini orada slrdiren Utku Varlik'in siirsel yani agir basan bir anlayisla Urettigi
resimlerinde kadin imgesi resminin temel yapi taglarindan birini olusturmaktadir. Ruhsal yani agir basan, duygusal etkisi
yogun resimlerinde; kendisi, cevresi ve dogayla bitinlesmis, doganin sesini dinleyen, kendi de doganin bir pargasi
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oldugunun bilincinde olarak kendi i¢ sesini doganin sesi ile birlestiren, tiller ve seffaf ortiler ile sarilip sarmalanmis
kadin imgelerini resmetmistir (Goruntd 21)

Gorinti 21: Utku Varlik, iyi Olmak
Kaya Ozsezgin, Mustafa Aslier, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt 4, Tiglat Yayinlari, istanbul, 1989

Yine ayni kusak ressamlarindan olan Mehmet Gulerylz; figiratif anlayisla gerceklestirdigi resimlerinde, gevresinden
anlik izlenim ve gozlemleri ile yasamdaki karmasik ve derin insan iliskilerini disavurumcu yani agir basan bir anlayisla
resmetmektedir. Bu baglamda Gulerytz'in resimlerinde kadin imgesi de yasamin dogal akisi igerisinde yer almaktadir.
Avyakta duran biri erkek, digeri kadin iki kisiyi konu aldigi bu resminde ise Gulerytz; atolye ya da ev ici gibi bir mekanda,
sevgili olduklari cagrisimi uyandiran figtrlerden erkek olanin duygusal ve derin bakislarina karsin, kadinin stipheli ve
sorgulayici bakislarinin olusturdugu gergin ruh halini, belirgin firca strusleri ile resmetmistir.

(Gorunta 22).

Gorintu 22: Mehmet Guleryuz,
https.//www.galerisoyut.com.tr/artist/komet/#eser/3adc9b7f9872f96105012406d7e67594/17326
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SONUC

Bu makale; Turkiye’nin toplumsal yasaminda 6nemli etkileri olan 1950’deki ¢ok partili yonetim dizenine gegis slreci
ile baslatilmis ve 1980 askeri darbesi ile sinirlandirilarak, Tark resim sanatinda kadin imgelerinin ele alinisi baglaminda
incelenmistir. 1950’den 1980’e kadar gecen bu otuz yillik streg, Tlrkiye’de toplum icerisinde blylk ayrismalarin
yasandigl, catismalar ve gerginliklerle dolu bir stireg olarak gegcmistir. Turk resim sanatinda ise 6grenci eylemleri, sokak
catismalari, isci grevleri gibi 6nemli toplumsal hareketleri ele alan resimler; 1970’li yillarin ikinci yarisinda donemin
geng ressamlarinin resim orneklerde ortaya ¢ikmaya baslamis, ancak bu ressamlar esas Uretimlerini 80°li yillar ve
sonrasinda ortaya koyduklari icin 1970’li yillarin toplumuna ayna tutan resim 6rneklerine bu makale icinde yer
verilmeyerek 1980 sonrasini konu alacak baska bir makalede ele almanin daha uygun olacagi dustnilmustlr. Yasamin
merkezi olan kadinlar 1950 6ncesi donemlerde de ressamlar tarafindan en basta ana, es ve evlat gibi aile bireylerini
portrelerini resmetme arzusu ile ele alinmislardi. Ayirca glinlik yasam konulu resimlerde de dogal olarak kadin imgesi
surekli olarak yer aliyordu. Yani yasamin dogal akisi icerisinde figtratif resim yapan her ressam kadin konusuna da
resimlerinde bir sekilde deginiyordu. 1950°li yillara kadar ¢ogunlukla biyik sehirlerin disinda yasayan kadinlar,
yasamlarini daha ¢ok evlerinde, ev isleri ile ugrasarak ve aile dizenlerini saglamaya calisarak stirdirmuslerdi. 1950
sonrasinda yasanan blylk goc dalgasi; kadinlarin calisma yasamina hizli bir giris yapmalarini saglamis, ev islerinin
yaninda aile gecimine de katkida bulunan, hak ve hiirriyetlerinin farkina varmaya baslayan, egitimini ilerleterek meslek
sahibi olmak isteyen kadin modeline dogru bir degisimin de baslaticisi olmustur. Dilnya tarihi boyunca toplumlarin
yasadigl degisimler yasam icerisindeki her alani etkilemistir. Ressamlar da toplumun bir Gyesi oldugu icin dogal olarak
resimlerine toplum yasamindaki degisimler yansimaktadir. Kadin konusunu ele alan ressamlarin resimlerinde de bu
degisimler kadin imgesi Uzerinden yansitilmistir. Sonug olarak bu makalede ele alinan dénem baglaminda Turkiye’'de
koy ya da kentlerde yasayan kadinlarin yasam bicimleri arastirilarak yasamlarini etkileyen evlilik, dogum, annelik, egitim
gibi onemli olaylar ve sosyal yasam aktiviteleri gibi basliklar altinda dénem ressamlarinin eserleri Uzerinden
incelenmistir. Bu resimlerde 6zellikle; Anadolu kadinlarinin zorlu yasam kosullari ya da koyden sehre gog ile buraya
adapte olma ¢abasi icerisinde kendilerini galisma yasaminin icinde bulmalari, verdikleri micadeleler, bu mucadelenin
ic dinyalarina yansimasi, bunun disinda toplumda sanatgi olarak varligini stirdiren egitimli kadinlarin yasama goreceli
olarak &zglvenli bakislari gibi ayrimlarla ¢ogunlukla toplumsal icerikli ya da ifadeci yonu vurgulanan, kimi zaman da
fantastik gercekci bir anlayisla dugusal i¢ dinyalari ve yasam karsisindaki duruslari, beden dilleri ve gozlerindeki yogun
ifadeler ile yansitilmistir.
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Oz

Anadolu cografyasinda yasamis kadinin gegmisten glinimize geleneksel dokuma sanatina verdigi katki ¢alismanin
konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda tarih oncesi ¢aglardan itibaren Anadolu’da dokuma yapan kadin ile ilgili
arastirmalar yapilmistir. Dokuma kaltird, gelenegi ve bu kiltur, gelenegin sirdirilmesinde kadinin aktif rolinden
bahsedilmistir. Nitekim kadin ve dokuma kavramlarinin bir butini ifade ettigi ve hatta 6zdeslestigi gorilmektedir.
GlUnimuzde dokuma geleneginin devam ettigi yerler azalmis durumda olup, bazi yorelerde dokumalar
yapilmamaktadir. O bolgelerde zamaninda yapilmis dokumalar ise satilmis, camiye bagislanmis veya atilmistir. Ancak
halen evlerde saklanan dokumalar da mevcuttur. S6z konusu dokumalar tasidigl anlam bakimindan oldukga degerli
kabul edilmektedir.

Bu calismada Nigde yoresi Kemerhisar kasabasinda yasayan ve ailevi bagi olan t¢ kadin dokumacinin Urettigi 7 hali
incelenmistir. Halilarin giinimdzdeki durumu, yoresel 6zellikleri, kullanilan malzemeler, motif, renk, desen ve teknik
ozelliklerinin belirlenerek gelecek kusaklara aktarilabilmesi icin gorsel ve metinsel olarak belgelemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler:Dokuma,Kadin, Nigde, Dokuma gelenegi, kiiltiir.

Abstract

The subject of the study is the contribution of women, who lived in Anatolian geography, to the traditional weaving
art from past to present. In this context, searches have been made on women weaving in Anatolia since prehistoric
times. Active role of women in weaving culture and the continuation of this culture and tradition have been mentioned.
As a matter of fact, it is seen that the concepts of women and weaving express a whole and even become synonymous.
Currently, the places where the weaving tradition continues have decreased, and in some regions, weaving is not done.
In those areas, past weaving was sold, donated to the mosque, or discarded. But there are still wovens kept at home.
These wovens are considered very valuable in terms of their meaning. In this study, seven carpets produced by three
female weavers living in Kemerhisar town of Nigde region and having familial ties were examined. The present
condition, local features, materials used, motif, color, pattern, and technical features of the carpets have been

determined and documented visually and textually to be transferred to future generations.
Keywords: Weaving, Women, Nigde, Tradition of weaving, Culture.
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Genisletilmis 6z

Kadinlarin yasadig topluma katkisi gerek bir nesil yetistirerek o nesle kimlik kazandirma gerekse endustriyel ve sanatsal
Uretimleri ile yadsinamaz durumdadir. Kadinin roli ailede, toplumda, is yerinde, sanatsal ¢alismalarda, ekonomik,
sosyolojik, kiiltirel anlamlarda siirekli aktiftir. Ozellikle sanat ve kiiltiir baglaminda Urettigi Griinlerdeki yaklasimlari ile
de ayrica deger katmaktadir. Nitekim bu calismalar bazen bilingli bir sekilde hayat bulurken, kimi zamanda 6zellikle
gecmis donemlerde oldugu gibi ‘is yuki/gorev’ olarak nitelenip tretilmistir. Anadolu’da bu baglamda oldukca ¢ok 6rnek
mevcuttur.

Tarim ve hayvancilik ile gecinen bir toplum olan Anadolu’da, sadece erkek degil kadinin da isi toprak ve hayvan
olmustur. Kadin hayvanlarin yininden ip elde etmis, onlari dokumus, evine esya yapmis; topraktan, bitkiden
boya/pigment elde etmis, egirdigi ipleri veya dokumalarini boyamistir. Dokumalarina motif, desen islemis ve onu
yasaminin bir pargasi olarak evinde kullanmistir. Dokumayi sanat/tasarim ilkelerinden habersiz yapmis, amaci evinin
ihtiyacina ¢6zim bulmak olmustur. Ancak dokudugu trinlerde bir anlam, felsefe, duygu hakim olmustur. Renk, motif,
desenler kadinlarin duygularinin sdzsiz iletim araci olarak gérilmastar.

Anadolu’da dokumacilik, kiiclik yaslardan itibaren insanlarin yasaminin vazgecilmez bir parcasi olmustur. Ozellikle kiz
cocuklari anneleri ve ailedeki diger kadinlarin dokuma yaptigini gérerek ve onlara yardim ederek biytumustir. Kiz
cocuklarinin o yaslardan dokumaile iliskisi baglamaktadir. Nitekim buyidugu zaman gerek kendi geyizi igin gerekse evin
ihtiyacina yonelik dokuma yapmaktadir. Dokuma gelenegi, s6z konusu cografyada yasayan kadinlarin yasantisinin,
anlatmak istedigi dislincelerinin veya hayallerinin bir ifade sekli olarak devam etmistir.

Kadinlarin tekstil malzemesi ile erken yasta tanismasindan dolayl, dokuma daha ¢ok kadin ile nitelendirilmekte ve
O6zdeslesmektedir. Tarih oncesi caglardan beri Anadolu’da dokuma isini genellikle kadinlarin yaptigi bilinmektedir.
Dolayisiyla kadin seving, hzin ve 6zlemini dokumalara aktarmis ve dokuma ile arasinda bir bag kurmustur.

Bu calismada Nigde yoresi Kemerhisar kasabasinda yasayan ve ailevi bagl olan U¢ kadin dokumacinin Grettigi 7 hali
incelenmistir. Kadinlar annelerinden 6grendikleri dokuma sanatini, gelin geldikleri ailede hali dokuyarak devam
ettirmislerdir. Ancak degisen yasam kosullari nedeniyle s6z konusu kadinlar artik dokuma yapmamaktadir. Hallarin
glnimuzdeki durumu, yoresel 6zellikleri, hammadde tird ve temini, motif, renk, desen ve teknik 6zelliklerinin tespit
edilmesi ¢calismanin amacini olusturmaktadir. Bu baglamda dokuma sanatinin icra edilmesinde 3. kusak olan kisilerle
karsilikli gorismeler yapilmis, halilarin fotograflari cekilmistir. Kultirimuzin 6énemli bir alani olan halilarin gelecek
kusaklara aktarilabilmesi icin gbrsel ve metinsel olarak belgelemesi yapiimistir.

Extended Abstract

The contribution of women to the society they live in is undeniable both by raising a generation and giving that
generation an identity with their industrial and artistic productions. The role of women is constantly active in the
family, society, workplace, artistic work, economic, sociological, and cultural meanings. It also adds value with its
approaches, especially in its products in the context of art and culture. As a matter of fact, while these studies
sometimes consciously come to life, sometimes they have been characterized and produced as "workload/task",
especially as in the past. There are many examples in this context in Anatolia.

In Anatolia, a society that lives on agriculture and animal husbandry, land and livestock have been the work of not only
men but also of women. The woman obtained yarn from the wool of animals weaved them and made things for her
house; she obtained dye/pigment from soil and plants and dyed the yarns of fabric she spun. She embroidered patterns
on weavings and used them as a part of her life at home. She made the weaving unaware of the art/design principles,
and she aimed to find a solution to the needs of her house. But a meaning, philosophy, and emotion dominated the
products she weaved. Color, motif, patterns were seen as a means of nonverbal transmission of women's feelings.
Weaving in Anatolia has been an indispensable part of people's lives since an early age. Especially girls have grown up
seeing their mothers and other women in the family weaving and helping them. The relationship of girls with weaving
begins from that age. When she grows up, she weaves both for her dowry and the needs of the house. The tradition
of weaving continued as a form of expression of the lives, thoughts, or dreams of women living in this geography.
Due to the fact that women are introduced with textile material at an early age, weaving is mostly characterized and
identified with women. It is known that women usually do the weaving in Anatolia since prehistoric times. Therefore,
the woman transferred her joy, sadness, and longing to the weaving and established a connection between the
weaving.

In this study, seven carpets produced by three female weavers living in Kemerhisar town of Nigde region and having
familial ties were examined. Women continued the art of weaving, which they learned from their mothers, by weaving
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carpets in the husband’s family too. However, due to the changing living conditions, these women are no longer
weaving. The study aims to determine the current state of the carpets, their local features, the type and supply of raw
materials, their motif, color, pattern, and technical properties. In this context, interviews were held with people from
the third generation in the execution of the art of weaving, and photographs of the carpets were taken. Carpets, which
are an important area of our culture, have been documented visually and textually to be passed on to future
generations.

1. GIRIS

Tarihsel slrecte kadinin konumu farklilik gosterse de sosyal yasam icinde kadin, bircok gorev Ustlenerek zorluklarin
Ustesinden gelmistir. Anadolu’da stregelen tim toplumlarda ise kadin, Uretkenligi ile hep 6n planda olmus, tahil
yetistiriciliginden, hayvanlarin evcillestiriimesine kadar bir¢ok alanda yer almistir(Cibiroglu, 2004:36).Besin ihtiyacinin
disinda insanoglu icin en temel ihtiyaclardan biri olan korunma ve ortiinme icin dokuma Urinlerin Uretilmesinde de
yine kadin rol oynamistir. Kadin dokumaciliga islevselligi disinda sanat, duygu ve dislnce katmis ve dokumayi daha
anlamli kilmistir.

Antropoloji alaninda yapilan calismalar kirk bin yil 6nce ipligin bulundugunu ve iplikten ilk nesneleri tretenlerin kadin
oldugunu ileri sirmektedir (Angier, 1999 ;aktaran Cotaloglu, 2011:24).

Mezopotamya kiltirinde de kadin ile 6zdeslesen dokuma, mitlere de konu olmustur. Bu kultirde “Uttu” adinda
dokuma tanrigasinin varligindan séz edilir. Uttu’nun evrenin varolusu ve kiltirel stregteki asamalarin meydana
gelmesinde rol oynadigl dusinilmektedir. Ayrica Mezopotamya’da dokumaciliga oldukca 6nem verilmistir. O
donemde kralice ve yiksek sinifa ait kadinlar tarafindan dokuma atolyeleri kontrol edilmistir (Pinarcik, 2020:146, 152).
Dokumaciligin kadin ile 6zdeslesmesi belki de kendi var olusunu anlamlandirdigi bir ara¢ olarak gormesindendir.
Dokumacilik bir amaca hizmetinin yani sira “kadinin dili” veya sembollerle ve motiflerle hayat bulan kadinin kendini
ifade ettigi bir “yazi tahtasi” olarak adlandirilabilir. Clinki dokuma sanati kadinin kiltirel birikiminin yansimasi ve gizli
kalmis ayrilik, ask, 6zlem, dua, hiizin vb. duygularin ifade edilisinin bir baska yoludur.

Anadolu’da dokumacilik ¢ok kiicik yaslarda anneden kiza 6gretilen kiltirel dokuma belleginin Grinudir. Gegmiste her
evde her yastan kadinin bildigi dokumacilik bazen koy ve kasabalarda blyik bir dayanisma olan imece usuli ile icra
edilmistir. Dokuma geleneksel bir sanat olma disinda kadinlar arasi ishirligini ve etkilesimi giglendiren bir olgu
olmustur. Ayni zamanda kadinin ev ekonomisine katki saglamasina yardimci bir ugrastir.

Bu 6zelliklerin disinda kadin ve dokuma iliskisi baska bir acidan ele alinirsa kadin kilttrel dokuma zenginliginin
olusturulmasi, gelistirilmesi agisindan oldukga biyik 6neme sahiptir. Clinki dokuma yapilan yorelerde farkli, kendine
0zgl motif ve teknikler ile Gretilmis dokumalar vardir. Bu Grinler yorenin dokuma kimliginin ve izlerinin olusmasinda
oldukga 6nemlidir. Kadin, Gretkenligi ile bu amaca gaglar boyunca hizmet etmistir.

Bu calismada Nigde yoresi Kemerhisar kasabasinda yasayan ve ailevi bagl olan Gg¢ kadin dokumacinin Urettigi 7 hali
incelenmistir. Bu hallarin yoresel ozellikleri, kullanilan malzemeler, motif, renk, desen ve teknik 6zelliklerinin
belirlenmesi amaclanmistir. S6z konusu dokumalar geleneksel 6zellige sahip kiltlrel birikimin sonucudur. Nitekim
Anadolu’ya 6zgl geleneksel dokumalari geg¢miste farkh yorelerde dokunan Urlnler olusturmaktadir ki kulturel
devamlilik, strdirulebilirlik, 6zglnlik ve aidiyet bu sayede gelismektedir. Bu baglamda calismaya konu olan halilar
bolgesel 6zellikleri icermesi, 6zglin olmasi, geleneksel yontemler ile dokunmasi bakimindan énemlidir.

2. ANADOLU DOKUMA TARiHINDE KADIN

Dokumacilik Anadolu’da tarih oncesi ¢aglardan itibaren var olan bir ugrastir ki tekstil malzemesi ile insanoglunun ilk
tanismas! Paleolitik Cag’a kadar dayanmaktadir. Ancak kazilar ve arastirmalar sonucu Cayoni’nde ilk dokuma
buluntularina rastlaniimis ve s6z konusu buluntular Neolitik Cag’a tarihlendirilmistir. Dokuma buluntularinin bir kadin
tarafindan yapildigina dair veriler mevcut olmamakla beraber, ilerleyen donemlerde kadinin dokuma tarihinde etkin
bir rol Ustlendigi asikardir. Sadece dokuma alaninda degil, geleneksel sanatlarin her alaninda Gridnin hazirhk
asamasindan Uretim slrecine kadar kadinin emegi s6z konusudur.

Kadin ve dokuma iliskisi ise ge¢misten glinimdize kadar evrilerek gelisim gostermistir. Aktif bir sekilde dokuma sanati
ile ilgilenen kadin farkli dénemlerde farkli dokuma Grlnleri meydana getirmistir. Nitekim Anadolu dokuma geleneginin
kokli bir gecmisi ve tarihsel sireci bulunmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi ile birlikte dokuma veya tekstil
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alaninda kadinlar, islerini zanaat veya ihtiyaca yonelik degil, sanat boyutunda icra etmislerdir. Ancak ¢alismada kirsal
alandaki kadinin bu slrecteki yeri anlatiimistir. Dolayisiyla ¢alisma kapsaminda Tung cagindan itibaren kadinin
dokumacilik alanina katkisi, hangi amag¢ dogrultusunda dokuma yaptigl ve dokuma ile kadin kavramlarinin nasil
iliskilendirildigi konunun sinirhlig dahilinde kisaca agiklanmistir.

Anadolu Antik Cag inanislarina gbre dokumacilik; istar, Kybele, Athena gibi tanricalarin korumalari altindaydi.
Dokumaciligin genellikle kadinlar tarafindan yapilmasi, Meryem Ana’nin dokumacilarin piri sayilmasina neden
olmustur. Nitekim Havva Ana’nin Adem Peygamber’e yiin ve ketenden giysi dokumasi gibi mitolojik ve dini 6rneklerin
var olmasi dokumaciligin ayrica 6nemli ve kutsal bir meslek oldugunu géstermektedir (Ugurlu, 2020:27)

M.O. 2. binyilin basinda Anadolu’dan ithal edilen baslica malzemeler arasinda Asurlu kadinlarin dokudugu kumas
cesitleri bulunmaktadir. Nitekim Asurlu kadinlar dokuma yaparak ailesine ve kendisine gelir saglamaktaydi. Bazi kumas
tlrlerinin dokunmasinda ise 6zellikle guizel kizlarin bu islemi yapmasina 6zen gosterildigi belirtiimektedir. Dokuma
isleminde glzel kizlarinin secilmesinin nedeni bilinmemektedir ancak bu kizlar tarafindan Uretilen dokumalarin
kullaniminin yayginlastiriimasina yonelik bir caba oldugu varsayilmaktadir. Anadolu’da bulunan tlccarlar ile birlikte
calisan kadinlar ticari faaliyetlerde aktif olarak gorev almislardir. Kadinlarin bu durumu belgeler ve mektuplardan
ogrenilmektedir (Celik, 2014:50-51).

Urartu donemi kadinina iliskin en fazla bilginin oldugu Urartu kemerinin neredeyse tamami kadinlardan ve kadinlarin
olusturdugu kompozisyonlardan olusmaktadir. Oturur vaziyette duran kadinlarin dokuma yaptig gortlmektedir.
Dokuma isiyle ugrasan kadinlarin basinin kapali oldugu dikkat gekmektedir. Kadinin basinin agik veya kapali olmasi ise
toplumdaki statisind belirlemektedir (Gokge ve Bilen, 2019: 35; Darga, 2013: 248).

Goriintii 1: Urartu dénemi Kemer pargalari iizerinde dokuma tezgahi tasvirleri
(Gokge ve Bilen, 2019:49)

Hitit doneminde dokumacilik faaliyetlerinin yaygin bir sekilde yapildig1 bilinmektedir. Nitekim Hitit donemine ait
verilerde dokumalarin kadinlar tarafindan da yapildigi belirtiimektedir. Gec Hitit stellerinde konular genellikle glindelik
yasamlari betimler niteliktedir. Kadinlar genellikle yin egirme ve slslenme ile iliskilendirilmistir(Darga, 2013: 245).
Hititce civi yazili belgelerde, dokumalarin kadinlar ve erkekler tarafindan yapildigindan bahsedilmektedir. Kadin
dokumacilara US.BAR denilmektedir. Kadinlar, gerek kirsal alan yerleskelerinde ve kentte evinin ihtiyaglarini karsilamak
icin evde dokuma yapmakta gerekse profesyonel anlamda dokumacilik yapmaktadirlar (Yigit, 2002: 83).

Aydin ili Cine ilcesine bagl Tepecik hoyugunde yapilan arkeolojik calismalar s6z konusu durumu kanitlar niteliktedir.
Knossos’da bulunan Linear B yazil belgelerinde 6zellikle endistriyel dokumacilik faaliyetlerinde kadin iscilerin calistig
belirtiimektedir. Dokuma hazirlik islemlerinde erkeklerin kadinlara yardim ettigi distnilmektedir. Nitekim Hitit yazili
belgelerinde tekstil tretimi ile ilgili cesitli meslek isimlerinin gegcmesi, dokumaciligin birden fazla kisi tarafindan
gerceklestirilen organize bir is oldugunu gdstermektedir. Ayrica Homeros'un ilyada ve Odysseia adli eserlerinde,
kadinlarin evlerde veya avlularda kumas dokuduklari, ip egirdikleri belirtilmekte ve boéylece dokumaciligin bir kadin isi
oldugu vurgulanmaktadir (Yilmaz, 2016:103-104).

Bizans imparatorlugu déneminde Anadolu’da gesitli nitelikte dokumalar Gretilmistir. Hiristiyan, Musevi ve Paganizm
inanclarina yénelik saltanat, ihtisam, glic ve zenginligi simgeleyen dokumalar dokunmustur. Ozellikle istanbul’da kadin
ve geng kizlarin dokudugu ipekli dokumalar, Avrupa Ulkeleri tarafindan tercih edilen sanatsal dokumalardi ki Bizans
ipekli Dokumalari Avrupa’da oldukca bilinen Grinlerdi (Ugurlu, 2018: 5).

Kasgarli Mahmud’un ‘Divant Lugati't-Turk” adl eseriile 11. ylzyilda yasamis Turk kadininin yine dokuma ile ilgilendigini
ogrenmekteyiz. “Kiz ¢ikin ¢ciknedi” cimlesini, “Kiz nakis yapti, altin tellerle ipek kumas Gzerine tasvirler yapti" seklindeki
aclklamasi ile s6z konusu donemde kadinlarin ve oOzellikle geng kizlarin altin sirmali iplikler ile nakis yaptiklari
anlasiimaktadir (Geng, 1997:12).
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Osmanli Doneminin erken déneminde kadinlar, dokumacilik ve bunun gibi el isleri yapmislardir. Ahi teskilatinin bir kolu
olan Baciyan-1 Ram teskilati, kadinlarin ¢zellikle dokumacilik alaninda istihdamini saglamistir. Sonraki dénemlerde ise
kalifiye eleman olarak imalathanelerde ¢alisan kadinlar da bulunmaktaydi ki 6zellikle tekstil Gretiminde, kadinlar dnemli
bir konuma sahipti. 17. ylzyilin baslarinda Manisa’da kadinlar pamuk ipligi bikmekte ve bunlari pazarlamakta iken,
17.ylGzyihn sonlarina dogru ise Bursa’da bulunan ip egirme tezgahlarinin yaklasik yarisinin sahibinin ya da kullanicisinin
kadin oldugunu bilinmektedir. Ankara’da ise kirsal alanda ve sehirlerde yasayan kadinlar evlerinin bir bolimune
dokuma tezgahi kurmus, tiftigi egirip iplik olarak satmis ve sof kumas dokumustur. Bu bilgiler isiginda Osmanli
Doneminde kadinlarin genellikle iplik egirme, kumas ve kilim dokuma yaptiklari sdylenebilir (Acar, 2019: 402; Dingeg,
2010:14-15). Ayrica 1840’ yillarda Osmanli Devletine bagl olan Sam tekstil merkezi olarak Gn salmis durumda idi.
Dekoratif sacaklar, digmeler, kilim, ipek ve sirma iplik, altin ve gimUs sirmali sallar, ipekli, pamuklu ve yanli kumaslar;
alaya ve kutni olan ikat denilen tarzda digum teknigiyle boyanmis ipek-pamuk karisimi ltks kumasglar Gretilmekteydi.
Kadinlar bu sektérde olduk¢a yogun konumda calismaktalardi. Nitekim bu alanlardaki kadin hakimiyetinin
gostergelerinden biri de belli is kollari icin kadinlara 6zgi isimlerin kullaniliyor olmasiydi; yin bikuiclye gazala, ipek
cekiciye kabbabe denilmekteydi (Vatter, 1988: 57- 58).

Cumhuriyet doneminde ise Koy Enstitilerinde kiz 6grencilere ikinci, Gg¢lincl, dérdiincl ve besinci siniflarda dikis, orgu
ve dokuma dersleri verilmistir. Orgli ve dokuma derslerinde; corap makinesinde ¢alisma, kilim ve hali dokuma, el
dokumalari yapma gibi 6gretiler yer almaktadir. Dolayisiyla bu dénemde de dokumacilik genel olarak kadin isi olarak
gorilmustir (Tuna, 2009:24). Ayrica fabrikalarda ve evlerde kadin dokumacilar calismaktaydi. Bu dénemde halilar,
kilimler, kumaglar dokunmus; bazen satilmis bazen de dokuyanlar tarafindan evlerde kullaniimistir.

3.ANADOLU DOKUMA GELENEGI VE KADIN iLiSKiSi

Orta Asya’dan slregelen gelenegin ve kiltirin devam ettigi Anadolu topraklari, geleneksel sanatlarinin Gretiminde
oldukca zengin bir gecmise sahiptir. Kisiler, geleneksel sanatlarin her alanindan trtnleri donemin zorlu sartlarina
ragmen Uretmislerdir. Dokumacilik sanati ise toplumda ayrica bir 6neme sahip olmustur. Nitekim dokumacilik,
toplumda aile sanati olarak kabul gormustir (Ugurlu, 2020:22). Anadolu’da kirsal kesimde ginlik yasamda
kullanilmasinin disinda, kizlarin geyizi igin hallar ve kilimler dokunmaktaydi. Geng kizlar geyizlerinin gesitliligi ile dvanur
ve Urin yelpazesini genis tutarlardi.

Anadolu dokuma gelenegi, bir dnceki nesil tarafindan ¢grenilenlerin devam ettirilmesi seklinde olmustur. S6z konusu
devamlilikta esas olan geleneksel kiltirun izleridir. Bulundugu bolge ve ortam kosullari dogrultusunda motif ve renk
tercihleri degismekte ve bununla beraber dokumalarin anlamlari da degiskenlik gostermektedir. Bu dokumalar
geleneksel kiltlrin glinimize ulasmasinda, sirdiridlmesinde ve ¢agdas sanatta yeni bigimlerde kullaniimasinda
tastyici rol Ustlenmislerdir. Cagdas dokuma/tekstil sanati uygulamalarinda bahsi gecen kiltirin izlerini yeni boyutlar
cercevesinde gormek mimkandur (Atalayer, 2005: 31-32).

Geleneksel dokumacilik o6zellikle kirsal kesimde slrdurilen bir faaliyet olmustur. Dokumacilik sureci ipligin
olusumundan dokumanin bitim islemine kadar ele alindigi takdirde zor, zahmetli ve uzun soluklu igslemlerin bir bittna
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda Anadolu dokumaciliginin karakteristik 6zellikleri bulunmaktadir. Anadolu’da
dokumacilik kiguk yasta, blyuklerin izlenilmesiyle 6grenilmektedir. O yaslardan itibaren dokuyucuya veya dokuma
hazirlik isleminde gorev yapan kisiye yardim etme ile ise baslaniimaktadir. Eger tezgahta calisacak bir genc yoksa,
dokumaci ipligini boyayip tim islemlerini kendisi stirdirmektedir. Her yastan kadin iplik islerini yapmakta ve tim
islerinin arasinda iplik cilesini kurutmaktadir. Bazen yalnizca iplik cilelerini agmak, iplik hazirligi ile ugrasmak yasli
dokumacilarin ugrasi olmaktadir. Oldukca zahmetli olan ¢6zgl atma isi, dokuyucunun yardimiyla hazirlanmaktadir.
Dolayisiyla 8miir boyunca dokumacilik hayatin bir parcasi olmaktadir(Olmez ve Cotaoglu, 2013:106-107).

Dokumacilik kdltGrintn strdurulebilirliginde kadinin roll yadsinamaz durumdadir. Nitekim glinimuzde az da olsa
dokumacilik gelenegi bahsi gecen sekli ile devam etmektedir. UNESCO tarafindan “Somut Olmayan Kdltirel Miras, El
Sanatlari Ustalarl” kategorisinde “Yasayan insan Hazinesi” kapsaminda kadin dokumacilar bulunmaktadir. Bu durum
kadinin dokuma kiltirtne katkisinin en glizel temsili olarak degerlendirilebilir.
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3. 1. Nigde Yéresi Dokuma Kiiltiirii

Nigde geleneksel dokuma kiltlrine sahip yorelerden biridir. Kokli bir dokuma gegmisine sahip ydrenin koy ve
kasabalarinda dokuma sanati, ihtiyaglari karsilama, bos zamanlarini degerlendirme ve ekonomik kazang saglama
amaclyla aktif bir sekilde devam etmektedir. Dokumaciligin devam etmesinde diger bir faktor ise bélgede hayvanciligin
var olmasi buna bagli olarak hammadde temininde zorluk gekilmemesidir. Nigde’de koklli bir gelenek olarak aktarilan
dokuma sanati daha ¢ok kadinlar tarafindan icra edilmektedir. Bolgede glinimizde dokumacilik eskiye oranla daha az
icra edilmekle birlikte anneden kiza bir miras gibi aktarilmistir. Ceyiz gelenegin etkisiyle de 6nemli hale gelen
dokumacilik civar kéy ve kasabalarla evlilikle bag kurulmasiyla motif ve dokuma o6rnekleriyle cok cesitlilik
gbstermektedir.

Nigde diz dokumalarin yani sira hali dokumalariyla da bilinen bir yoredir. Yorede halilar geleneksel boyama yontemleri
ile renklendirilmis iplerle dokunmustur. Kullanilan renkler; mavi agik-koyu mavi, bordo, kirmizi, sari, yesil, agik yesil,
kahverengi, beyaz, hardal sarisi, pembe, yesil, agik-koyu yesil, siyah, sutli kahve, kiremit rengi, bejdir. Hallarda
kullanilan motifler sizi, boncuk, gl boncuk, ayak; capar ayak, kirmanli ayak, osmanl ayak, salkim ayak, gil ayak, sandik;
kapama sandik, gllli sandik, armut sandik, merdiven sandik, kamali sandik, sallama; cicekli sallama, baliksirti sallama,
boncuklu sallama, diz sallama, kose; cicekli kose, cingilh kose, gul kose, kareli sekilli kose, sirmali kose, gbbek; taban
gbbek, uzun gobek, civil gobek, yastik gobek, minder gébektir.

Karakteristik 6zelige sahip yore halilari Gg bdlimden meydana gelir. Birinci kisim; halinin orta kismi veya yore agziyla
“model”, ikinci kisim; bordir veya su, Gglncl kisim ise bordlr ve gobekten ayrilan kosedir. Kullanilan motiflerde
dogadan ve yasanilan ¢cevreden stilize edilmis sembolik, geometrik ve natiralist motifler kullaniimistir (Tarla, 1998: 88;
Olmez, 1999: 128-153).

Nigde halilari; tek mihrapli, cift mihrapli, gbbekli(top), serbest (raport desenli) olmak tzere dort ana kompozisyon
ozelligine sahiptir (Turll, 1998, 5.88,98). Yore halilari motif ve desen 6zelliklerine gore ise; Nigde-Arisima halilari, Nigde-
Avsar halilari, Nigde-Kars halilari, Nigde-Yoriuk halilari, Nigde-Yahyal halilari, Nigde-Taspinar halilari olarak
isimlendirilmektedir (Olmez,1999: 129).
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Gorinti 2. Nigde Yoresi Hali Ornekleri

a. Nigde Taspinar Halisi (Soysaldi ve Kayadibi, 2009: 54).b. Nigde Obruk Koy Seccade Ornegi (Kili ve
Oyman, 2013:83
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4.MATERYAL VE YONTEM

Tarama modelinde bir betimleme c¢alismasi olan ¢alismanin materyalini Nigde Kemerhisar kasabasinda yasayan, ailevi
bagi olan U¢ kadin dokumacinin tretmis oldugu dokumalar olusturmaktadir. Dokuma sanatinin icra edilmesinde 3.
kusak olan kisilerle karsilikli gérismeler yapilmistir. Yorede bulunan hali érneklerinin fotograflari ¢ekilmis, eser
inceleme formlarinda bulundugu yer, Gretim tarihi, buginkd durumu, boyutlari, motif, renk, teknik ve desen 6zellikleri,
sacak uzunlugu, kullanilan malzemeler ile dokumalarin tanitimi yapilmistir. Elde edilen veriler ¢ozimlenerek metinler
halinde bilimsel bir dokiiman olusturulmustur. Boéylece kiltirin temsilcisi olan bu dokumalarin belgelenerek kiltirel
degerlerin canli tutulmasi hususuna dikkat cekilerek, gelecek nesillere aktarimi saglanmis olacaktir.

5.BULGULAR VE YORUM

Galisma kapsaminda ailevi baglari olan Ayse Yay, Nadire Yay, Asure Yay'in dokumus oldugu 7 hali incelenmis olup, elde
edilen veriler dogrultusunda incelenen halilarin kullanim alanlari, kompozisyon, motif, renk, hammadde bilgisi ve boyut
ozellikleri belirlenmistir.

Ailenin hammadde kullanimi gegmiste ydrede hayvancili§in yogun bir sekilde yapilmasindan dolayi atki ve desen
ipliginde yiin, ¢6zgli de pamuktur. Fakat Taspinar halisinda (Ornek No:7) atki, ¢6zgii ve desen ipliginde yin
kullanilmistir. Kullanim alanlarina gore halilarin dagilimi 3 yer yaygisi 2 yolluk 2 sedir halisi seklindedir. Halilarin sacak
boylari 3 ile 8 cm. arasinda degismektedir. Sedir halisi olan bir érnekte sacak sislemesi yapiimistir (Ornek No:6)
Dokumalarda kullanilan renkler kirmizi, bordo, yesil, acik mavi, lacivert, beyaz, siyah, gri, hardal sarisi, pembe,
kahverengi, turuncu ve saridir. Renklendirme islemi dogal boyama yontemleriyle Nigde’'nin Bor ilgesinde
boyahanelerde veya evlerde dokumaci kadinlar tarafindan yapilmistir. Bu boyalarin disinda bazi iplerde sentetik
boyalar az da olsa kullaniimistir. Dokumalarda kullanilan beyaz renk yinun saf rengidir.

incelenen halilarin ebatlari (en x boy) 285 x 170 cm?,, 256 x 147 cm?., 184 x 92 cm?., 157 x 267 cm?., 97 x 58 cm?., 155
x 270 cm?., 108 x 208 cm?.dir.

Yérede dokumalar iki amac icin Uretilmistir. ilki hammadde ve malzeme imalatci tarafindan temin edilerek karsiliginda
dokuyucunun el emegi Ucreti aldigi dokumalar, ikincisi ise tim malzeme ve hammaddeyi dokuyucunun karsiladigl,
ihtiyag dogrultusunda Uretiminin yapildigi dokumalardir. Yérede imece usuli dokuma yapilmistir. Bu yardimlasma
dokumanin baslangic safhasindan tezgahtan ¢ikana kadar veya sira hesabidir.

Calismaya konu olan kadin dokumacilar Ayse Yay, Nadire Yay ve Asure Yay 3. kusak dokumacilardir. Annelerinden
ogrendikleri dokuma sanatini gelin geldikleri Yay ailesinde devam ettirmislerdir. Aile ekonomisine de katki saglayan
kadinlar, degisen yasam sartlarindan dolayi artik dokuma yapmamaktadir. Hammadde ve malzemenin Uretilmemesi,
geng neslin artik bu sanata ilgi duymamasi yorede de dokuma faaliyetlerinin durmasina sebep olmustur.
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Ornek No 01
Uretim 1977
Tarih
inceleme 2021
Tarihi
Dokumanin | Nigde-Kemerhisar
Bulundugu
Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Hali
Tiurd
Kullanim Yer Yaygisi
Alani
Dokuma Gordes
Teknigi (Tark DUgum)
- Atk Yin
E é Cozgi iplik
I
z 3 ol
Beyaz
Kirmizi
c _ !-Iav Siyah
E S Ipligi I\/Iayi
=5 Lacivert
X @ Yesil
Olgileri
S E 170
-
8 & 285
Halinin ilknur Yay
bulundugu
Kisi
Kullanilan Stilize Cicekler
Motifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Yoéredeki adi “Gébekli” olan halinin merkezinde stilize ciceklerle siislenmis
dendanl gébek bulunmaktadir. Hali zeminde simetrik yerlestirilmis kdse gobekler ile % simetrik rapor tekrarlidir.

Bu kose gobeklerin ic kismi da yoreye has cicek motifleriyle bezenmistir.

Yorede koselere cicekli kbse adi

verilmektedir. Dokumada genis ve dar olmak lzere bitkisel bezemeli iki kenar suyu vardir. Dar kenar sulari gicekli

merdiven, genis kenar sulari ise sandikl ¢icek olarak adlandirilir.
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Ornek No 02

Uretim 1981

Tarih

inceleme 2021

Tarihi

Dokumanin | Nigde-Kemerhisar

Bulundugu

Yer

Yoresi Nigde

Dokuma Hali

Tird

Kullanim Sedir Halisi

Alani

Dokuma Gordes

Teknigi (Tark DUgumu)

< < Atki | Yin iplik

Eg Cozgl | Pamuk

© N F

E g Iplik
Beyaz
Kirmizi

= Hav Siyah

0 ipligi | Hardal Sarisi

Sl Lacivert

=

X Yesil

Olguleri

S E 182

-

S & 92

Halinin Hatice Yay

bulundugu

Kisi

Kullanilan Stilize Cigekler, Vazo

Motifler

Halinin Komp02|syon Ozelllklerl Sedlr haI|S| olarak kuIIamIan dokumanm lacivert zemininde simetrik sekilde
yerlestirilmis iki adet icinde cicekler olan vazo vardir. Zeminin dort etrafi koselikler olusturacak sekilde ¢icek motifleriyle
bezenmistir. Zemin ve genis kenar suyu boncuk adi verilen motiflerle gevrelenmistir. Genis kenar suyu kahverengi
zeminden meydana geldigi icin “tetri” denilmekte ve cicek motifleriyle sislenmistir.
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Ornek No 03

Uretim 1984

Tarih

inceleme 2021

Tarihi

Dokumanin | Nigde-Kemerhisar

Bulundugu

Yer

Yoresi Nigde

Dokuma Hali

Tiurd

Kullanim Yolluk

Alani

Dokuma Gordes

Teknigi (Tdrk DUguM)

< - Atki | Yiniplik

z E Cozgl | Pamuk

© N T

E g Iplik
Kirmizi
Kahverengi

. Hav Siyah

2 ipligi | Pembe

[y .

g Gri

c Hardal

z Sarisi

%’ Lacivert

X Yesil

Olgiileri

S € 256

-

8 E 147

Halinin Hatice Yay

bulundugu

Kisi

Kullanilan Stilize Cicekler

Motifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Yoredeki adi “Giil Yolu” olan halinin zemininde gonca giillerle bezenmis dendanli bir gébek
vardir. Zeminin dort etrafi stilize yaprak ve gobekte yer alan cgicek motifleriyle sislenmistir.
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Ornek No 04
Uretim 1981
Tarih
inceleme 2021
Tarihi
Dokumanin | Nigde-Kemerhisar
Bulundugu
Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Hali
Turd
Kullanim Sedir Halis
Alani
Dokuma Gordes
Teknigi (Tark Dagumu)
c o Atki | Yiiniplik
r—EB g Gozgl | Pamuk
=45 iplik
23

Kirmizi
- Kahverengi
() .
: it | v
o
< Turuncu
=z Lacivert
% Yesil
> Beyaz
Olgiileri
S E 108
-
8 E 208
Halinin Nesrin YAY
bulundugu
Kisi
Kullanilan Stilize Cigekler, Kus,
Motifler Goz, yildiz

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Halinin zemininde “Top” adi verilen gébek vardir. Gébegin orta kismi ici géz motifi
dolgulu yildiz motifi ile bezenmistir. Gobegin saginda ve solunda simetrik sekilde yerlestirilmis lale motifleri yer alirken
u¢ kisimlarinda kus ve cicek motifleri yer alir. Koseliklerde “cingilli cicek” adi verilen motifler vardir. Hardal sarisi
renginde dokunmus zeminden ayrilan sandik adi verilmektedir. Halida genis ve dar olmak Gzere iki kenar suyu vardir.

Dar kenar suyu su yolu, genis kenar suyu ise yére motifleri ile bezenmistir.
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Ornek No 05
Uretim Tarih 1981
inceleme Tarihi | 2021
Dokumanin Nigde-Kemerhisar
Bulundugu Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Tur( Hal
Kullanim Alani Yer Yaygisi
Dokuma Teknigi | Gordes
(Turk Daguma)
5 g A'Ekl ) Yan iplik
= Cozgu :Dalirpuk
e i
Kirmizi
Bordo
o Hav Siyah
- ipligi | Turuncu
é Beyaz
c Hardal Sarisi
= Lacivert
r=3° Yesil
X Mavi
Olgleri
S € 155
-
8§ 270
Halinin Nesrin YAY
bulundugu Kisi
Kullanilan Stilize Cicekler,
Motifler Sandik, Kog boynuzu,

Cengel, Akrep

Hallnln Kompomsyon Ozelllklerl Yoredekl adi “Dalakli Top” olan halinin zemininde dikey eksende 3 adet geometrik
gobek yer alir. Gobeklerin ici cengel, akrep motifleri ile sislenmistir. Gobeklerin etrafinda yer alan kirmizi zeminde
sandik motifi ve kog boynuzu motifleriyle cevirilidir. ic zeminde ve halinin en disinda yer alan dar kenar suyu cicekli
merdiven adi verilen motifle stslenmistir. Genis kenar suyunda ise stilize gicek ve lale motifleri yer alir.
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Ornek No 06
Uretim Tarih 1974
inceleme Tarihi | 2021
Dokumanin Nigde-Kemerhisar
Bulundugu Yer
Yoresi Nigde
Dokuma Tar( Hali
Kullanim Alani Sedir Halisi
Dokuma Teknigi | Gordes
(Tark DGguma)
c o Atki | Yan iplik
o £ -
z 5 Cozgli | Pamuk
U N H .
' =T Iplik
: 2>
: = Kirmizi
2 a Kahverengi
¢ é Hav Siyah
: = ipligi | Turuncu
3 = Mavi
. © .
: = Lacivert
. ¥ Yesil
¢ Olgileri
»
\J = E'
58
: 5§
8§ 97
Halinin Mustafa Yay
bulundugu Kisi
Kullanilan Stilize Cicekler
Motifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Halinin zemininde % simetrik rapor tekrarl gdbek yer alir. Gobek stilize ciceklerle
bezenmistir. Zeminde yer alan koseler yine cicek motifleriyle sislenmis. Kenar suyunda merdivenli gicek kullaniimistir.
Kenar suyu boncuk adi verilen bezemeyle cevrelenmistir. Dokumanin sacak ucglarinda stsleme yapilmistir.
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Ornek No 07

Uretim Tarih 1972

inceleme Tarihi 2021

Dokumanin Nigde-Kemerhisar
Bulundugu Yer

Yoresi Nigde

Dokuma Tard Hali

Kullanim Alani Yer Yaygisi

Dokuma Teknigi Gordes
(Tdrk DGgum)

< > Atki | Yaniplik
= E Cozgii | Yiin iplik
£ N

= (@©

2>

. Kirmizi
2 Kahverengi
é Hav Siyah

g ipligi Bordo
= Lacivert
T .

= Yesil

> Beyaz
Olgileri

S E 152

g E 267

Kaynak Kisi Hatice YAY
Kullanilan Stilize Cigekler
Moatifler

Halinin Kompozisyon Ozellikleri: Nigde “Taspinar Halisi” érnegidir. Zemine biyiikce bir gébek yer alir. gdbek “sizi” adi
verilen desenle cevrelenmis her iki ucunda “kelle” motifleri vardir. Lacivert zeminde koselikler yer alir. Halinin en disi
ve zemin “sallama boncuk” ile ¢evrelenmistir. Halinin her iki ucunda sandiklar yer alir. Genis ayak ve dar ayak olmak
Gzere iki adet kenar suyu vardir.

SONUC
Kulturel birikimi gecmisten ginimize tasiyan dokumalar, kadinin kendi yorumunu katarak kendini ifade ettigi bir
emegin Grinudur. Dokuma sanati ile girift bir bicimde olan kadin, benligini anlamak ve anlamlandirmak icin sanatiyla
dokuma Urinlere hayat vermistir.

Calisma kapsaminda incelenen halilar dokuma gelenegini sirdiren kadinlar tarafindan dokunmustur. Dokumalar sedir
halisi, yer yaygisi ve yolluk seklindedir. Nigde’de yapilmis olup, bolgeye 6zgl 6zelliklere sahiptir. Cozgl, atki ve desen
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iplerinde ylin ve pamuk kullaniimistir. Dokumalarin renk skalasi oldukc¢a genistir. Genellikle dogal boyama yéntemiyle
ipler boyanmistir. Ancak bazi renklerin sentetik boyalar ile elde edildigi tespit edilmistir. Dokumaciligin eskisi gibi
yapilamamasindan dolayi dogal boyacilik da yorede yapilmamaktadir. Yoreye ait karakteristik mavi ve kirmizi renkler
zeminde siklikla kullanilmistir. incelenen &rneklerde stilize gicekler, bitkisel bezemeler, sembolik, hayvansal ve
geometrik motifler tespit edilmistir. Merkezde ve dikey eksende yerlestirilmis gébekler dokumalarin kompozisyonunu
olusturmaktadir.

Aile baglari olan ¢ kadin dokumacinin Urettigi Grinler birbirinden farkli kompozisyon 6zelliklerine sahiptir. Ayrica
birbirlerinden etkilenmedikleri de soylenebilir. Fakat dokumalar yoreye 6zgl motif, desen ve renk 6zelliklerine sahiptir.
S6z konusu halilar dokuyucular tarafindan ¢ocuklarina geyizlik olarak verilmistir. Degisen yasam sartlari, genc ntfusun
gdc¢ etmesi ve artik dokuma Grilinlerine azalan ilgiden dolayi bu ¢ kadin yérede dokuma geleneginin son temsilcileri
olmus, annelerinden 6grendikleri dokuma sanatini kendilerinden sonra gelen nesle 6gretememislerdir.

Calisma kapsaminda edinilen bilgiler dogrultusunda dokuma sanatinin gelisim gostermesinde kadin figirinin oldukga
onemli oldugu gorilmektedir. Dokuma sanatinda kiltlrel degisim, gelisim ve kimligin olusmasinda kadin ana etken
olmustur. Nigde yoresi Kemerhisar kasabasi dokumalarinda da kadinin bu anlamda zamanla i¢glidisellesmis bir rol
Ustlendigi soylenebilir. Cunki yorenin dokuma kimliginin olusmasinda kadin faktori géze carpmaktadir.

Kadin ve dokumacilik tarihi sertveninde farkli zamanlarda farkl amacglar igin Uretilmis dokumalardan bahsedilse de bu
bilgiler kendi iginde kadin ve dokuma iliskisinden dolayi bir buttnlik saglamaktadir. Bu baglamda Nigde Kemerhisar
kasabasinda yasayan Ug¢ kadin dokumacinin dokudugu hallar, yéredeki son kadin dokumacilar tarafindan dokunmus
olmasi nedeniyle oldukga 6nemlidir. Nitekim dokumaciligin strdirilmesinde kadin etkenin rolli bu kadar 6nemli iken,
yorede dokumacilik faaliyetlerinin tekrardan aktif hale gelmesinde belki de yine kadinlar gérev alacaktir.
Dokumaciligin yeniden aktif hale getiriimesine iliskin 6ncelikli olarak yeniden dogal boyamaciligin canlandiriimasi
yoninde ulusal bir proje cercevesinde isbirlikciler ile kalkinma saglanabilir. Devaminda el dokumalara talebin
arttiriimasi ile ilgili, s6z konusu dokumalarin yerel ve ulusal boyutta gerek saglik gerekse ekonomik kazang yéninden
getirecegi katki ile ilgili bir takim etkinlikler ve sdylesiler gergeklestirilebilinir. Belediye ve kalkinma ajanslarinin da
destegiile dokumacilik faaliyetleri baslanildigi takdirde, bahsi gegen diger 6neriler de gdz 6niinde bulundurularak ulusal
ve uluslararasi boyutlarda yapilacak organizasyonlar ile Ulke geneline yeniden geleneksel dokumalara iliskin
surdurilebilirlik saglanabilir. Elbette ki slrecin her asamasinda yine kadinlar aktif olarak her is grubuna dahil
olacaklardir.
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Oz

“Bellek sanati”, buglin genel olarak bellek yitimi mitiyle karsilasan insanin siklikla basvurdugu bir Gretim bigimine
dénusti. Ozellikle medya ve yeni medya teknolojilerinin Gretim dilini bicimlendirdigi yeni alanlarin kesfiyle birlikte daha
populer hale geldi. Yeni gorsellestirme pratikleriyle birlikte daha interaktif bir ortam kazandigi dustnuldd. Yenilenen
Gretim mantigl icerisinde ele alinan konularin, ¢cogu olayin ve kavramin da yeniden sorgulanmasina olanak sagladi.
Toplumsal agidan sik tartisilan kimlik, etik, ahlak gibi konular yeni tartismalara tasindi. Bu calisma, yukarida
saydiklarimiz dogrultusunda Holokost’un bellegine yapilan katkinin, cok sik tGretime sokulan, popduler kilttrin pargasi
olan ve giiniimiizde ikonik boyuta ulasan Anna Frank ve Eva Heyman ile ilgili iiretilen yeni medya calismalari izerinden
incelenmesidir. Bu iki ismin ozellikle kadin olmalari dolayisiyla da bu calismada bellek sanatini tartisirken konu
alinmalari ¢ok 6nemlidir. Kadinlarin ve c¢ocuklarin bellek c¢alismalarinda gortnurliklerinin 6n plana cikarildig
gorilmektedir. Ancak hangi dinamiklerle 6n plana cikarildigini incelemek degerlidir. Bu ¢alismanin ulagsmak istedigi
hedef sonug tim bunlari dikkate alarak tarihsel bir olguyu yeniden Uretim yoluyla gorsellestirmenin bellege nasil bir
katkisi olduguna isik tutmaktir.

Anahtar Kelimeler: Gérsellestirme, bellek, yeniden lretim, kimlik, kadin

Abstract

The “Art of Memory” has turned into a form of production that is frequently used by people who encounter the myth
of amnesia. It has become more popular with the discovery of new areas where media and new media technologies
have shaped the language of production. It is thought that it has gained a more interactive environment with the new
visualization practices. Most of the issues which dealt with the logic of reproduction, provide an opportunity for re-
questioning events and concepts. Issues such as identity, ethics, and morality, which are frequently discussed, are
brought to new discussions. This study is an examination of the contribution made to the memory of the Holocaust, in
line with what we have mentioned above, through the new media studies produced about Anna Frank and Eva Heyman,
who are the part of popular culture that is frequently put into production and have reached an iconic dimension today.
Since these two names are especially women, it is very important to consider them while discussing the art of memory
in this study. It is seen that the visibility of women and children in memory studies is highlighted. However, it is valuable
to examine with which dynamics it is brought to the forefront. The target result of this study is to shed light on how
visualizing a historical phenomenon through reproduction contributes to memory.

Keywords: Visualization, memory, reproduction, identity, woman
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Genisletilmis 6z

Bu calisma genel perspektifte, II. Dlinya Savasi’nda yasanan, Nazilerin ve onlarin sug ortaklarinin dizenledigi vahset ve
cinayet eylemleriniiceren Holokost’un bellegine yapilan katkiyla ilgilidir. Bu katki kadin, bellek ve ona ait bellegin sanat
baglaminda aragsallastiriimasi Gzerinden belirlenen &rneklerle ele alinacaktir. Kadinlarin hikayelerinin goérandr
kilinmasi, her durumda o6ncel olan erkek egemen anlatilar arasinda kadinlara yaratilan alan meselesi ve eger
yaratiliyorsa bu alanin yapisi, kadinlarin eylemleri ve bu eylemlerin yorumlanisi tartisilacaktir. Ozellikle bir savas ve bu
denli buylk bir yikim s6z konusu oldugunda erkegin varligina ve onun giclnin onaylanmasina daha biyuk bir
eylemsizlikle katki saglamasi, parcalanma tehdidi altindaki aile birligi adina destek rol Ustlenmesi gerektigi distnulen
kadinin konumunu yeniden degerlendirmek icin bu tartisma énemlidir. Oncelikli amag, giinimiizde gorsel kiltir
calismalarinda ¢ok yaygin olarak basvurulan, toplumsal arastirmalarin bir teknigi gibi kullanilan ve sanatin diger
disiplinlerle arasindaki iliskiyi artiran, “bellek sanati” olarak da adlandirilan form hakkinda yogunlasmaktir. Buradan
hareketle de hafizanin cinsiyet kimligi Uzerinden nasil bicimlendigi ve yorumlanarak bir sanat formuna tercime
edildigini sorgulamak amac edinilmistir. Bu sorgulama icin gérinurlikleri neredeyse Holokost'un semboll haline gelen
ve Ulkemizde de taninirliklari artan Anne Frank ve Eva Heyman’in giinltklerini konu alan yeni medya calismalari
secilmistir. “Bellek Sanat” baglaminda 6n plana cikan bu calismalarin bellege olan katkisi, ¢calismalarin soylemlerini
analiz etme yontemiyle bellek konusundaki teorik alt yapidan yararlanilarak tartisilacaktir. Ozellikle drnek olarak bu
geng kadinlari iceren ¢alismalarin belirlenme nedeni agiktir. Geng ve kadin olduklari igin ve bu iki faktdr yizyillardir
toplumlarin gelecek umudunu simgeledigi icin genellikle bellek ¢alismalarinin odagi olmuslardir. Yasadigimiz ¢agda
kadinlar genellikle bu ve benzeri ¢alismalarin odagi olup ikonlastiriimaktadir. Ginimdizde bellegin ve bellegi temsil
ettigi dusinulen olay ve kisilerin ikonlastiriimasi, dahasi sanatin ifade alanina dahil edilmesi cok yaygin olarak kullanilan
bir yontemdir. Hafizanin diri tutulmasi amaciyla yaratilan kurgularsa cogu zaman unutulup yitip gitme ihtimalinin goze
alinamayacagi sesleri bir senfoniye, hikayeleri bir drama eserine donistirmek kadar iddiali tasvirler olabilmektedir.
Holokost, “bellek sanati” olgusunu tartismak igin cok elverisli ve Uretken bir konudur. Cinkd burada amag her sene
“Hatirliyoruz” (We Remember), “Bir Daha Asla” (Never Again) gibi diinya genelinde kullanimi kabul edilip yayginlasmis
sloganlarla da ifade edildigi gibi yasanan soykirimin dinya hafizasindaki ayricalikli konumunu korumaktir. Ancak bu
sekilde, unutulmadigi takdirde bir daha boyle korkung bir seyin yasanmasinin gli¢ olacagl 6ngorulebilmektedir. Ayrica
buglne dek yasanan ve en biyuk insanlik sucu sayilabilecek olan Holokost’un planlanma nedeni de tam olarak bir irki
yok etmek ve varliklarini ebediyen unutturma fantezisini eyleme koymaktir. Bu nedenle, bu plana karsi sirekli bir
direnis olarak da hatirlamanin ayricalikli bir énemi vardir.

Extended Abstract

This study, in general perspective, is about the contribution to the memory of the Holocaust, including the acts of
atrocities and murders organized by the Nazis and their accomplices during World War Il. This contribution will be
discussed with examples through women's memory and instrumentalization of this memory in the context of art.

In this study, making women's stories visible, the issue of the field created for women among the male-dominated
narratives which is prior in all cases, the structure of this field if it’s created, women's actions, and the interpretation of
these actions will be discussed. This discussion is especially important to reassess the position of the woman, who is
thought to contribute with greater inaction to the existence of men and the affirmation of his power, and to take a
supportive role in the name of family unity under threat of disintegration, especially when there are war and such
devastation. The primary aim is to concentrate on the form called memory art, which is widely used in visual culture
studies today, used as a technique of social research, and increases the relationship between art and other disciplines.
From this point, it is aimed to question how memory is shaped through gender identity and interpreted and translated
into an art form. For this questioning, new media studies have been selected on the diaries of Anne Frank and Eva
Heyman, whose visibility almost becoming the symbol of the Holocaust and increasing recognition in our country. The
contribution of these studies to memory will be discussed through the method of analyzing the discourse of the studies.
This discussion will be carried out by making use of the theoretical background on memory. The reason why studies on
these young women are chosen especially as an example is obvious. They have often been the focus of memory studies
since they are young and female, and these two factors symbolize the future hope of societies for centuries. In the age
we live in, women are iconized generally by becoming the focus of these and similar studies. Today, it is a widely used
method to iconize the memory, events, and people that are thought to represent the memory and moreover, the
inclusion of art in the field of expression. The fiction created to keep the memory alive can be as ambitious depictions
as turning voices into a symphony and stories into a work of drama that cannot be ventured the possibility of forgetting
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and disappearing most of the time. The Holocaust is a very suitable and productive topic for discussing the "Art of
Memory" phenomenon. Because the aim here is to preserve the privileged position of the genocide in the world
memory, as expressed every year with slogans such as "We Remember" and "Never Again", which are accepted and
widespread throughout the world. However, in this way, it is predicted to be difficult to have something terrible like
that. Besides, the reason for the planning of the Holocaust, which has been experienced until today and which can be
regarded as the greatest crime against humanity, is precisely to put into action the fantasy of destroying a race and
forgetting their existence forever. Therefore, it has also a privileged importance to remember as a constant resistance
against this plan.

1. GiRi$

Yarim yuzyillik resmi bir kurum olarak calisan Holokost Sehitleri ve Kahramanlarini Anma Kurumu Yad Vashem, resmi
baslangicini 1933 yili olarak tarihlendirdigi Hololost hakkinda buglin en blylik envantere sahip kurumdur. Bu kurum
aracihigiyla takip edilebilecek sanal arsivler ve arastirma birimleri, Holokost hakkinda diinya ¢apinda bilgilendirme
yapmak adina aktif bicimde calismaktadir. Bu kaynak araciligiyla edinilen bilgiler dogrultusunda Holokost hakkinda net
anlatimlar yapilabilmektedir. Nazilerin yonetimindeki Almanya 1933 ve 1941 vyillari arasinda, Yahudileri hak ve
mdlklerinden mahrum birakmaya yonelik bir politika izler ve daha sonra kendi yonetimi altindaki Yahudi nifusunu
siniflara ayirarak toplamaya baslar. 1941'in sonunda, politika Nazilerin "Yahudi Sorunu icin Nihai Cézim" adini verdigi
kapsaml sistematik bir operasyona donusur. Bu politikalar Almanya'da ve Avrupa kitasinin cogunda genis bir destek
kazanir. Naziler, tamamen yok etmek icin Avrupa Yahudilerini ve nihayetinde diinya Yahudilerinin geri kalanini belirler.
Milyonlarca insanin vurularak kitlesel imhasinin yani sira Yahudilerin 6ldurildigi endustriyel tesisler olan imha
kamplarina tim Avrupa'dan milyonlarca Yahudi toplar. Tim nifus kayitlari, trenlerin hareketi ve transfer sireci
boyunca Almanlar kurbanlari yolculuklarinin gergek amaci konusunda aldatir. 1945’de son bulan savasta bu
yontemlerle alti milyon Yahudinin 6ldirtldiga ortaya cikar. (Bella Gutterman ve Avner Shalev, 2007) Holokost tarihsel
baglamda bir soykirima karsilik gelecek sekilde kullaniimis Yunanca kokenli kelimedir. Holos (bUtlin) ve Kostos (yanmis)
sozclklerinin bir araya gelmesiyle olusturulmustur. (Oxford Dictionaries, 2020) 3 Ekim 1941'de American Hebrew
dergisinde, Fransa'daki duruma atifta bulunmak icin ilk kez "Holokost'tan 6nce" ifadesini kullanildi. 1968'de Kongre
Kutlphanesi “Holokost” adi altinda yeni bir kategori olusturur ve bu terim, Amerika Birlesik Devletleri'nde NBC’'nin mini
dizisi Holocaust (1978) araciligiyla populer hale getirilir. Ayni yil Holokost hakkinda bir Baskanlik Komisyonu kurulur. Bu
sekilde “Holokost” kelimesi, soykirimi tarif ederken diinyada en yaygin terim olarak kullaniimaya baslar. (Fishel, 1998)

“Nihai C6zim” planinin ilk asamasinda Yahudi erkeklerinin buylik cogunlugu ailelerinden ayirilarak ¢calismaya zorland..
Bir kismi da bu ilk asamada kacarak cesitli direnis hareketlerine katildi. Sonug olarak savasin daha ilk zamanlarinda
bircok kadin, cocuklarla ve yaslilarla yalniz basina kalarak glindelik yasami strdirmek zorunda kaldi. Bu korkung planin
son asamasina gelindigindeyse 6zellikle geng kadinlar bu sefer cogunlukla yalniz degildi. Cogu kadin, sorumlulugunda
olan ¢ocuklari, anneleri, ablalari ve aile biyukleriyle birlikte toplama kamplarina gonderildi. Buglin anlatiya dékdlen
kisisel deneyimler gdstermektedir ki, bu durumda olmak kadinlar icin yalniz olmaktan daha giictii. imha edilmesine
karar verilenlerden ziyade c¢alisabilecek durumda olan geng kadinlar sorumlu olduklari cocuklar ve aile fertlerinden
ayirihyordu. Bir yandan zor kosullarda yasamaya devam ederken bir yandan da geride biraktiklarindan haber
alamiyordu. Bazi 6ngori sahibi genc ebeveyn kadinlar da ¢ok zor bir karar oldugu halde cocuklarini saklamak ve
kurtarmak maksadiyla ¢cok iyi tanimadiklari gonilli insanlara teslim ediyordu. Diger taraftan kadinlar boyle bir ortamda
bile kadinlklarini gosterebildikleri dlcliide yasama sansi verilenler olmaya devam ediyordu. Yasalar Nazilerin Yahudi
kadinlarla herhangi bir temas kurmasini yasaklasa bile kadinlarin ¢ogu iskence adi altinda sayisiz istismara ugruyordu.
Durum boyle olunca kadinlar da hayatta kalmak icin bedensel ihlallerin karsisinda hayatta kalabilmek icin cogu zaman
sessiz kallyordu. Zamanla baska refleksler de gelisiyordu. Ornegin, saglksiz gorintli sergileyen kadinlar hig
disinmeden imhaya gonderildigi icin cogu kadin yasadiklari sartlara ragmen yanaklarina allik ve benzeri seyler slirerek
sonuna kadar hayatta kalmaya calisiyordu. Ayrica hayatta kalsalar bile yine de hem en agir temizlik islerini yapmak
hem de cinsel istismara katlanmak zorundalardi. Bu baglamlarda ele alindiginda kadinin savas esnasindaki rolinin
erkeginkinden farkl ve cok katmanli oldugu 6nermesini yapmak yanlis olmayacakti. (The Editorial Staff, 2020) Bu
noktada ortaya cikan soru ginimuze kadar yapildigi gibi Holokost'un kadinlik meselesi Uzerinden okunup
okunamayacagini tartismaktan ziyade meselenin varligina ikna olup nasil ve hangi baglamlarda ele alinacagi sorusudur.
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Burada ama¢ Holokost baglaminda anlatilan her dykinin 6nce kendi icinde sonra da okuyucu, dinleyici, izleyiciyle
bulustugu alandaki deneyimlerini dikkatle okumaya ¢alismaktir.

Holokost sirasinda yasanmis olanlarin aktariminda ve arastirmalarin bircogunda eril dilin 6n planda oldugunu gérmek
sasirtici olmasa da hala kadinlarin karsilastiklari davranislar ve uygulamalarin farkli olmadigi ve ayri bir arastirma
konusuymus gibi kadinlarin 6n plana ¢ikariimasinin yersiz oldugu iddialari bugtin gecersiz kiinmistir. Aksine ginimuzde
yapilan arastirmalarin amaci Holokost sirasindaki benzersiz kadin deneyimlerine odaklanarak yeni bakis acilari
sunmaktadir. Bunlar, genellikle kadinlarin fizyolojik ve sosyolojik 6zelliklerinin deneyimlerine nasil yansidigini ve
yasadiklari korkung olaylara nasil tepkiler verdiklerinin cesitliligini iceren ¢alismalardir. Boylece Holokost gibi yuklu bir
konunun ve yasanan yikimin 6zellikle genel hatlariyla ele alinan uzak, mesafeli ve yabanci bir konu olmaktan ¢ikip
toplumun her katmaninda, yas ve cinsiyet gruplarinda ve bireysel deneyimlerde yansidigini, aslinda bu deneyimi
yasamayan siradan insana ne kadar yaklasabildigini, siradan yasantiya ne denli yakin olabildigini gostermektedir.
Holokost konusunda cinsiyet ayrimi yapmak istemeyen tavrin direttigi gibi zulim goéren ve 6ldarilen kadinlarin birer
Yahudi olarak bunlari yasadiklari dogrudur. Ancak kadinlar ayni zamanda tim bunlari kadin olarak ve erkeklerden farkli
olarak yasamislar ya da 6Imuslerdir.

TUim bu nedenlerin ve daha birgoklarinin etkisiyle bu ¢alismada tarihsel baglamda en ¢ok atifta bulunulan kadinlardan
ikisini secip dikkat cekici boyuttaki gorsellestirilmeleri ve birer “bellek sanati” na dénustirilmeleri konusunda okumalar
yapmak anlamli olacaktir. Bu kadinlar Anne Frank ve Eva Heyman’dir. Yaslari ve yasadiklariyla cocuk ve kadin olmanin
esiginde sikisip kalmis olduklari yorumu yapilabilecek olan bu gencler Holokost sirasinda biytmenin de ne kadar hizli
olabilecegini gostermektedir. Normal slrecte olsaydi belki de genclik zamanlarinin cogunu ev hapsinde degil disarida
gecirecek olan, aileleri icin para kazanmak ya da tasarruf etmek zorunda kalmayacak olan bu genc kadinlar farkl sekilde
hayatta kalmanin yollarini aramiglardi. Arkadashk kurmaya, sosyallesmeye ihtiya¢ duyduklari yasta her gin 6lim
korkusuyla yasayan bu gengler icin hayata devam edebilmenin yollarindan biri canli ve bireysel portrelerinin sunumu
olmustur. Anne Frank ve Eva Heyman icin giinlitk tutmanin anlamina dair arastirmalar genel hatlariyla bu yorumun
yapilabilecegini gostermektedir. Ayrica hem Frank’in hem de Heyman’in gunliklerindeki anilari ve kullandiklari
etkileyici ifadeler, kamplar hakkindaki perspektifleri, sagladiklari bilgiler genis bir kitleyle ve gelecek nesillerle
paylasilmayi hak eder niteliktedir. Gunlik rutinler, beslenme, arkadasliklar, hayaller, istismarlar, hijyen sorunlari,
cezalandirmalar, calisma ve direnisle ilgili her sey, kaleme aldiklari ve aslinda kisa denebilecek bir zaman dilimini
kapsayan glnltklerin icerisinde tim yogunluguyla yer almaktadir. Kadinlara yapilan muameleler, glinlik hayatta kalma
mucadeleleri, umutlari ve korkulari, dayanismalari ve sonrasindaki olaylari iceren bu glnlikler, bu nedenle bellek
sorunsalinin bir pargasi olmaktadir.

GUnUmizde 6zellikle akademilerde en fazla ¢alismaya ihtiya¢ duyulan konulardan biri olan bellek konusu icin bireysel
tecrlbeleri iceren dykiler gercek taniklik niteligi vurgulanarak 6n plana c¢ikarilmaktadir. Bu ¢ykiler gercekten de ilk
agizdan, essiz degere sahip oykilerdir. Kamplarda yasanan ve sirreal gibi gdziken acilarin boyutunun anlasiimasi icin
cok dnemlidir. Ancak bu oykdiler arasinda giinltkler yine de farkh bir yer tutar. Yorgun, Usiyen, saglksiz, a¢ kadinlarin
ozlemlerini, eger savastan sag cikarlarsa yapmayi planladiklarini ve umutlarini, verdikleri korkung kayiplara ragmen en
asgari de olsa gerceklestirmis olduklarina tanik olunan éykdler vardir. Bu éykuler ayni zamanda umut barindiran
oykulerdir. Ancak Heyman’in glinliginde oldugu gibi “Sevgili glinlik, [...] sen benim en iyi arkadasimsin ve senden
hicbir sir saklamamaliyim.” (Agnes Zsolt, 1988, s. 30) ciimlesiyle baslayan ve korkularinin dorugundayken &Imis ve
anlatimi kesintiye ugramis bir geng kadinin defteri, son ciimleleri yazilmamis bir defter, bellekle mitalaa adina bazen
daha fazla segenek barindirabilir.

1.1 Gunliikler Bellekte Nasil Kazanim Sagladilar?

Eva Heyman 13. yas glinii olan Subat 1944'te ona hediye edilen giinlige Auschwitz'de 6ldirildigi 1944 Ekim’ine kadar
yazdi. Heyman'in Holokost'tan kurtulan annesi Agnes Zsolt, 1945'te giinliigi buldu ve yayinlatti. Anne Frank ise Haziran
1942’de Heyman gibi 13. yas glininde anne ve babasinin hediye ettigi glinligiine 1 Agustos 1944 giinlne kadar
yazmay! strdlrdi. Kasim 1944’de Bergen-Belsen toplama kampinda oldirtldiginde 15 yasindaydi. Frank’in
glnliguni ise aileden geriye kalan tek kisi olan babasi Otto Frank buldu ve yayinlatti.
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Diger tanikliklarin, biyografilerin aksine glinltkler, onlari yazan kisi disinda bir ikinci kisinin varligini islevsiz kilarak o anin
tek bir kisi gbziinden ve onun agirliginca yasadigl olay, duygu ve disincelerini icerir. Hem duygusal agidan hem de
yazmak agisindan entelektiel bir eylemdir. Buglin Frank’in ve Heyman’in popdulerlik kazanan ginlikleri dahil o yillara
ait bir ginligin dnemli olmasini saglayan, Holokost'un uygulanmaya basladigi sirada bu insanlarin yasantilari neye
benziyordu konusunda gicli bir fikir vermesidir. Ayrica Macaristan Yahudileri hakkinda Heyman’dan bilgi alinirken,
Frank’tan Hollanda da neler oldugu bilgisine de bu gunlikler sayesinde ulasilabilir. Her iki giinlikten de savas 6ncesi
dlnya hakkinda gikarimlar yapilabilir. Bu gnltkleri okurken, bu geng kadinlarin onlari gelecekleri adina tesvik eden bir
aile ile cevrili, zengin bir kulttrel gegcmise sahip gencler oldugu goruilebilir. Pek cok farkli hobileri ve hayali olan genclerin
mesleki hedeflerinin kesistigine, érnegin; Heyman’in biytduginde bir haber fotografgisi olmak isterken Frank’in bir
gazeteci olmak icin heyecan duyduguna tanik olunabilir.

Holokost sirasinda oldirilen Yahudiler Naziler tarafindan kimliklerinden mahrum birakilmaya ve ylzsiz sayilara
dondstiriulmeye calisildi. Bu unutturma planina karsi sunulan bir giinlik bile Holokost 6ncesi ve sirasindaki yasamlari
ele almasi agisindan plani islevsiz kilmaktadir. Bu tip yazinsal érnekler birer belgedir ve unutturmamak adina yazinsal
belgelere olan ihtiyaci karsilamaktadir. Gunlikler sadece, Holokost’un boyutunu tasvir etmez, ayni zamanda gindelik
yasamin Oyle bir ortamda da nasil devam edebildigini gbésteren direnis érnekleridir. Glnlikler bu nedenle 6nemli birer
tarihi belgedir ve bu tarihi belgeler Holokosta ait bellegin sunumunda siralanan nedenlerden 6tiri 6nemli kazanimlar
saglar.

Ancak buradaki bellek konusunda yine de bir ayrim yapmakta fayda vardir. Burada iki tir bellekten s6z edilmelidir. Biri
“iletisimsel bellek” digeri “kulturel bellek” tir. Genellikle bu ikisi arasinda bir ayrim gozetmeksizin kullanildiginda
anlamlar birbirine karisabilmektedir. Almanyal Misirbilimci ve kultirel calismalar uzmani Jan Assman “Kiltirel Bellek”
adl galismasinda bu ayrimi cok anlasilir sekilde ifade etmistir. Assman’a gore “iletisimsel bellek”;

(...) yakin gegmise iliskin anilari kapsar. Bunlar kisinin gagdaslari ile paylastigi anilardir. Bunun en tipik ¢rnegi kusaga 6zgu
bellektir. Bu bellek tarihi olarak grupla baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla yok olur; daha agik ifade edersek tasiyicilari
ile sinirlidir. Sahibi 6ldugu zaman bir baska bellege yer agar. (...) Hitler'in Yahudilere uyguladigi baskiyi ve soykirimi kisisel
travma olarak yasamis olan kusak, yaklasik on yildir tam da bu konumda. Buglin hala canli olan anilara, yarin artik sadece
medya araciliglyla ulasilabilecek. Bu gecgis donemi, simdi olayin taniklarinin anilarinin yazilmasi ve arsivienmek tizere yogun
olarak toplanmasi galismalarinda ifadesini buluyor (Assman, 2001, s. 53)

Assman’in bu satirlari yazmasinin Gzerinden neredeyse 30 yil gecmis olmasi dolayisiyla hakl ¢iktigi ve bugin her ne
kadar sayisi bir elin parmaklarini gegmeyecek sozll tarih anlaticilari olsa da asil kaynak olarak medya aktarimlari yoluyla
“bellegin” diri tutulmaya calisildig| rahatlikla sdylenebilir. “Kultirel bellek” ise bundan farkli olarak bilgiyi ve bilimselligi
odaga alir. Assman “Kiltirel bellek, iletisimsel olanin aksine kurumlasmis bir bellek teknigi sorunudur” (Assman, 2001,
s.55) der.

Ornegin Avrupali Yahudilere yénelik soykirim tarihi bir gercektir ve bu haliyle tarih aragtirmalarinin konusudur. Modern
israil'de ise bunun &tesinde "soykirm" kavrami altinda kékene yénelik tarih olmus (bu son on yil iginde bu hale gelmistir)
ve boylece bu tarih, devletin mesruiyetini ve tutumunu buyik 6lgliide dayandirdigi bir mit haline gelmistir. Bu tarihin ulusal
karakteri kamusal anitlarla ve anma toplantilariyla ortak olarak hatirlanir (...) Sadece anlamli gegmis hatirlanir, sadece
hatirlanan ge¢mis anlam kazanir. Hatirlama, bir gostergelestirme eylemidir. (...) Ancak hatirlamanin tarih bilimi ile ilgisi
olmadigi unutulmamalidir. Tarihgi bir profesérden "hatirlamayi hissetmesi, kavrama gecirmesi ve ge¢cmisi yorumlamasi"
beklenmemelidir. Ama yine de bu durum, s6z konusu strecin kesilmeksizin devam ettigi gercegini degistirmez. Bununla
bir tarihcinin gérevi degil, sosyal bellegin bir islevi anlatilmaktadir. Ote yandan bu, tarihginin calismasinin aksine, temel
bir antropolojik gergekliktir. S6z konusu olan, gecmisin kokensel tarihe, yani efsaneye dénistirilmesidir. Bu nitelendirme
hicbir sekilde olaylarin gergekligini yadsimamakta, aksine onlarin gelecege dayali baglayiciligini hicbir zaman
unutulmamasi gereken bir sey olarak 6ne ¢ikarmaktadir (Assman, 2001, s. 79)

Dolayisiyla soyle ifade edilebilir. Her durumda basvurulan ve kullanmaktan keyif alinan “kolektif bellek” Assman
tarafindan degiskenleri olan iki yapinin bir araya gelebildigi ortak alanda agiga cikabilir. Yahudilerin bir devlet
bltunluguyle birlikte yasadiklari bir cografyada Holokost’a ait anlatilarin, yazi, belge ve gorsellerin sunumunda kdkene
dayandirilan bir dizgeyle kalturlestiriimesi ve “kolektif bellegin” yaratilmaya calisilmasi gorilebilir. Holokost’la ilgili
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hatirlamaya dayali tim cabalarin amaci Avrupa Ulkelerinin neredeyse tamaminda yeni kusaklarla iletisim kurup bellek
yitimini engellemek ve glin gelip de unutulursa ayni seylerin yasanmasi olasiligiyla miicadele etmek agisindan éykdleri
on plana gikarmaktir. Oysa resmi devlet icerisinde Yahudi toplumu adina verilen cabalar daha ¢ok kolektif yapinin
korunmasi adina bellegin islev gérmesi Uzerinedir. Eger bu “kolektif bellek” ile birlikte olusacak olan “kolektif biling”
¢okerse bunun bir daha yasanacagina dair inang, daha keskin ve kbkene dayandirilan bir bilgidir.

Holokost, bugiin bir daha yasanmamasi icin unutturulmamasi gereken aci eylemlerle dolu bir insanlik sugudur. insan
bu sucu islemistir. Bir daha herhangi bir irk ve cografyada tekrari olmamasi igin diinya genelinde benimsenen bir 6zenle
hatirlamaya dair ¢alismalar yapilmaktadir. Her sene yapilan anma térenlerinden, her giin tasnif edilen yazili ve gorsel
arsivlere, s6zlU tarih calismalarindan, medya ve yeni medya galismalarina kadar ¢ok cesitli ve genis alanlarda galismalar
yurtttlmektedir. Bugln bu c¢alismalar aracilifiyla bir taraftan yeni kusaklarla kesintisiz bir iletisim saglanmaya
calisiimakta diger taraftan da kiltirel dizeyde bu calismalarin 6nemli bir kismi resmilestiriimeye calisiimaktadir. Bu
calismalarin nasil yapildigl sorusu bu noktada deger kazanir. Holokost ve tasidigl yikimlarin sayisiz kez edebiyat, sanat
ve sinemanin konularini olusturdugunu deneyimlemis ve hala da deneyimleyen bir kusak olarak soylenebilecekler belki
de cok fazladir. Ancak bu metinde ele alinacagi sekliyle konu bu yaratilardan biraz daha farkli gbézikmektedir. Bu
galismanin amaglarindan biri, son yillarda daha fazla 6rnegiyle karsilasilan 6zellikle daha sik telaffuz edilen adiyla “bellek
sanatl” olgusunu tartismaktir. Bu tartisma &zellikle kadinlarin gérindr kilindigi galismalar olmalari baglaminda Anne
Frank ve Eva Heyman’in giinltkleri konu alinarak yiritilmustir. Assman’in da dngordigi tizere medya ve yeni medya
calismalari baglaminda projelendirilen bu iki drnek ginlik, su sorulari sormak ve cevaplari aramak konusunda da
yardimci olmaktadir; Holokost sanatta tasvir edilebilir mi? Edilebilirse nasil edilir? Uslup mu, dénem mi yoksa konu
mudur 6nemli olan? Holokost sanati icinde toplumsal cinsiyetin yeri nedir? Bu calismalar Holokost'un incelenmesine
ve anilmasina nasil katkida bulunur?

1.2 Giinliiklerin Gorsellestirilmesi Meselesi

Eva Heyman’in ve Anne Frank’in Il. Diinya Savasi sirasinda kaleme aldiklar, hem kendi yasamlarinin hem de
cevrelerinde cereyan eden yasantinin en kritik zaman araligini tasvir eden glnllkleri defalarca farkli bigimlerde
gorsellestirilmistir. Ozellikle Anne Frank’in giinlGgi bir Hollywood filminden bireysel bir sanat disavurumuna kadar
genis bir yelpazede ¢ogaltilmis, farkli anlam ve baglamlarda yeniden Uretimin ve postmodern kiltlrin de bir pargasi
olmustur. Bu her iki giinlik de, her yeniden Uretimle birlikte ikonik 6zellik kazanmis ve belki de bugin onlarla ilk
karsilasma anindan, ilk baglamindan uzak bir noktaya varmistir.

Bu yorumlarin yapilabilmesinin nedenleri hem vyazinsal bir formu gorsellestirme pratigiyle o forma mudahale
edilmesinde, hem de yeniden dretimin ve kopyalamanin ilksel olanda yarattigi degisimin 6ngorilebilmesinde
yatmaktadir. Ozellikle bu calismada yer verilecek ve yeni medya calismalari baglaminda degerlendirilen, birbirine
paralel iki farkl Gretime dikkat ¢cekmek yerinde olacaktir. Bu her iki Grin de gercek yazinsal bir oykiyu alip onu
gorsellestirerek bir “bellek sanatl” na dénistlirmek suretiyle bahsi gecen midahale ve degisimleri, bunlarin yarattigi
yeni anlamlari barindirmaktadir. Her ikisi de izleyici ile burada tartismanin yararli olacagi ayni soruyu sormak suretiyle
iliski kurmaya calismaktadir.

Bu calismalardan biri sosyal medya kanallarindan biri olan Instagram ve sundugu dilsel 6zelliklerle tasarlanan Eva
Heyman’in giinliikleri projesidir. Bugtlinlerde Instagram’da 1,2 milyon takipgisi olan Holokost kurbani 13 yasindaki Eva
Heyman'’a ait hesap Instagram kullanicilarini genc kadinin son dort ayiniiceren hikayelerle bulusturmaktadir. Bu hesap,
takipgilerin karsisina sosyal medya dilinde fake (sahte) olarak adlandirilan hesaplardan biri olarak degil, bir medya
calismasi olarak hazirlanmistir. 1 Mayis 2019 da baslayan bu ¢alismanin amacini baba kiz yaraticilari olan Israilli Mati
ve Maya Kochavi, gengleri tarihin en biyiik trajedisi hakkinda bilinglendirmek olarak agiklamistir. Ozellikle Holokost’u
anma gunu dolayisiyla kesintisiz hikaye (story) paylasan hesabi yalnizca merak duygusuyla bile takibe almanin heyecani
milyonlarca takipgiyi harekete gecirmistir. Turkiye’de Salom gazetesinde yer alan haberde “Instagram hesabinda
yayinlanan hikdyelerde Eva’nin en yakin dostuyla danslari, begendigi cocukla flortlesmeleri, beraber yasadigi
biyikannesi ve buyltkbabasi ile dogum giint kutlamalarinin ardindan Nazi isgalinin baslamasiyla kabusa dénen ginleri
resmediliyor” (Kandiyoti, 8 Mayis 2019) ifadeleriyle yer verilmistir. Bu daha once yapilmamis bir ¢alismadir. Ancak bir
sinema filminde oldugu gibi oyuncularla donemin dekorlarinin, gunlikte adi gegenlerin, evinden gettoya
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gbtUrilusinin ve kampa transfer edilisinin canlandirildigi dramatik skeclerde kurgulanan ve bir anlatiya déndstirtlen
yasam hikayesine bu medya calismasini gdrenlerin asinaligl yadsinamaz. Kisa slre sonra takipgilerinin daha cok
genclerden olustugu ve projenin hedefledigi iletisime ulastigl konusunda olumlu elestiriler yapilmaya baslamistir.
Ardindan Israil Baskani Binyamin Natenyahu’nun israilli genglere projeyi hesaplarindan takibe almalari icin ¢agrida
bulunmak suretiyle destegi olmustur. Bu noktada projenin dinyayla ve Holokost hakkinda belki de hicbir bilgisi
olmayan genclerle bulusmasini esas alan iletisim odakh yapisi, kiltirel dizeyde talep edilerek yon degistirmistir. Belki
de bastan itibaren hedeflenen hig yapilmamis bir seyi yapip bir sosyal medya projesini kiltirel bir miras, bir anit belge
olarak konumlandirmanin deneyiydi.

Yoware so lucm ate o
youcannot féellwhat -

sterriblesthings
”ar‘&happemﬂg tous

M

|

Goérinti 1: Eva Stories
https.//www.kyivpost.com/lifestyle/ukrainian-production-films-viral-eva-stories-about-holocaust-tragedy.htm|

Sonug olarak projeye devletin sahip ¢ikmasi bu calismayl bagimsiz yapisindan soyutlamistir. Kurumsal anma
uygulamalarindan kurtulmayi secip farkli bir sey yapmayi hedefleyen proje, devlet kurumlarinin temsili yeni medya
yUzl olmustur. Kisa slire sonra projeye karsi elestiriler baslamistir. Yine Salom gazetesinde bu elestirilerin maiyeti su
ifadelerle yer almaktadir; “Ozellikle israil'in sol egilimli gazetelerinde cikan yazilarda Auschwitz-Birkenau ziyareti
sirasinda 6zgekim yapan suursuz bir gencligin varligi da hesaba katildiginda bu Instagram projesinin Holokost acisini
degersizlestirildigi yorumlari yapildi. Ote yandan Yad Vasem Soykirim Miizesi projeyi destekledigini aciklayarak sosyal
medya kullanimini ‘etkili ve mesru’ olarak nitelendirdi.” (Kandiyoti, 8 Mayis 2019)

Bu elestirilere karsilik, yapilan projenin siyasi algilanip tepki ¢cekebilir diizeye tasindigl yorumu yapilabilir. Ancak asil ilgi
cekilmesi gereken ve bellek meselesi konusunda ¢ikarim yapabilmeye yardimci olan nokta, bellek baglaminda Uretilen
bir calismanin bagimsiz olma konusundaki basarisizligi ve yine bellek konusunda Uretilen ¢alismalarin kolektif olmasina
duyulan ihtiyactir. Ancak belki de Amerikali kuramci Susan Sontag’in da ifade ettigi gibi kolektif bellek 6gretilerle
olusturulmaya calisiilmakta ve hatirlatici degil kosullandirici oldugu icin daima sorgulanmaya acik hale gelmektedir.
Sontag’a gore;

Daha kesin bir dille konusursak, kolektif hafiza diye bir sey yoktur —kolektif hafiza, kolektif sug kavrami gibi ayni dizmece
fikirler familyasinin bir parcasidir. Ama kolektif egitim diye bir sey vardir. Batin hafizalar bireyseldir, baska bir seye
indirgenemez; kisinin kendisiyle birlikte 6ltp gider. Kolektif hafiza denen sey, hatirlatici degil kosullandirici bir olgudur: Bu
nokta 6nemlidir ve bu, zihnimizin deposunda kilitli gorintulerle birlikte, olaylarin nasil meydana geldiginin oykusudur.
(Sontag, 2003, s. 86)
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Asll sasirtici olan Heyman’in bellegine eklenmeye c¢alisan yorumlardir. Bir vakayi gorsellestirerek yeniden yaratmaya
calismanin bu acgidan her zaman en biyuk tuzagl belki de budur. Projeyi hayata geciren baba ve kiz, Heyman’in
blytduginde bir foto muhabiri olmak istedigini, onlarin da bir sekilde hayalini gerceklestirmis olduklarini sdylediler.
Oysa Eva Heyman’in bellegine hicbir sey eklenemezdi, kendisi hayalini gerceklestiremeden 8Imisti ve asil bu gergegi
tuzakh bir yaklasimla hafifletip ana eksenden ayriimak bellek baglaminda yapilan projelerin biytk sorunsali olabilirdi.
Clunka belki de en 6nemlisi benliklerine ve kimliklerine sahip olmalari bile engellenmis, sahip olduklari bitin esyalar
Ozel esya stattsinden zorla cikarilp hilkimet tarafindan el konulmus insanlar icin Instagram’i olsaydi, kamerasi olsaydi
seklinde yapilan yorumlar o glnleri hatirlamaya engel olabilirdi. Bu calisma gergekte kimin icin bir bellegi temsil
ediyordu? Ornegin bu projenin Heyman’in tersine fasist bir bellegi temsil etmesi daha muhtemel gériiniiyordu. Fransali
antropolog Marc Augé’a gore; “Fasist, bellekten yoksundur. Hicbir seyden ders almaz. Baska bir deyisle hicbir seyi
unutmaz, kendi takintilarinin kesintisiz simdiki zamaninda yasamaya devam eder.” (Augé, 1999, s. 163)

What If a Girl
In The Holocaust

Had Instagram?

Goruntii 2: Eva Stories
https.//tr.pinterest.com/pin/51861833196725841/

Dolayisiyla Heyman’in modellenmis olan gorintileri ve Nazi uygulamalarinin gorsellestirilmis sekli, bugiin Nazi
iktidarinin sempatizani olan birinin bellegine artik hayatta olmayan Heyman’in belleginden daha ¢ok etki eder. Heyman
bu calismayi gorsellestiren kisi degildi, aksine gorsellestirseydi bu sekilde yapardi diye yapilan bir tasarimdi. Bu haliyle
bir similasyondu ki yaratildigi platformda bunun aksi bir varolustan da séz edilemezdi. Bu tasarimin asil basarisi
gercekten de her yeni gin icerigine gengleri hedefleyen cezbedici paylasim oyunlarinin eklendigi bir alan olan
Instagram’in secilmis olmasiydi. Kendi icinde paylasildikca farkli similasyonlar Gretebilen bu platformu en ¢ok genclerin
takibe aldigi sdylenebilirdi. Fransali distnUr Jean Baudrillard’in da soyledigi gibi, “bundan boyle her tirli dissel ve
gercek ayrimindan yoksun, yalnizca yinelenebilen bir yoriingeye sahip modeller ve farklilik similasyonu Gretiminden
ibaret bir hiper-gercekten s6z edebiliriz.” (Baudrillard, 2003, s. 15) Tabi yine belirtiimesi gereken Instagram ortaminda
paylasim dilinin ve konularin popdlerligi o denli hizla degismektedir ki genel olarak gencler arasinda kabul gérmdas bir
paylasim dilinden s6z etmek zordur. Nitekim ilk paylasildigi giin 1,6 milyonu bulan takipgi sayisi zaman icerisinde 1,2
milyona dismustir. Bunun blylk cogunlugunu genclerin olusturdugunu sdéylemek zor degildir.

Amsterdam'daki Anne Frank Evi tarafindan Uretilen ve 2020 yilinin Nisan ve Mayis aylarinda YouTube’a yiklenen Anne
Frank Video GUnligu de ¢ok benzer bir soru sormaktadir. Ya Anne Frank’in glinlik yerine kamerasi olsaydi? Tahmin
etmesi cok glic olmayan bu klise sorular, onlarin hayalleri dolayisiyla kitleleri harekete gecirmek icin sorulan ve



tasarimlarin bir parcasi sayilabilecek olan sorulardir. 15 bolimlik dizide, Anne’nin giinliginde Hollanda'nin Nazi isgali
sirasinda belgeledigi cesitli olaylar bu sefer bir video blogu formatinda anlatilmaktadir. Holokost sirasinda yasanan
olaylara kisisel katilimi vurgulanan Frank, isgal altindaki Hollanda'da saklandigi yerin disinda meydana gelen olaylari
anlatirken sirekli olarak gazeteci tanikligini sergiliyordu. Ornegin ilk bélimde, kamerayl 6zcekim pozisyonunda
tutuyordu ki Heyman’in projesinde de aynanin ayni bu sekilde kullanildigina tanik olunabilirdi. Bu, yeniden Uretim
baglaminda cok sik tekrarlanan postmodern bir espriydi. Son bolim, saklandigi yerin kesfedildigi ve Gestapo tarafindan
tutuklandigl anlari anlatiyordu. Bu bolim, Anne’nin aniden Gestapo'nun binayl aradigini duymasiyla baslyordu.
Aceleden kamerasini yere disUrlyor ve sanki kazayla kayit yapiyormus gibi, kamera sahneyi alt agcidan cekmeye devam
ediyordu. Kamera sadece orada yasayanlarin ve Gestapo memurlarinin ayakkabilarini gdsteriyordu. Bir metafor olarak
kullanilmig ve kamplardan alinan ayakkabi yiginlarinin Gnla gériintdlerine atifta bulunan bitis sahnesi, Anne ve saklanan
grubun geri kalanini Holokost kurbanlari olarak tasvir etmek icin kurgulanmig gézikmekteydi. Bir baska yeni medya
uygulamasi olarak karsimiza ¢ikan Anne Frank’in video blogu projesi, Eva Heyman’in projesinin interaktif yapisindan
yoksundu ve Holokost bellegine aracilik etmenin daha alisiimis sinematografik yontemini kullaniyordu ancak yine de
tamamen yeni medya mantigina gore tasarlanmis bir modelleme projesi olarak belirli kanallardan servis edilmekteydi.

Gorinti 3: Anne Frank Video Diary

https.//www.annefrank.org/en/anne-frank/who-was-anne-frank/

Burada 6nemli olan, glnliklerin bu genc kadinlarin yasadiklari duruma aidiyetlerini iceren bir bellegin aktarimi
olduguna, bu bellege atifta bulunan yeni medya calismalarinin bu deneyimi yasamamis olanlar tarafindan yine bu
deneyimiyasamamis olanlara aktarilmak Gizere bagvurulan populer Gretim modelleri olduguna dikkat gekmektir. Kisaca
denebilir ki bu gorsel tasarimlar bir bellegin Gretimi olan ginliklerden yeniden Uretim yaparak ve bu alana mudahale
ederek genele ait bir bellek olusturma idealine yakin dururlar. Frankfurt Okulu tyeleri olan Almanyali disinir Theodor
Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjanim ve Herbert Marcuse kiltir ve sanatin metalasmasi baglaminda
gelistirdikleri “kulttr endustrisi” kavrami cercevesinde siklikla insanin da bir metaya donlserek “seylesmesi”ni
tanimlamaktadirlar. Bu ¢calismada 6rnek olarak ele alinan yeni medya islerine uygunlugu nedeniyle bu teorileri
hatirlamak o6nemlidir. Tirk siyaset bilimci Besim Dellaloglu “kiltir endistrisi” kavramini analiz ederken
“kendiligindenligi olmayan, seylesmis bir sozde kulttr Gretmektedir” ifadelerini kullanir (Dellaloglu, 2007, s. 121)
Dellaloglu’na gore; “Sanat diye ne varsa, kitle kiltlrinin ortami icinde bilincine varilamayan mesaji ile, hemen hemen
yalnizca, gergeklik ile uyusmayi ve yasama yeniden bicim vermekten geri durmayi telkin etmektedir. Yani sanat
toplumun iginde bir esir haline gelmistir.” (Dellaloglu, 2007, s. 121)Ozellikle burada sézii edilen gerceklik meselesi cok
onemlidir. Clinkl burada artik nemli olan yeniden Uretilmis, Gretilebilen sanat yapitinin gerceklikle uyusmasi yeniden
Uretime uygunlugunun 6lcusidir. Farklilik, 6zginlik gibi ®nermeler anlamini yitirmis gézikmektedir. Onemli olan
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yeniden Uretime ne kadar uygun oldugudur. Dellaloglu’'nun o6zetiyle “Farkhlik aynilhiga teslim olmanin fiyatini
yukseltmek icin gecerlidir” (Dellaloglu, 2007, s. 126) Bu durum insanin da farkhligini ortadan kaldirmaktadir. Daha
dogrusu insanin farkli olmak igin bir motivasyonu yoktur. Dellaloglu’na goére, “kulttr endUstrisi, kendi tlketicisi olan
modern bireyi kendisi Uretmektedir. Genele karsi ¢ikan her tikel, ona uyum saglamakla hayatta kalabilmektedir.”
(Dellaloglu, 2007, s. 125) Bu durumda bu ¢alismada yer verilen yeni medya isleri 6zelinde su 6nermeler yapilabilir; Bu
calismalar popdler kiltirel yapinin icerisinde varlk gostermektedir. Hedeflenen kitle icin hig¢ bilinmeyen bir yikima,
taniklik etmeye yakin bir deneyimle katiim saglamalarini olanakh kildigi olctide gerceklikle uyusan, Holokost'un
bellegine ve asil yasananlara yabancilasmayi beraberinde getirebilecek kadar tasarlanmis, mesaji net anlasilamayan
islerdir. Yine de “kultir endUstrisi” teorilerini Greten ve destekleyen Frankfurt Okulu Gyeleri umutsuz degildir genele
indirgenmis bakis acilarindan yeni bakislar Uretilebilecegine dair inanc¢ korunur. Dellaloglu’'nun ifadesiyle, “kitleleri
manipile etme gabasindaki kultur endUstrisinin ideolojisi, kontrol etmek istedigi toplum gibi kendisiyle gelisir hale gelir.
Kultlr endUstrisinin ideolojisinin panzehirini yine kendi icinde tasir.” (Dellaloglu, 2007, s. 116)

israilli Medya ve iletisim Bilimleri uzmani Amit Pinchevski ise, sayisallastirmanin taniklik medyasinda &nemli bir
dondsime yol actigini, hafizalastirma teknikleri olarak alimlama ve etkilesimli katilim bicimlerine odaklandigini
savunmakta; taniklk, dokiimantasyon ve korumaya olan alisiilmis odak noktasindan daha ¢ok baglanti ve diyaloga
odaklanilmasini anlamli buldugunu vurgulamaktadir. (2019, s. 89) Ancak hafizalastirilan seyin gorsellestirilmis bir
modelleme, bir similasyon oldugu bu ¢alisma icerisinde daha 6nce de vurgulanmaya calisiimistir. Sayisal ortamda
yaratilan Heyman ve Frank birer taklit degil bir yeniden Gretim, bir modellemedir. Baudrillard’in ifade ettigi gibi; hiper-
gerceklik asillari yerine gostergeleriyle verilmis bir gercektir ve bitiin gercekler yerine “isletimsel ikizi”nin yaratildigi bir
politikadir. (2003, s. 15) Eva Heyman’a Instagram’da kisisel bir hesap actiran Eva Stories projesi, kullanicilar icin farkli
zamansalliklari harekete geciren bir alan olusturur. Ge¢cmisten anilar, mevcut sosyal medya uygulamalariyla ig ice
gecmis gdzUkir. Ancak bu alan, yalnizca kullanicinin aktif katilimiyla benligi, 6tekini, ge¢misi simdiki zamanin igine alip
bellekle iletisim kurar. Frank’in YouTube dizileri ise bu agidan daha bagimsiz bir gérsellestirme 6rnegidir. Ancak yine de
“bellek sanat’” nin politikasi ¢ergevesinde aslinda bir zamanlar var olanin giniimuize uyarlayarak yonetilebilir bir
varlksal ikizini yaratma ve izleyiciyi bununla mest etme tuzagindan kurtulamaz. Bu durum Baudrillard’in “Bir arag, bir
makine, bir sistem, bir olguya 6zgl isleyis biciminin incelenme, gosterilme ya da aciklanma amaciyla bir maket ya da
bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden dretilmesi” (Baudrillard, 2003, s. 7)olarak tanimladigi
simulasyon kuramindan ¢ok, yukarida tanimi olan gercek ve kurgu arasindaki bagin oldukga zayiflatildigi hiper-gerceklik
kuramiyla daha fazla agiklanabilir bir durumdur. Baudrillard’in Amerika kitabinda hiper-gerceklikten s6z ederken
mekanin yok edilmedigi yalnizca merkezinin yok edilerek alabildigine ugsuz bucaksiz bir gercek mekan yaratildigi
seklindeki yorumlari 6nemli bir referanstir. (2013, s. 116) Burada sanki baslangictan beri dyle gerceklesmis olduguna
dair bir durum vardir. Gerek Eva Stories gerek Anne Frank Video Giinligi’nde similasyonun 6tesinde gozlemlenen
daha o6nce de Baudrillard’in farklilik simdilasyonu dretimi tanimiyla gortnar kilinan hiper-gercekci tavir aciklikla
gozlemlenmektedir. Her iki calisma da bu yeni medya kanallarinin gérece kontrol edilmesi imkansiz ve islevsiz kilinmis
uzay ve zamanda aktarimindan etkilenir. Her sey bir kurgudan ziyade gercek-mis gibidir ve glnliklerin asli da dahil o
gline kadarki bittn tasvirlerin yerini alacagl konusunda iddia barindirmaktadir. Sonucta her iki gérsellestirme érnegini
de sanat baglaminda yaratilan kurgular olarak gérmek yeterli degildir. izleyiciden fazlasini talep etmektedirler. Oysa
izleyiciden bellegin kusursuz bir kaydi olduklarini talep eden bu galismalar bircok yonden bu talebi karsilayamazlar.

Yine en basa donullir ve bu geng kadinlarin eger bir kamerasi olsaydi dnermesi yapilirsa belki de kaydedecekleri,
glnliklerde yazinsal olarak yer alanlardan farkli olacakti sonucuna ulasilabilir. Clink(, fotografik gérmenin varligindan
hareketle hakikati gorseller araciligiyla betimlemenin farkl bir bakis gerektirdigi bilinmektedir. Yazi bash basina,
gorsellikse basl basina bir ifade aracidir. Bu nedenle “eger olsaydi” gibi yasananlarin dogasina aykiri olan énermeden
hareketle bu gen¢ kadinlar belki de ginliklerinde oldugu gibi dogrudan kisisellesmek yerine farklh arayislarda
olacaklardi. Ornegin, onlari cevreleyen dehseti betimlemek icin biyiyip gelismelerinin kendilerince tek yolu olan
glnlikleri tutmak yerine cektikleri gorsellerle seslerini diinyaya duyurarak yasananlara engel olacaklardi. Amerikali
psikiyatrist Dori Laub; “Taniklik, gerceklestirildiginde baglayicidir. Gegmis ve simdiki zaman, tarih ve deneyim, hayatta
kalanlar ve muhataplar arasinda baglanti kurar” demektedir. (Laub, 1992, s. 85) Laub’un bahsettigi dogrudan baglanti
kurmaktir ve dogrudan iletisimle olusturulan “bellege” isaret eder. Laub’a gore; “glinimuzde sayilari ¢ok azalmasina
karsin Holokuost'u yasayan herkes tanikligini paylasmayi se¢miyor. Onlarin yerine, tanikliklarini Holokost'tan sonra
dogan Uglincl ve dordincl nesillere iletmenin yeni yollari gerekmektedir.” (Laub, 1992, s. 71)

51



Peki bu gercekten gerekmekte midir? Yoksa gerekli olmasi icin mi tasarlanmalidir? Bu énemlidir ¢inkl burada
hatirlamanin 6nemi devreye girmektedir. Holokost'u anmak igin kullanilan kelime “unutmamak” degil “hatirlamaktir”.
Augé unutmanin énemini su sozlerle vurgular; “Unutmak bizi simdiki zamana getirir; ancak bu onun bitin zamanlarda
cekimlenmesine bir engel olusturmaz: Yeniden baslamayi yasamak icin gelecek zamanda; su ani yasamak icin simdiki
zamanda; geri doniisii yasamak icin dili gecmis zamanda ¢ekimlenir. Olmemek icin unutmak, sadik kalmak igin unutmak
gerekir.” (Augé, 1999, s. 281) Augé’in bellege dair tasviri, unutacagim yeniden hatirlamak igin, unutuyorum devam
edebilmek icin, unuttum geriye bakmak icin seklinde terciime edilebilir ve her durumda “Hatirhyorum” diyebilmek igin
bellegi glidimleyen nesnelere ihtiyaci gdzden gecirmeye olanak saglar. Baudrillard “gercegin” yitirildigi yerde artik
yalnizca nostaljinin bir anlam kazandigini distndr. (1998, s. 17)Gorseller hatirlamaya yardimci olan, nostalji barindiran
nesnelerdir. Sontag, bilindigi Gzere “tim fotograflar birer momento mori’dir (6limi animsa).” der. (Sontag, 1999, s.
32) Ancak buglin “bellek sanati” baglaminda yaratilan gorseller similasyon evreninin anilari oldugunda, iletisimsel,
kaltarel ve kolektif gibi konu ve kategorilere ayrilmis anilar olarak kodlanmakta ve dizensiz bir iliskiler agina dahil
edilerek yeni anlamlar kazanip ana eksenden uzaklasmaktadir.

SONUC

Bu calismada amag, “bellek sanati” kavramindan hareketle tarihsel bir olguyu yeniden tretim yoluyla gorsellestirmenin
bellege nasil bir katkisi oldugunu bu alanda Uretilmis dikkat cekici calismalarin séylemleri Gzerinden tartismaktir.
Oncelikli olarak belirtmek gerekir ki yapilan analizler ve saptamalar herhangi bir genelleme niteliginde degildir. Bu
analizleri yapmak yalnizca genel acidan bellege katkisi oldugu kabultyle Gretilen calismalarin nasil bir katkisi olduguna
dair yapilacak her yeni sorgulamanin ve degerlendirmenin éntni agmaktir. Calismaya ait drnekler, ¢dzimlemeler ve
saptamalar baska bir calismada yeniden tartisilabilir ve yeni bulgularla akademik ortama katki saglanabilir. Yapilan
analizlerin sonucunda Anne Frank ve Eva Heyman’in giinlikleri 6zelinde konu alinan yeni medya tasarimlari sosyal,
zamansal ve mekansal olarak daginik bir uzam yaratmaktadir denebilir. Gunltklerin onlarin yeniden Uretilen
tasarimlariyla karsilastirildiginda bellek Gizerinde daha dolaysiz bir etki barindirdigi izlenebilir. Bu etkiler analiz edilirken
bellek teorilerinin eksenini olusturan “iletisimsel bellek” ve “kiltirel bellek” olarak adlandirilan iki bellek tirl yeniden
gorunir kihnmistir. Bellege midahale ettigi ve izleyiciyi etki alanina cekmeyi hedefledigi distnulen sorular her iki
calisma icin de tekrar sorulmustur. Bu sorular “ya olsaydi?” seklinde sorulardir ve dikkate alindiginda aslinda bu
calismalarin bu sorular merkeze alinarak uretilip gorsel bir drama eserine donistlrildigi sonucu gikabilir. Sonug
olarak bu sorularin populer tiketimi gidimlemeye calistigl dnermesiyle birlikte asil islevinin ne oldugu tartisiimis ve
bu sorularin Holokost bellegine ve hatirlamaya dair yanilgilara neden olabilecegi ihtimali gorinUr kilinmistir. Artik
yasamayan birine ait bir bellege eklemlenmenin imkanli olmayacag tersine bu acidan fasist bir yapi icinde daha fazla
anlam kazanabilecegi ihtimali vurgulanmistir. Ayrica hem bu sorular merkeze alinmis hem de geng kadinlar olarak yine
edilgen bir izlegin kahramani olduklari vurgulanmaya calisiimistir. Kadinlik durumunun ya hi¢ gérinmemek, yok
sayllmak ya da bu ¢alismalarda oldugu gibi goérunurlikteki asirilik ve etkileyicilik ilkesi dolayisiyla gorsellestiriime
sorunsall yinelenmistir. Diger taraftan yeni medya konusunda yapilan ¢ogu tartismada bu tir yeni tanikliklar ve
temsillerin bellek konusunda dinamik bir alan olusturdugunun 6ngoérildigine deginilmistir. Ancak gorilmektedir ki bu
yine de yarattigi islevsel geri déniisleris konusunda net veriler elde edilmesi zor olan yeni bir bellek tiridir. Ozellikle
gorsellestirme konusunda tarih defalarca gostermektedir ki uzak bir deneyim hakkinda girisilen bu tir taniklik
eylemlerine karsi empati kurmak oldukca zordur. Bu tasarimlarin gegcmisle iliski kurduklari, ancak bellekle ayni oranda
iliski kurmalarinin zorlugu belirtilmistir. En dnemlisi de, katilimi ve dzensiz yayilimi gerektiren bu medya ortamlarinda
yaratilan ge¢mise dair calismalara odaklaniima konusunda sikinti yasanabildigidir. Bu calismalarin Gretildigi ve yer aldigl
mecralar popiler kiltirin bir pargasi olmalari baglaminda Frankfurt Okulu’'nun UGyelerinin ortaya koydugu “Kultur
EnduUstrisi” tanimi 6zelinde degerlendirilmis ve insanin bir “sey” e donlsmesi ve mesajin anlamini yitirmesi sorunsal
analize dahil edilmistir. Populer kiltir sdylemlerini takip eden ve dijital devrimin bir sonucu olan hiper-gerceklik tanimi
ve analizleri Jean Baudrillard referans alinarak yapilmistir. Bu baglamda Anne Frank ve Eva Heyman’in giinlikleri
Gzerine Uretilen yeni medya calismalarinin bir kurgudan c¢ok asil olma iddiasiyla gercekligi talep ettigi dnerilmistir. Bu
acidan yinelemek gerekirse hedeflenen geng kitleyle iletisim kurmak ve belki de hig bilmedikleri gerceklerle tanistirip
bellegi gidimlemek Gzerine yapilan bu yeni medya calismalari kisa streli geri donUslerin alinmasi baglaminda islevsel
olabilir. Ancak gorsellestirilmis olan bu oykiler hedeflenen geng kusagin da katilim saglayacagl Holokost bellegine
yapilan katkidan ¢ok, tasarima ve tasarimin dolasima girmesine yapilan bir katki gibi gézikmektedir.

52



Kaynakga
Assman, J. (2001). Kiltiirel Bellek; Eski Yiiksek Kiltirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Augé, M. (1999). Unutma Bicimleri. istanbul: Om Yayinevi.

Baudrillard, J. (2013). Amerika. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Baudrillard, J. (2003). Simiilakrlar ve Similasyon. izmir: Dokuz Eylil Yayinlari.

Dellaloglu, B. (2007). Frankfurt Okulu'nda Sanat Ve Toplum. istanbul: Say Yayinlari.

Fishel, J. (1998). The Holocaust. Westport: Greenwood Press.

Gutterman B. Shalev A. (2007). Taniklik Etmek Yad Vasem'de Holokost'u Anma. istanbul: Gdzlem Yayinevi.
Pinchevski, A. (2019). Transferred Wounds: Media and the Mediation of Trauma. New York: Oxford University Press.
Sontag, S. (1999). Fotograf Uzerine. istanbul: Altikirkbes Yayinlari.

Sontag, S. (2003). Baskalarinin Acisina Bakmak. istanbul: Agora Kitapligi.

Zsolt, A. (1988). The Diary of Eva Heyman by Eva Heyman. New York: Shapolsky Publishers.

Laub, D. ve Felman S. (Der) (1992). An event without a witness: truth, testimony and survival. In, Testimony: Crises of
Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History (pp. 75-92). New York: Routledge.

Kandiyoti, S. (8 Mayis 2019). Instagram’da 1,6 milyon takipgisi olan Holokost kurbani ‘Eva’. Salom. 8 Mayis 2019
tarihinde https://www.salom.com.tr/haber-110560-
instagramda_16_milyon_takipcisi_olan_holokost_kurbani_eva.html adresinden erisildi.

The Editorial Staff. (2020, December 13). Women in the Holocaust. Retrieved from www.yadvashem.org: 13 Aralik
2020 tarihinde https://www.yadvashem.org/education/newsletter/37.html_adresinden erisildi.

Oxford Dictionaries. (2020). Oxford Dictionaries. Retrieved from web.archive.org: 1 Mart 2021 tarihinde

https://web.archive.org/web/20171005101041/https://en.oxforddictionaries.com/definition/holocaust adresinden
erisildi.

53



y
[JTAD

Uluslararasi Troy Sanat ve Tasarim Dergisi International Journal of Troy Art and Design

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi

8 Mart Ozel Sayi
Gelig Tarihi: 14.02.2021
Kabul Tarihi: 15.03.2021

AYSE ERKMEN’iN SANATINDA MEKANI KULLANMA / DONUSTURME BiCiMLERI
MODES OF USING / TRANSFORMING AREAS IN AYSE ERKMEN'S ART

Derleme

Ogr. Gér. Mehmet Hasan DEMIRCI, Sanat ve Tasarim Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlari Béliimii, Hatay Mustafa Kemal Universitesi,
mhasandemirci@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-7111-0456

Prof. Ciineyt KURT, Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim B6limii, Hatay, Tiirkiye. E-posta:ckurt4@hotmail.com
ORCID: 0000-0002-8395-6854

Oz

Mekani bir yasam kesiti gérme, eser olusumunda referans edinme sanatin son dénem anlayislarindan birisidir. Ozellikle
Ayse Erkmen’in eser-mekan iliskisi Gzerinden hareketle sanat yapiti olusturmasinda mekani kullanma-doéntstirme
bicimleri dnemli bir farkindalik olusturmaktadir. Bu makalede sanat ve mekan baglamindan hareketle Ayse Erkmen’in
sanatinda mekani kullanma bigimleri Gzerine bir irdeleme yapilmistir. Makalede incelemeye konu olan veriler, tarama
yontemiyle elde edilmis, Ayse Erkmen’in 1980 sonrasi sanatta mekana odakli bazi calismalari mercek altina alinmistir.
Bu bilgiler 1s1g8inda Ayse Erkmen’in; ¢calismalarinda mekani kullanma, dontstirme bicimlerinin glicli bir vurgu oldugu
gdzlemlenmistir. Onun calismalarinda basat rol oynayan mekan ¢alismanin bir nesnesi haline gelirken bazen galismanin
ta kendisi olmustur. Denilebilir ki Erkmen’in sanat eseri Gretme ve sergileme bicimlerinde mekan gibi gliclt bir kavrami
ele alis sekli alisilagelmis rutinleri degistirmistir.

Anahtar Kelimeler; Mekdn, Sanat, Sanat ve Mekan, Yerlestirme, Nesne

Abstract

Seeing the space as a section of life and making reference in the creation of a work is one of the recent understandings
of art. Especially using space in creating a work of art based on Ayse Ekmen’s relationship between work and areas
forms of transformation create an important awareness. In this article, an examination has been made on the ways of
using space in Ayse Erkmen's art, starting from the context of art and space. The data subject to examination in the
article were obtained by scanning method, and some space-oriented works of Ayse Erkmen in art after 1980 have been
scrutinized. In the light of this information, Ayse Erkmen's; It has been observed that there is a strong emphasis on the
use of area and transformation styles in her works. While space, which plays a dominant role in her work, has become
an object of work, it has sometimes been the work itself. It can be said that in Erkmen's way of handling a powerful
concept like area in producing and exhibiting works of art has changed the usual routines.

Keywords; Space, Art, Art and Space, Installation, Object
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Genisletilmis Oz

Mekan bir anlayis olarak toplumlarin varolusuyla yasittir. Dolayisiyla mekanin tezahtr sekilleri toplumlarin edindikleri
kaltdrlerin ve yasam deneyimlerinin birer parcasidir. Bu baglamda mekan ayrica bir sanat Gretiminin baslangicinda da
yer almaktadir. ilk sanat Gretimlerinin kayaliklara oyulmasi, duvarlara cizilmesi, heykellerin ise meydanlarda yer alma
sekilleri sanat ve mekan arasindaki baglantiy ifade etmektedir. Oyle ki sanat; kendini yeniledikce, kavramsallastirma
siireclerine girdikce mekanla olan bagini daha da giclendirmistir. Ozellikle 20.ylzyil ve sonrasinda Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Land Art, Fluxus ve Enstalasyon gibi anlayislar mekan, alternatif nesne ve izleyici ile sorgulamalarini
gugclendirmislerdir. Dolayisiyla mekani eser olusumunda referans edinme guglu bir vurgu haline gelmistir. Bu baglamda
1960’1 yillar ve sonrasinda mekansal 6zelliklere gore tretimler yayginlasmis hatta mekanin kendisi de sanat eseri haline
gelmistir. Kurt Schwitters, Sol LeWitt, Yves Klein, Marcel Duchamp, Christo ve Jeanne-Claude, Richard Serra, Robert
Morris, Dan Flavin, Robert Smithson, Joseph Beuys ve daha yakin dénemdeki Borre Saethre, Nele Azevedo, Daniel
Buren, Olafur Eliasson gibi isimler eserlerinde mekan bagini glicli tutan sanatgilar arasindadir.

1980 ve sonrasi Tlurk sanatinda ise Altan GUrman’in deneysel kolajlariyla belirgin olmaya baslayan eser-mekén
arasindaki baglanti Fisun Onur, Sarkis, Handan BorUtegene, Serhat Kiraz, Gilstiin Karamustafa, Ayse Erkmen, Hale
Tenger, Candeger Furtun, Cevdet Erek’in yerlestirmeleriyle iliskisini derinlestirmistir. Bu dogrultuda o6zellikle Ayse
Erkmen’in mekan baglamindan hareketle eser Uretimleri dnemli bir yer edinmektedir. Bu makalede Ayse Erkmen’in
mekana odakli bazi yerlestirmeleri ve bu yerlestirmelerde mekanin degisimi-donlsimu Uzerine inceleme yapilmistir.
Bu baglamda sanat ve mekan Ulzerine kisa bir degintiden hareketle makale; Ayse Erkmen’in eserlerinde mekani
kullanma-degistirme-dénistiirme bigimleri Gzerinedir. incelemeye konu olan veriler, tarama yéntemiyle elde edilmis,
Ayse Erkmen’in 1980 sonrasi mekana odakli bazi calismalari mercek altina alinmistir.

Ayse Erkmen’in eserlerinin odagini mekan olusturmaktadir. Onun eserlerinde 6zellikle mekani kullanma (degistirme-
donustirme) bicimleri belirgin bir 6zelliktir. Sanatcl Erkmen’in mekanin fiziksel ve kiltarel 6zelliklerinden yola cikarak
minimal mudahalelerde bulunmasi, Havada Heykeller adli ¢alismasinda nesnelerin mekanlarini gegici bir slreligine
gokyUzl olarak tayin etmesi, Binilemeyen YUk Asansori adli calismasinda asansori sanat nesnesine dénlstirmesi gibi
midahaleleri sanatta mekan anlayisinin derin izlerini olusturmustur. Yine Erkmen’in; Evde adl calismasinda ‘mis’li
gecmis zaman ekini mekadna bagli sekilde kullanmasi, Tasinan Gemiler adli calismasinda gemileri, On Water (Suda) adl
calismasinda ise denizi eser olarak belirlemesi ve izleyiciyi de dahil eden tavri dikkat cekmektedir. Sanatc¢l Erkmen’in
Ug Goz ve Odiil isimli yerlestirmelerinde dogal bir mekanin heykelsi formunu kontrast renkli nesnelerle 6n plana
cikarmasi, yine “J, K & H” yerlestirmesinde anneannesinden kalma bir sapkanin izini sirerken mekanin tarihine-
bellegine ulasmasi énemli detaylar olusturmaktadir.

Bu bilgiler 1siginda Ayse Erkmen’in sanatindaki ortak 6zellik calismalarinin mekan odakl olmasidir. Erkmen’de mekén
sanat eserinin Uretim alani olurken bazen de bir sanat nesnesi haline gelmistir. Erkmen’in mekan olarak sectigi alanlar
izleyiciyi, alisik olmadiklari bir stirece aktarmis, sasirtma boyutuna da tasimistir. Onun sanatinda mekan bir baglam
olarak sanatsal boyutlarinin yaninda toplumsal, kiltirel, sosyal olarak da yer almakta ve bir iletisim araci haline
gelmektedir.

Extended Abstract

Space as an understanding is as old as the existence of societies. Therefore, the manifestation forms of the areas are a
part of the cultures and life experiences that societies acquire. In this context, the place is also at the beginning of an
art production. The way the first art productions are carved into the rocks, drawn on the walls, and the sculptures being
placed in the squares express the connection between art and space. As the art renewed itself and entered the
conceptualization processes, it strengthened its bond with area. Especially in the 20th century and later, concepts such
as Minimalism, Conceptual Art, Land Art, Fluxus and Installation strengthened their questioning with area, alternative
object and audience. Consequently, making a reference in the creation of space has become a strong emphasis. In this
context, the productions according to the spatial characteristics have become widespread in the 1960s and afterwards,
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and even the space itself has become a work of art. People such as Kurt Schwitters, Sol LeWitt, Yves Klein, Marcel
Duchamp, Christo and Jeanne-Claude, Richard Serra, Robert Morris, Dan Flavin, Robert Smithson, Joseph Beuys and
more recently Borre Saethre, Nele Azevedo, Daniel Buren, Olafur Eliasson are among the artists who keep the bond of
space strong. The connection between the work and space, which began to be evident with the experimental collages
of Altan Girman in Turkish art in 1980 and after, deepened its relationship with the installations of Fiisun Onur, Sarkis,
Handan Bériitegene, Serhat Kiraz, Gllsiin Karamustafa, Ayse Erkmen, Hale Tenger, Candeger Furtun and Cevdet Erek.
In this direction, especially with reference to the spatial context of Ayse Erkmen, the production of works has an
important place.

In this article, some space-oriented installations of Ayse Erkmen and the change-transformation of area in these
installations are examined. In this context,article with a brief reference to art and space; Ayse Erkmen's works are about
using-changing-transforming the space. The data subject to analysis were obtained by scanning method, and some of
Ayse Erkmen's post-1980 space-focused works have been scrutinized.

Space is the focus of Ayse Erkmen's works. In her works, the way of using space (changing-transforming) is a distinctive
feature. Artist Erkmen's minimal interventions, based on the physical and cultural characteristics of the space,
temporarily designating the spaces of objects as the sky in his work Sculptures in the Air, and transforming the elevator
into an art object in the Unreliable Freight Elevator work, have created deep traces of the understanding of space in
art. Again Erkmen; In her work at home, her use of the past tense supplement with ‘mis’, depending on the location,
determining the ships in the Transported Ships study, and the sea as an artifact in the Underwater Pedestrian Bridge,
and her attitude that includes the audience, draw attention. Artist Erkmen emphasizes the sculptural form of a natural
space with contrasting colored objects in her installations called Three Eyes and the Prize, again "J, K & H” place while
tracing a hat left over from her grandmother in the “installation, it is important to reach the history and memory of the
area.

In the light of this information, the common feature of Ayse Erkmen's art is that her works are focused on space. In
Erkmen, the area has become the production area of the artwork and sometimes it has become an art object. The
"places” that Erkmen chose as spaces conveyed the audience to an unfamiliar period and carried them to a dimension
of surprise. In her art, space takes place in social, cultural and social aspects besides its artistic dimensions as a context
and becomes a communication tool.

1. GIRiS

Mekan algisinin sanattaki izleri insanin yasamdaki ilk izlerine tekabil eder diye dislndlebilir. Dolayisiyla sanatin
varolusundan beridir Uretilen eserler kendilerine mekansal alanlar belirlemis, yeri geldiginde kayaliklara oyulmus,
duvarlara ¢izilmis, yeri geldiginde de heykeller kaideler Gzerinde durmus en satafatl meydanlari sUslemistir. Bu
baglamda mekanin algilanma sekli, bir yasam bicimi haline gelmesi ve sanata yansimasi insanla yasittir denebilir.

Sanat kendini yeniledikce mekanlarini yenilemis-gtincellemis, kapali mekanlardan firlamis, arazilere yayilmistir. Sanatin
bu kavramsallastirilma streci beraberinde birgok degisimi, donisimu hatta reddi de getirmistir. Sanatin ne oldugu-ne
olmasi gerektigi Gzerine sorgulamalarda; Kavramsal Sanat, Minimal Sanat, Land Art, Fluxus ve Enstalasyon (Yerlestirme)
gibi anlayislarinin da yerlesmesi sanatin mekanla olan bagintisini gliclendirmistir. Sanat avangard hareketlerle, amaci-
6z0 Uzerine sorgulamalarla degisim slrecine girdigi gibi Tlrk Sanati da 6zi, amaci dogrultusunda farkli yaklasimlarla
belirginligini arttirmistir. Ozellikle 1980’li yillardan itibaren Tirk sanatinda baslayan yerlestirme odakli yaklasimlarla
sanatcilarin eser dretimleri; farkh bicim-icerik olusturma, kavramsallastirma, alternatif nesne ve mekan Uzerine
sorgulamalarla daha yaygin hale gelmistir.

Ozellikle mekan baglamindan hareketle yerlestirmelerinde farkli yaklasimlar sergileyen Ayse Erkmen; mekani kendi
icindeki 6zgln yapisiyla sanat eserine donustlirme tavri dikkat cekmektedir. Dolayisiyla Erkmen’in mekani kullanma
(degistirme-donlstirme) bicimi etkin rol oynamistir. Erkmen’in yerlestirmelerinde belirledigi mekanlar fiziksel-tarihsel
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ve islevsel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmistir. Nitekim Erkmen’in yerlestirmeleri sectigi mekanlarin barindirdigi 6zellikleri
icine alan bir sekilde gelismekte, dolayisiyla o mekéan icin (Site-Specific-mekana 6zgl) nitelik tasimaktadir. Onun
calismalarinda mekan; bir sanat nesnesi haline gelirken, deneyim-duyumsama ve iliskisel durum da ortaya koymakta,
izleyici calismanin bir parcasi haline gelmektedir.

1.1. Sanat ve Mekan iliskisi Uzerine Kisa Bir Deginti

Henri Lefebvre’nin; “Mekan kavrami zihinsel olanla kilturel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar” (Lefebvre,
2016: 25) ifadesi mekan anlayisinin bircok acidan varligini dile getirir denebilir. Dolayisiyla insanin tarihiyle yasit
diyebilecegimiz mekan, bir anlayis olarak gegmisten glinimuze toplumlarin yasam bicimlerinin sekillenmesinde 6nemli
bir iletisim araci haline gelmis; ekonomik, sosyal, kiltlrel ve sanatsal boyutlari hakkinda ipuclari vermistir.

Mekana yansiyan bu izler kiltlird, tarihsel referansi verdigi gibi bir sanat anlayisini da sunabilir. Yani yasanilan
cografya/mekan bir insanin-toplumun kiltlrind ve sanatini bicimlendirebilir. Bu baglamda mekan bitin bu Gretimleri
saglayabiliyorsa bir toplumun kiltarind, sanatini da sekillendirmekle kalmaz, ayrica o toplumun bircok alaninda odak
noktasi haline gelir. Oyle ki mekan, kavram olarak tarihte bilimin ve felsefenin irdeledigi, tartistigi bir alan olmus,
Postmodern alginin olusturdugu etkiler stirecinde de sanatin ana temalarindan biri haline gelmistir.

Ozellikle kendi icinde bir¢ok disiplini barindiran, cok katmanli bir sanat anlayisi haline gelen yerlestirme (enstalasyon)
anlayisinin mekani butin ozellikleriyle (fiziksel, tarihsel, sosyal, toplumsal gibi) odak noktasi gérdigund, temel referans
edindigini soylemek abarti olmayacaktir. Agirlikli olarak mekan-zaman, mekan-uzam ve mekéan-nesne gibi kavramlarin
Gzerine kurulu yerlestirme sanati; bu kavramlari ve aralarindaki iliskiyi kullanarak-irdeleyerek gelismis hem mekani
sorgulamis hem de eser, sanatcl ve izleyici arasindaki bagini gliclendirmistir. Bu baglamda sanatgilar icin yapit; kapali
bir mekanda var oldugu gibi, Joseph Beuys icin ormanda, Robert Smithson icin denizin icinde, Ayse Erkmen igin ise
havada var olabilmektedir.

Nitekim 1960’ yillar ve sonrasinda sanat eserleri olusturulurken mekansal 6zellikler cokca sorgulanmis bu 6zelliklere
gore Uretimler yapilmis hatta mekanin kendisi de sanat eseri haline gelmistir. Kurt Schwitters’in Merzbau, Marcel
Duchamp’in Duvardan Sarkan 1200 Kémir Cuvali (1938), Yves Klein’in Bosluk (1958), Christo ve Jeanne-Claude’nin
Vadi Perdesi Projesi (1972), sonrasindaki yillarda Nele Azevedo’nun Merdivenlerde Eriyen insanlari (2001) ve yakin
zamanda Olafur Eliasson’un Weather Project/iklim Projesi (2003) sanat ve mekan baglantisinin ne denli siki oldugunun
ifadesidir.

Turk sanatinda bu yonelimlerinilk izlerine 1950’lerde Altan Girman’in deneysel kolajlarinda, sonrasinda Fiisun Onur’'un
minimal heykellerinde, Sarkis’in bellek-mekan temali yerlestirmelerinde, Ayse Erkmen’in mekanin agir bastigi islerinde,
1980’lerde kavramsal sanatin Turkiye ayagi olan Sanat Tanimi Toplulugu grubu sanatgilarinda, Yeni Egilimler Sergisi'nde
ve daha baska isim ve grup islerinde rastlanmaktadir. Bu dogrultuda Fisun Onur’un Cicekli Kontrpuan; Sarkis’in
Ayasofya Hazine Binasi icin Avize (1989) ve Pilav Yeme Yeri; Handan Boriitecene’nin Kir-Gor (1985); Ayse Erkmen’in
Havada Heykeller ve Evde isimli mekana yonelik yerlestirmeleri 6rnekler arasindadir.

1.2. Ayse Erkmen’in Sanatinda Mekani Kullanma Bigimleri

Ayse Erkmen, Bati ve Tirk sanatinin son dénem insasinda adindan cokga soz ettirmis bir sanatcidir. Oyle ki Erkmen’in
sanat Uretimlerinde mekani kullanma-dénistirme bicimleri sanatin giinlik hayata akmasi noktasinda kalici referanslar
birakmistir.

“Ayse Erkmen, (...) Yerlestirmelerinde hazir-nesneler de kullanmakla birlikte, cogu kez islerini olusturan pargalar tasarimini
kendi hazirladigl heykelsi nesnelerdir. Erkmen, sanatin mize ve galerilerin disinda da varligini ve islevini sirdlrebilecegini,
farkli bakis agilari gelistirebilmis kisilerin glinliik yasam icinde gevrelerindeki her seyi zihinsel dizlemde sanat nesnelerine
donusturebileceklerini savunur; islerinde ‘siradan nesne-sanat nesnesi’ iliskisi ve iletimini arttirir. Sanatginin isleri her
zaman, mekana muidahale eden ve o mekanin bir 6zelliginden hareketle olusturulan yerlestirmelerdir” (Eczacibasl,
1997:536).
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Erkmen, 1960 ve sonrasi sanat Uretimleriyle; grup sergilerinde, muzelerde, galerilerde ve dis alanlarin akla bile
gelmeyen noktalarinda (denizde, havada gibi) yer almistir. Erkmen, mekén-eser, mekan-cevre-zaman arasindaki
baglantidan hareketle mekani galismaya 6zgl kilarak ya da ¢alismayi mekana 6zgl kilarak saptamalarini guiglt yapar.
Ayse Erkmen; yapitlariyla mekana muidahale eden (degistiren-donustiren-bolen), tarihsel bir yaklasim sergileyen,
mekanin izlerini-kalintilarini siiren tavirlariyla dikkat ¢cekmektedir. Calismalarinda bir mekan kiralamanin disinda,
fotograf, gorintl hatta gemi kiralama mudahaleleri ve bu dogrultuda kullandigi nesneler sira disi anlatim saglar
denebilir. Dolayisiyla Erkmen’in cagdas anlatima odakh yaklasimlari Hasan Bilent Kahraman’in deyisiyle (Kahraman,
2013:300); 2000'lerde Turkiye'deki giincel sanatin déntstimunde yapitlari kritik bir rol Gstlenmisti”. Ayse Erkmen’in
yerlestirme temelli Uretimlerinde mekan anlayisi merkezi bir konumdadir. Onun calismalarinda mekan; degisen-
donisen yapida gelismekte, tarihsel-belleksel-deneyimsel ve duyumsal bir 6zellik barindirmaktadir.

Sanatginin 1989 tarihinde Macka Sanat Galerisinde gerceklestirdigi Burasi ve Orasi adli calismasi mekan Gzerinden bir
sorgulamayi ortaya koymaktadir. Sanatgi, bu yerlestirmede galeri mekani icerisinde dikey dogrultuda bir mimari yapi
kesiti ve onu cevreleyen (heykelsi yuvarlak parcalardan olusan) daireyle bir mekan daha olusturmustur. Bu mekan,
insanin icinde durdugu noktayi da sorgulamayi barindiriyor. Erkmen, galerideki bir mekani iki mekan haline getirmis
onun deyimiyle (Dedeal, 2008: 149); “Bir yerden 6birine gidilsin, bu is insanlari dondursin istedim yani strekli donen
ve nerede bittigi belli olmayan bir is. Birbirini tamamlayan parcgalardan olusan bu yapi birbirini iterek ilerliyor” diye
ifade etmistir.

Gorinti 1: Ayse Erkmen, Burasi ve Orasl.

Meschede, F. (2008:36). Ayse Erkmen, Ugucu Simdi, Temporary, Contemporary, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Erkmen, Burasi ve Orasi eserini olusturdugu mekanda Stephen Hawking’in bir kitabindan alintiyi metal plakalara yazmis
ve zaman-mekan kurgusuyla ¢alismayi daha etkin kilmistir. Nancy Atakan’in ifadesiyle; “Sanatginin, Stephan Hawkins’in
‘Zamanin Kisa Tarihi’ adli kitabindan yaptigi bir alinti, neden ge¢misi hatirliyoruz da gelecegi hatirlamiyoruz sorusunu
glindeme getirerek zamana yapilan gdndermeyi daha da acar. Metnin bir bolimU disarida giris kapisinin Ustinde, bir
bolimU de iceride cikis kapisinin Ustinde asilmis boylece kisi iceri girmeden kapinin disindaki bolimd, ¢ikarken de
icerdeki bolim okumustur” (Atakan, 1998: 118). Erkmen, sanatin diger bilimlerle iliskisinden hareketle fen bilimleri
temall metni sanat eserini konumlandirdigi mekana uyarlamis ve izleyiciyi bir zaman sorgulamasi slirecine sokmustur.
Dolayisiyla Erkmen’in bu yaklasimi yapitini zaman-mekan, kavramsal hatta bilimsel odakli kilmistir.

Ayse Erkmen’in yerlestirmelerinde zaman-mekan kurgusu Berlin Daad Galeri’de actig1 “Ev/Das Haus” isimli sergisinde,
yine Berlin metrosunda ses enstalasyonuyla olusturdugu UZ2-Alexanderplatz (U-Bahn Alexanderplatz) isimli
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calismasinda, Birak Dolassin, Agustos’a Kadar ve daha baska ¢alismalarinda da yer almaktadir. Bu baglamda Erkmen’in
Ev yerlestirmesi zaman-mekan kurgusunda gelisen bir dzelliktedir. Erkmen bu yerlestirmede yine duvar konstriksiyonu
kurmus ve bir mekan mudahalesinde bulunmustur.

GOrdntd 2: Ayse Erkmen, Ev.

Meschede, F. (2008:40). Ayse Erkmen, Ugucu Simdi, Temporary, Contemporary, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Erkmen bu calismada mekanin icerisine floresan lambalari belirli araliklarla yerlestirmistir. Nitekim bu floresan lambalar
mekani kusatan bir 6zellik kazanarak izleyiciyi de yonlendirmistir. Necmi Sénmez’in ifadesiyle (2006:190); “Mekanin
son haline eslik eden bu aydinlatma elemanlari, sergi nedeniyle cevresel dzelliklerinden kurtulup, mekana ve zamana
yon veren ‘i¢sel niteliklerine” kavusmuslar”. Erkmen bu yerlestirmede isigin yani sira bir ses kurgusuna da yer vermis
ve izleyicide ig¢sel bir durum olusturmustur. Dolayisiyla Erkmen mekana odakl yerlestirmelerinde mekani bolen-
dondstiren mudahaleleri ve izleyiciyi de dahil eden tavri kendine has bir sekilde tezahlr eder. Ayse Erkmen,
olusturdugu ev dizisi calismalarindan biri olan Ev Uzerine isimli yerlestirmesinde ise ‘mis’li gecmis zaman ekini mekansal
bir baglamla kullanmistir.

Gorintii 3: Ayse Erkmen, Ev Uzerine.

Meschede, F. (2008:41). Ayse Erkmen, Ucucu Simdi, Temporary, Contemporary, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
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Garintl 4: Ayse Erkmen, Ev Uzerine.

Meschede, F. (2008:41). Ayse Erkmen, Ugucu Simdi, Temporary, Contemporary, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Sanatgl Erkmen bu calismayr 1994’te Turklerin yogun olarak yasadigli Almanya’nin Kruezberg’ kentinde
gergeklestirmistir. Hande Dedeal’a gore;

“1994 yilinda ‘iskele’ sergisi icin tasarlanan Evde calismasinda ise Tirklerin yogun oldugu Kreuzberg’de bir binanin
duvarina ‘mis’li gegmis zaman’ eklerinin gesitli versiyonlari demir harflerle yazilip, asilmistir. Bu isinde Alman ve Turk
kilturlerinde farkli anlamlara birinen katmanlar vardir. ‘Mis’ eki Turkge’de kesin olarak bilinmeyen bir olayin agiga
¢ikmasi anlamini tasir, yani kapali olan, duvarlar iginde bir durumun agiga ¢ikmasi gibi. Orada yasayan Turkler igin anlamli
olan, Almanlar igin bir sey ifade etmeyen bu ekler, dillerini, geleneklerini bilmedikleri bir Ulkeye adapte olmaya
calisan/olamayan Turklerle Almanlar arasinda bir ironi olusturur”(Dedeal, 2008: 151).

Erkmen burada iki kulttr arasindaki en ayirt edici 6zelliklerinden biri olan dil kavramini 6n plana ¢ikarmistir. Onun
mekan Uzerinden gerceklestirdigi calismalarinda, mekdna mudahalenin yani sira o mekéana yeni islevler katma
ozellikleri de yer almaktadir. Erkmen’in 1995’te 4.istanbul Bienali icin gerceklestirdigi Wertheim-ACUU (Binilemeyen
Yiik Asansorii) isimli calismasinda mekanda kullandigi nesne isler halde olmayan bir yik asansériidir. Oyle ki Erkmen
calismada asansori isler hale getirmis ve bir sanat nesnesine doénlstirmustir. Friedrich Meschede, calismanin
olusumuna yonelik su ifadeleri kullanmistir;

“Istanbul Modern Sanat Miizesi’ni olusturan sanayi binalarinin bienale ayrilmis bir mekaninda artik kullanilmayan bir yiik
asansorld bulunuyordu. Asansérin Alman Ureticisine atfen ise Wertheim-ACUU adi verilmistir. Ayse Erkmen asansor
kabinini bir tir uzay kapsuli gibi strekli asag yukari hareket ettirdi. Bu geometrik kip, icinde herhangi bir sey tagimadan
amagsizca inip ¢ikiyordu. Bu is esnasinda asansor kabini harekete gegcirilmis minimalist bir heykel haline geldi ve ritmik bir
sonsuzluk durumuna getirildi. (...) Bir kinetik heykel, minimalistgi, goriinmez bir mtidahale” (Meschede, 2008: 70).

Burada asansor baglamindan koparilarak heykellestirilmis bir forma donlismus, inisi ve cikislariyla da kinetik algi
olusturmus, icine binenleri de ¢alismanin pargasi kilmistir.
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GOruntd 5: Ayse Erkmen, Wertheim-ACUU (Binilemeyen Yik Asansori)

Meschede, F. (2008:69). Ayse Erkmen, Ucucu Simdi, Temporary, Contemporary, [stanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Erkmen’in Wertheim-ACUU (Binilemeyen Yiik Asanséri) galismasi postmodern bakis barindirmistir denebilir. Nitekim
Erkmen’in diger islerinde de postmodern tavirlari gérmek mimkindir. Ayse Erkmen’in sanatinda karadan
midahalenin yani sira denizden de bir midahalenin oldugu gorilir. Sanatginin Tasinan Gemiler (Shipped Ships)
calismasi, bir mekanin ayrica islerlik sirecine girmesi, isin kendini strekli dinamik kilmasi 6zelliklerini barindirir.
Erkmen’in, gemileri 6ding alip onlara glizergadh belirlemesi ve bu sirecte gemilerin bir sehirden baska sehre gidip
gelmeleri mekanin gidip gelmesi gibidir, cinki mekan gemiler olmustur.

Goriintii 6: Ayse Erkmen, Tasinan Gemiler (Shipped Ships), 2001, Frankfurt am Main

Meschede, F. (2008:22). Ayse Erkmen, Ugucu Simdi, Temporary, Contemporary, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Bu ¢alismada bir mekan kurgusunun boyutlarini gérmenin yani sira, gemiye binen yolcularin galismanin pargasi olmasi
da dikkat cekicidir. Meschede’nin ifadesiyle; “Vapurlari kullanan ziyaretciler bir heykelin icinde bulunduklarinin, bir
sanat eserinin parcasi olduklarinin farkinda bile degildi; ancak kent panoramasini o gline dek hi¢ bilmedikleri sekilde
sergileyen bir deneyimi yasamis oldular” (2008:20). Tasinan Gemiler calismasinda insanlari bir noktadan diger
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noktalara tasimis olan sanatgi bu tasima islemiyle izleyiciye (yolculara) bir mekan deneyimini-duyumsamayi farkli bir
sekilde yasatmistir. Bu calismada mekan, bir zaman olgusuyla yine kinetik durum olusturmus ve izleyici gdzlemci
vasfiyla zihinsel-duyumsal bir slreci yasamistir. Nitekim mekan bir baglam olarak sanat eserinde bigcimsel-fiziksel-
tarihsel 6zelliklerinin yani sira zamansal, deneyimsel ve duyumsal olarak da yer alabilmektedir. Mekan anlayisina insan
temelli bakis olusturan Melike Tascioglu, mekanin algilanmasi Gzerine sunlari ifade etmektedir (2013:47); “Mekanin
algilanmasi duyumsal ve zihinsel olmak Uzere iki strecte gerceklesir. Mekan kisi tarafindan 6ncelikle duyumsal olarak,
daha sonra mekanda gecirilen zamana bagli olarak zihinsel élgide algilanir. Gézlemcinin mekani tanimlayabilmesi icin
bu mekanin gozlemci tarafindan algilanabilir sinirlarinin bulunmasi gerekir”. Dolayisiyla Tascioglu, mekani algilama
seklini bir duyumsama ve zihinsel stirece baglamakta, izleyiciyi (gozlemciyi-kullaniciyr) merkeze almaktadir.

Ayse Erkmen’in Havada Heykeller (Sculptures on Air) isimli ¢calismasinda ise havadan bir midahale yer alir. Sanatgl,
mizede yer alan heykelleri yerinden etmis, var olan islevlerine yeni islevler eklemistir. Meschede Havada Heykeller
calismasinin olusum slreci Gzerine sunlari ifade etmistir;

“(...) Etkinligin organizasyonunu Ustlenmis olan katedralin hemen karsisindaki Westfalsches Landesmuseum’un
deposunda, kismen Munshter’de savastan zarar gormis binalarin cephelerine ait 19.ylizyildan kalma kumtasi heykelleri
bulunur. Ayse Erkmen mizenin restorasyon gorevlileriyle beraber, kemerlerle gelik tasiyicilara baglanmis halde havaya
kaldirildiginda zarar gormeyecekleri distintlen heykelleri secti. Bir helikopterin ardi ardina heykelleri kentin disindan
muze binasinin diz catisina tasimasi ve bunlari eski islevlerine uygun halde katedral meydanina bakacak sekilde
enstalasyonu Munster’deki Sculptur Projecte’nin agilis etkinligi oldu. (...) Ayse Erkmen, heykelleri dontisimli olarak alip
yerine yeni eserler getirmek istedi. Bir heykel olarak boylelikle mizenin islevine karsilik vermis oldu. Miizenin gatisinda,
gosterisli bir tasima araciyla heykellerden olusan dontisimlu bir sergi sahneledi” (Meschede, 2008: 14-15).

Goriintii 7: Ayse Erkmen, Sculptures on Air (Havada Heykeller)

https://flash---art.com/article/ayse-erkmen/ Sculptures on air (1997). Skulptur Projekte Miinster. Courtesy Barbara Weiss, Berlin. Photography
by Roman Mensing. / adresinden erisildi. Erisim Tarihi: (05.02.2021)

Erkmen, Havada Heykeller ¢alismasinda bir alginin degisimini ortaya koymus gibidir. Clinki muzede yer alan tarihi bir
eserin yeri yine mizedir algisi yerinden edilmis durumdadir. Calismada heykeller mize disina ¢ikmis ve riskli bir sekilde
baglanmis, havada tasinarak mekan degistirmistir. Dedeal’a gore; “Havadaki gerceklestirilen calisma, klasik heykel
anlayisina yeni ve farkh bir bakis agisi getirmesi nedeniyle oldukga ilgi gordi” (Dedeal, 2008: 153). Erkmen, Havada
Heykeller ¢calismasinda mekanin tarihinden-belleginden hareketle tarihsel bir gondermede bulunmustur.
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Sanatgl Ayse Erkmen, 10 yilda bir Almanya’nin Minster sehrinde gerceklesen Miinster Heykel Projeleri’nin besincisi
olan etkinlige On Water (Suda) isimli yerlestirmesi ile katilir. Sanatgi mekan olarak Berlin’de iki yakayi ayiran Spree
Nehri’'ni se¢gmis, nehrin Gstine yerlestirdigi metal izgaralarla iki yerlesim yerine gegisi saglamistir.

Goriintii 8: Ayse Erkmen, On Water (Suda)

https://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/ayse-erkmen-munster-heykel-projelerinde-i-12120 / adresinden erisildi. Erisim Tarihi:
(09.02.2021)

GoOrildugu Uzere Erkmen’de bir yapit olusumunun vyeri sinirsiz hale gelmistir denebilir. Sanatgi, mekanla bir
iliskilendirme icerisine girmis ve izleyiciyi de calismanin parcasi haline getirmistir. Dolayisiyla Erkmen, yapit-mekan ve
izleyici arasinda baglamlar iliskisi kurmus; izleyiciye de bir deneyimi-duyumsamayi yasatmistir.

Sanatcl, 2003’te Sicak Banklar isimli yerlestirmesinde ise yine bir sasirtma igerisine girmis, metal borulardan banklar
yaparak, bu banklara farkli islevler katmistir. Sanatginin Sicak Banklar calismasi Uzerine Dedeal su ifadelerde
bulunmustur; “Berlin’de Spree Nehri'nin kenarinda siralanmis, metal borulardan yapilmis sekiz adet banktan
olusmaktadir. Bu banklar radyatére benzer bir formda olmakla beraber, kisin isitict 6zelligine de sahiptir. Bu isinde
Erkmen sanata giincel islevsellik saglarken isitma islevini yapan radyatoér borularina agikca gonderme yaparak
sasirtmayi seven Uslubunu bir kez daha kullanir, dis mekan ve ic mekan arasinda bir baglanti kurar”(Dedeal, 2008: 154).

GOrunti 9: Ayse Erkmen, Sicak Banklar (Berlin, Spree Nehri), 1997.
Dedeal H. (2008;153). Ayse Erkmen. Duben, ipek / Yildiz, Esra (Ed.), Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar. Istanbul:

istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.
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Ayse Erkmen, Sicak Banklar isimli yerlestirmeyle yine eser-mekan ve izleyici arasinda iliskisel bir durum ortaya
koymustur. Sanatcinin sanat nesnesi olarak olusturdugu banklar farkli islevler barindirarak izleyiciye bir duyumsamayi-
deneyimi yasatmistir. Nitekim Erkmen’in bu isinde de izleyici calismanin bir pargasi haline gelmistir.

Erkmen’in mekana yonelik olusturdugu yerlestirmeleri ayrica bir bellek gorevi de gérmektedir. Sanatgl Erkmen “J, K &
H” isimli yerlestirmesinde anneannesinden kalan bir sapkanin izlerini strerken ayrica bir mekanin tarihini-izini kullanir.

Goriintii 10: Ayse Erkmen, “J, K & H”
http://www.fatosustek.com/j-k-h-tr, adresinden erisildi. Erisim Tarihi: (05.02.2021)

Ayse Erkmen Fatos Ustek ile séylesisinde calismanin olusum siirecini su sekilde ifade etmistir;

“1914-1920 yillari arasinda, bugiin ARTER’in bulundugu binanin giris katinda, ayni zamanda “ikinci Sergi”de isimin
sergilenmesi icin bana 6nerilen alanda, kisa bir streligine “Fait Jules” adl bir sapkaci diikkani bulunmustu. Ayni yillarda
ARTER’in sirasinda, Galatasaray Lisesi'nin hemen yaninda, o glinkii Simpatyan Apartimani’nda, buglinkii Akbank binasinin
birinci katinda, Hermine Sedat (Ardahan/Yekmalyan) terzilik yapmaktaydi. Karsi sirada, Hacopulo Pasaji’'nda Eva Bucin’in,
kizi Katya’nin (Kiracr) adiyla actigi sapkaci dikkani bugtin hala acik, el yapimi sapkalar tasarlayip tretiyor. Ben bu Ug kisiyi
ve bu Beyoglu tigenini, Jules’iin diikkanina getirmeye calisiyorum. Serginin istiklal Caddesi’ne acilan, etrafi boylu boyunca
zaten diikkanlarla cevrili giris kati yeniden dikkan oluyor” (2011: 18-http://www.fatosustek.com/j-k-h-tr).

Erkmen’in anneannesinin sapkasinin izlerini sirdigi “J, K & H” galismasi gindelik bir nesnenin sanat nesnesine
donisimiand saglar. Bu calismada sapka, bir nesne olmanin 6tesinde bellek gérevi goren bir sanat nesnesi haline
gelmistir.

Erkmen’ 2016 da Kiratér Fulya Erdemci esliginde diizenlenen Cappadox etkinliginde Odiil ve Ug Géz isimli calismalariyla
katilmistir. Sanatcl Ug Géz isimli yerlestirmesini mekan olarak Kapadokya’da en yiksek yer sayilan Uchisar Kalesi'nde

“

uygulamistir. “... Ayse Erkmen, bdlgenin en ylksek ve en biylk peribacasi olan Uchisar Kalesi'ne minimal bir
midahalede bulunarak, bu peribacasinin organik ve heykelsi formuyla, ayrica, toprak tonlarindaki tek renkliligiyle
kontrast olusturan Ug renkli kiire yerlestirdi. Bu yolla sanatgl, kalenin formuna oldugu kadar, onu sekillendiren dogal
ve killtiirel siireclere de isaret etti” (https://www.arkitera.com/haber/kapadokyayla-carpismak, Derleyen: ilknur Sudas,

28 Mayis 2015 / Erisim Tarihi: (09.02.2021)
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Goriintii 11: Ayse Erkmen, Ug Gz, Yerlestirme, 2015
http://www.cappadox.com/festival/2015cappadox?p=2015artists/ Erisim Tarihi:(09.02.2021)

Sanatcinin ayni etkinlikte yer alan Odiil calismasinda yiiksek bir noktaya, peri bacasinin tepe kismina yerlestirdigi halka
dikkat cekicidir. Nicole O’Rourke’un ifadesiyle; “Erkmen’in tek bir peri bacasina odaklanan yerlestirmesi, ziyaretcinin
digerleri arasindaki bu peri bacasina gercekten bakmasina ve incelemesine neden oluyor (..)".
http://www.sanatatak.com/view/‘Kapadokya Mirasina ve Manzarasina Bakmak’./Nicole O’Rourke’un Hyperallergic
sitesindeki yazisi, Ceviri: Billur C. Korkmazyigit, Haziran 26, 2016. E.7.09.02.2021

Bircok noktadan gorinen halka kirmizi renkte olup peri bacasinin tarihsel dogal yapisini ginimuze tasir gibidir.
Gecgmisin dogal iziyle glinimzin yapay midahalesi bir arada eski ve yeniyi bulusturur vaziyettedir.

Goriintii 12: Ayse Erkmen, Odiil
http://www.sanatatak.com/view/ ’kapadokya mirasina ve manzarasina bakmak’ Fotograf: Murat Germen, Erisim Tarihi: (09.02.2021)

“Erkmen mekan ile yapit arasinda iliski kurarken mekana mudahalede bulunur, yapiti ¢evresiyle birlikte irdeler.
Mudahale ettigi mekdnin fark edilmeyen 6zelliklerine odaklanarak fark edilmelerini saglar, goriinmeyeni goranir
kilmakla ilgilenir. Yerlestirmelerinde kullandigi malzemeler buluntu nesneler olmakla birlikte, kendi tasarladigl ya da
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miidahale ettigi nesneleri de kullanir. isler olagan nesnelerin zihinsel bir siirecten gecerek sanat nesnesine
donusebilecegini gostermektedir” (Dedeal, 2008: 145).

Ayse Erkmen’in sanatinda odak noktasi olan mekan kavrami, islerinin genelini kapsamis ve her ¢alismasinda ayri bir
misyon yUklenmis gibidir. Sanatginin bu yaklasimlariyla Urettigi calismalar sayi olarak fazla olmasina ragmen her
calismasinda sasirtici bir Gslup kullanmaktan geri kalmamistir. Semih Kaplanoglu, Erkmen’in sanatini su cimlelerle ifade
etmistir;

“Zihnini sanat Ureten bir varliga ceviren Ayse Erkmen; yasamin kendi kendine suregiden dogalligi siradanligi iginde,
kentlerin her santimetre karesinde ve doganin insanla kesistigi yerlerde, géze batmayan siregleri, olusumlari, elle
tutulamayan gizli iliski ve isaretleri bir arkeolog titizligiyle desip saptayip kavramsal bir dizge icine alarak su ytzine/toprak
yuzlne/gercek ylzine gikarir. O, yasamakta oldugumuz, artik katilasmis gozlerle, alisik bir sekilde baktigimiz cevreye; diri
surprizlere agik bir sekilde, kavramlara doénusturebilecegi her seye ilk defa gériyormusgasina bakar. Onlari gergek
yerlerine yerlestirmek icin de Once soyutlar. Belki yasadigl cografya, dogunun hala siuregelen yerel tarihinin ve
geleneklerinin ona yikledigi ‘gordigiine bak, ne cok gorilecek sey var onda’ tavri, Ayse Erkmen’in diinyaya bakisini
konumlamaktadir. Dinyanin bu pargasindan diinya da, kavramlarda farkli gorindr. (...) Ayse’nin isleri gériinmez bir okla
disariyr, diinyanin, gergegin artik pek nadir sizabildigi sergi salonlarinin, galerilerin disini isaret eder. Kavramlarin ¢ziinde
izleyiciyi, iliskiye girdigi kisiyi hizla geriye baktirtmasi, ona, kendi diinyasini izlemeye ve boylece hayata katilmaya bir
¢agrida bulunmasi yatar”(Kaplanoglu, 1990).

Sanatcl Ayse Erkmen, sanati sorgulamanin 6tesinde yasami ve toplumsal durumlari da sorgulayan bir tavir igcindedir.
Onun islerinde yer alan nesneler mekan ile bitiin halindedir. Ayse Erkmen, Nilgiin Ozayten’in deyisiyle; “Objelerle
yapilan yerlestirme kadar ve onunla birlikte mekani da gérmek, algilamak zorunda oldugumuzu disinir” (Ozayten,
1992: 171). Erkmen’in sanatinda nesneler ve mekanlar sanatla yasami bitin kilmaya calisir gibidir. Sanatgi, bu blttine
insanlari da katarak onlari bir izleyici olmanin 6tesine tasimis hatta ¢alismalarin ve mekanlarin isleyen birer pargasi
haline getirmistir.

SONUC

Ayse Erkmen, sanatinda giindelik hayatin birgok ayrintisini sorgular ve izlenimci bir edayla sira dist mekanlari sagirtmaca
ile sanat nesnesine dondsturar. Denilebilir ki Erkmen, sanat eseri Gretme ve sergileme bigimleriyle mekan anlayiglarini
yine mekan gibi glcll bir kavrami ele alarak alisilagelmis rutinleri degistirmistir. Erkmen igin sanat, bazen kapali bir
mekanda yer bulurken, bazen de kapali mekanlardan firlayan sekilde havada, denizde yer bulmustur. Ayse Erkmen’in
sanatindaki belirgin ortak 6zellik calismalarinin mekan odakli olmalaridir. Sanatci Erkmen’in yerlestirmelerinde sectigi
mekanlarin barindirdigi 6zellikler 6n plandadir. Erkmen, calismalarinda sectigi mekanlara tarihsel, belleksel, duyumsal
ve deneyimsel bir yaklasim sergilerken, veri geldiginde fiziksel bir yaklasimda sergiler. Oyle ki onun calismalari
olustuklari mekanlarin ozelliklerini tasiyan, o mekan igin (Site-Specific-mekana 6zgl) bir 6zellik tasirlar. Erkmen’in
sanatinda mekan degisim/donusim yasarken bazen yalin bir grevde de yer almis, kavramsallastiriima strecine girerek
toplumsal gérevde edinmistir. Dolayisiyla Erkmen, ¢alismalarinda birgok ayrintiya dikkat ¢cekmis, insana ve topluma dair
gerceklikleri analiz ederek bir gerceklik pesine dismus gibidir.

Mekan olarak denizi, gbkyuzini, caddeleri secen sanatgl, sectigi alanlari kavramsallastirma strecine tasimistir. Havada
Heykeller calismasinda mekéan olarak gokytzinid secen Erkmen, sectigi nesne olan muzedeki heykelleri hem fiziksel
hem de tarihsel ve anlamsal olarak yerinden etmis ve bu durum mizedeki bir eserin kutsalliginin sorgulanmasina arac
olmustur.

Ayse Erkmen’in calismalari gindelik hayatin bir parcasi konumundadir. Sanatcinin Tasinan Gemiler calismasinda
gemiler sanat nesnesi haline gelmis, bir sehirden baska yere giderek toplumsal gérevi yiklenmistir. Erkmen bu ¢alisma
ile denizi mekan olarak kullanmis, gemiler de mekansal bir 6zellik barindirmis ve yolcularda galismanin pargasi haline
gelmistir. Erkmen’in Binilemeyen Yiik Asansérii calismasinda mekan olarak kullandigi islev halinde olmayan asansor,
isler vaziyete gelmis ve inis-cikislariyla kinetik bir heykel 6zelligi edinmistir.

Erkmen’de calismalarin gindelik hayatin bir parcasi olma 6zelligi On Water (Suda), Sicak Banklar ve Kapadokya’'daki
calismalari olan Odiil ve Ug Géz calismalarinda da yer almaktadir. Nitekim bu yerlestirmeler olusturulduklari mekanlara
ait bir 6zellikle organize edilmislerdir. Sanatci On Water (Suda) calismasinda denizin icine 1zgaralar yerlestirmis ve bu
sayede insanlarin 1zgaralarin Ustline basarak denizde yirtimelerini saglamistir. Bu calismada izleyicileri sasirtmakla
kalmamis onlari da calismanin bir parcgasi haline getirmis ve glnin her vaktinde denizin Ustlinde yirtmelerini
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saglamistir. Sanatcinin Sicak Banklar isi de izleyicileri yine sasirtmaca atmosferine sokmus, bu is hayatin bir pargasi
haline gelmis ve banklara oturan insanlari bu ise dahil etmistir. Ayrica banklar insanlar igin oturma islevini saglarken
Isitma gorevini de yiklenmis dolayisiyla iliskisel bir deneyim saglamistir. Ortak bir deneyimi de barindiran Erkmen’in
calismalari, mekani bitin boyutlariyla ele almakta; eser-izleyici arasindaki iliskiseli ve etkilesimi etkin bir sekilde
kilmaktadir. Ayse Erkmen’in calismalari ayrica gevreyle etkilesimli yapisiyla da dikkat cekmektedir. Onun ¢alismalarinda
mekan baglami yerlesik bir konumda olup; her nesne baglamindan koparilan ve mekanla etkilesime giren bir yapiya
donidsmektedir. Dolayisiyla Erkmen’in eserleri-nesneleri mekani gozeten, irdeleyen, deneyim saglayan, hatta
sorgulayan bir bicimde yer almaktadir.

Erkmen’in ¢alismalarindaki dogrudan yaklasimlar bir dogalligi ortaya koyar gibidir. Sanatginin yapitlarindaki ¢ok yonli
bakis acisi, analizleri, sanata ve yasama dair sorgulamalari onu sanatta uluslararasi bir platforma tasimistir. Erkmen’in
sanati sadece Turkiye'ye degil, dinyaya seslenen bir konumdadir.
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Oz

En eski dokuma tirlerinden biri olan kilim; atki ipliklerinin ¢o6zgi ipliklerinin altindan ve Ustinden gecmesiyle olusur.
Onceleri soguk, toz ve rutubet gibi dis etkenlerden korumak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Daha sonra insanin sisleme
gereksinimine de cevap vererek dokumacinin duygu, distnce, gelenek ve géreneklerini, motifler ve renkler araciligiyla
yansitan bir sanata dontismustir. Geleneksel ile ginimuz arasinda bir kopru olusturarak, yeni bir sanat formuna
onciluk eden sanatgilardan biri de Belkis Balpinar’dir. Bu ¢alismada Tirkiye'nin en énemli kilim sanatcilarindan birisi
olan Belkis Balpinar'in, 1960’ yillardan itibaren sanat egitimini tamamlayarak kurumsal yapilardaki ¢alismalari sonucu
kazanmis oldugu donanimlari ve bunun sonucunda sekillenen dokuma sanati ele alinmistir. Makale yontemini
olusturan Belkis Balpinar ile s6zIi goriisme; 19 Mart, 15 Nisan, 10 Mayis, 17-18 Mayis ve 9 Haziran 2019 tarihlerinde
danismanhigini yaritmus oldugum lisans 6grencim Kibra USTA tarafindan gerceklestirilmistir. Makalede; Art Kilim
sanatcisi olan Balpinar’in yasami, geleneksel dokumalara olan bakis acisi ve tasarimlari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: (6) Belkis Balpinar Acar, kilim, kilim sanatgisi, Art Kilim, mdze, hali-kilim mizesi.

Abstract

Rug, one of the oldest types of weaving, is formed when the weft threads pass under and over the warp threads. It was
first created to protect it from external factors such as cold, dust, and moisture. Later, it turned into an art reflecting
the feelings, thoughts, traditions, and customs of the weaver through motifs and colors by responding to the
ornamentation need of the human. Belkis Balpinar is one of the artists who pioneered a new art form by creating a
bridge between the traditional and the present. In this study, Turkey’s one of the most important rug artists Belkis
Balpinar and her equipment that she has gained as a result of her work in organizational structure by completing art
education since the 1960s and the art of weaving shaped as a result of this were discussed. The verbal interview with
Belkis Balpinar creating the method of the article was conducted by my undergraduate student, Kiibra Usta, with whom
I supervised on March 19, April 15, May 10, May 17-18, and June 9, 2019. The life of Balpinar, as an Art Kilim artist, her
perspective on traditional weaving, and her designs were examined.

Keywords: (6) Belkis Balpinar Acar, rug, rugs artist, Art Kilim, museum, carpet-rug museum.
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Genisletilmis Oz

En eski dokuma tirlerinden biri olan kilim; atki ipliklerinin ¢6zgi ipliklerinin altindan ve Ustliinden ge¢mesiyle olusur.
Cift olarak dikey yonde sirali ipliklerin (¢6zgl) arasindan, yatay yonde bir 6n bir arkadan gecen renkli ipliklerden (atki)
meydana gelir. Kilim, ¢dzgllerin atkilar tarafindan tamamen 6rtaldigu havsiz (digimsiz) bir dokuma taruddr. Farkl
tekniklerle dokunmus cicim, zili, sumak gibi cesitleri bulunmaktadir. ilk dnceleri soguk, toz, rutubet gibi dis etkenlerden
korumak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Daha sonra insanin sisleme gereksinimine de cevap vererek dokumacinin duygu,
duslnce, istek, gelenek ve goreneklerini, motifler ve renkler araciliglyla yansitan bir sanat eserine dénismustur.
GUnUmduzde, hali, kilim gibi geleneksel degerlerimizden ilham olarak, onlarin teknik veya malzemelerini kullanarak
glincel sanata farkh bakis acilari getiren sanatgilar dikkat cekmektedir. Geleneksel ile glinimiz arasinda bir képru
olusturarak, yeni bir sanat formuna 6ncilik eden sanatgilardan biri de Belkis Balpiar’ dir. Kendisinin geleneksel
kilimlerden beslenen sanatinin yani sira, Geleneksel Turk Sanatlari’na akademik katkilari da ¢ok blyuktir. Tirkiye'de
kilim ve diz dokuma yaygilar ile ilgili referans kitaplari yayinlamistir. Anadolu’nun birgcok yerini karis karis gezerek
geleneksel kilim ve diiz dokuma yaygilari sahada tespit ederek bir kilim katalogu olusturmustur. Balpinar’in bu yayinlari
glinimuzde lisans ve lisansUstl 6grencilerin, akademisyen ve bu alanda arastirma yapanlarin en énemli referans
kaynaklarindan biridir. Ulasilmasi zor olan koylerde vyapilan saha calismasinda tespit edilen diz dokumalar,
fotograflanip teknik cizimleri yapilarak literatire kazandirilmistir. Bu kiymetli eserler; Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar (Ak
Yayinlari Tirk Sisleme Sanatlari Serisi: 3, istanbul, 1975), Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tirk Diiz Dokuma Yaygilari (Eren
Yayinlari, istanbul, 1982)"dir.

Kendisinin Art Kilim adini verdigi sanat dalinin nclsi olan Balpinar, geleneksel kilim dokumalarindan beslenerek yeni
bir tarz olusturmustur. Yillar icinde tekstil-dokuma alanindaki farkli uygulamalarini gelistirerek cesitlendiren Belkis
Balpinar bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. 1960’ yillardan itibaren sanat egitimini tamamlayarak, kurumsal
yapilardaki ¢alismalari, kazanmis oldugu donanimlari ve bunun sonucunda sekillenen Balpinar’in dokuma sanati ele
alinmistir. Makale yontemini olusturan Belkis Balpinar ile s6zIU gorismeler; 19 Mart,15 Nisan, 10 Mayis, 17-18 Mayis
ve 9 Haziranda 2019 tarihlerinde, danismanligini yliritmuis oldugum lisans &grencim Kibra USTA tarafindan
gerceklestirilmistir. Makalede; Art Kilim sanatgisi olan Balpinar’in yasami, geleneksel dokumalara olan bakis acisi ve
tasarimlari (dokuma adi, dokumanin yapildigi tarih, dokumada kullanilan malzeme, teknik, boyut, eserin bulundugu yer
bilgileri) incelenmistir.

Extended Abstract

Rug, one of the oldest types of weaving, is formed when the weft threads pass under and over the warp threads. It
consists of colored yarns (weft) passing one front and the back in the horizontal direction between the yarns (warp) in
the vertical direction, dually. The rug is a type of lint-free (knotless) weaving in which the warps are completely covered
by the wefts. There are varieties such as cicim, zili, and sumak woven with different techniques. It was first created to
protect it from external factors such as cold, dust, and moisture. Later, it turned into an art reflecting the feelings,
thoughts, traditions, and customs of the weaver through motifs and colors by responding to the ornamentation need
of the human. Nowadays, artists who bring different perspectives to contemporary art by inspiring our traditional
values such as carpets and rugs, by using their techniques or materials draw attention. Belkis Balpinar is one of the
artists who pioneered a new art form by creating a bridge between the traditional and the present.
In addition to her art fed by traditional rugs, her academic contribution to Traditional Turkish Arts is also enormous.
She has published reference books related to rugs and flat woven mats in Turkey. She created a catalog of rugs by
traveling all over Anatolia and identifying traditional rugs and flat woven mats. These publications of Balpinar are one
of the most important reference sources for undergraduate and graduate students, academicians, and those
researching in this field. Flat weavings determined during the fieldwork carried out in villages that are difficult to reach
were brought to the literature by photographing and making technical drawings. These precious works are rugs and
flat woven mats (Ak Yayinlari Tiirk Stisleme Sanatlari Serisi:3, stanbul, 1975), Kilim, Cicim, Zili, Sumak Turkish flat woven
mats (Eren Yayinlari, istanbul, 1982).
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Balpinar, the pioneer of the art branch that she called Art Kilim, created a new style by feeding on traditional rug
weavings. Belkis Balpinar, who has developed and diversified different applications in the field of textile-weaving over
the years, is the subject of this study. Her works in organizational structure, her gained equipment by completing the
art education since the 1960s, and the art of weaving of Balpinar shaped as a result of this were discussed. The verbal
interview with Belkis Balpinar creating the method of the article was conducted by my undergraduate student, Kiibra
Usta, with whom [ supervised on March 19, April 15, May 10, May 17-18, and June 9, 2019. The life of Balpinar, as an
Art Kilim artist, her perspective on traditional weaving, and her designs (name of weaving, date of weaving, the material
used in weaving, technique, size, location information of the work) have been examined.

1. GIRiS

Gocuk yaslarda tasarim hayalleri olan, bu hayallerle profesyonel adimlar atmaya karar veren ve bunun beraberinde
1963 yilinda ilk sanat egitimine baslayan Belkis Balpinar, sanat serlivenine tekstil alaninda baslamistir. Bu serlveni
Glizel Sanatlar Akademisi, simdiki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde almis oldugu egitimle
strdlrmustr. Tasarimin her zaman minimalist, cagin getirilerine uygun, dogal ham madde ve dokularina dayanmasi
gerektigini savunmaktadir. Tasarimin sadece goriinen yizeyine degil baska yerlerine de bakilmasi gerektigini, Gretmis
oldugu tasarimlarinda her firsatta gostermeye calismistir. Bu distnce dogrultusunda da kendi kilim markasini
olusturmustur.

1.1 Belkis Balpinar Acar’in Biyografisi

1941 yilinda 6gretmen bir baba ve ev hanimi bir annenin kizi olarak Eskisehir'de diinyaya geldi. ilk, orta ve lise
dgrenimini Eskisehir'de tamamladi. istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Bélimiinden mezun olan Belkis Balpinar,
1963-1968 vyillari arasinda istanbul Simerbank’ta hali tasarimcisi olarak calisti. 1968-1973 Tirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nin Hali Balimi’nde kiiratér, 1973-1983 istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi’nde kurucu miidir olarak calistr.
1993-1996 istanbul Marmara Universitesinde ders verdi. Arastirmaci ve yazar olarak kilim (zerine kitaplar ve
makaleler yayinladi, ayrica yurt ici ve yurtdisinda bu konuda konferanslar verdi. 1986’dan giiniimize “Art Kilim” olarak
adlandirdigl sanat dalinin onclisid olmustur. Art Kilim, en genel anlamiyla duvarda sergilenen dokuma olarak
tanimlanmaktadir (https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ferhan-istanbullu/kilim-formunda-sanat-40558530 Erisim:
22.03.2021). Balpinar, yapmis oldugu saha calismalariyla Anadolu kilimlerini genis bir perspektiften ele alarak inceleme
firsati bulmustur. Kilimlerdeki motifleri modernize etmis ve ayni zamanda kilim teknigini kullanarak ¢agdas dokuma
sanatina yeni bir bakis acisi getirmistir. Balpinar Art Kilim ¢alismalariyla yurt icinde ve yurt disinda gesitli kisisel sergiler
acmistir. Eserleri New York, Princeton, New Jersey, Washington DC, Stockholm, Caracas, Milano, Tokyo, Moscova,
Bahrain, istanbul, Ankara, Gocek’te sergilenmistir. Sanatcinin tasarladigl eserlerden bazilar, Milano’daki Galleria
Nilufar tarafindan 2005 yilinda New York Modernist’te ve Miami’deki Basel Art Fair’ de bulunmaktadir.

1.2 Sanatsal Yasam Oykiisii ve Calismalari

Balpinar’in ailesi, onun sanat okulundan ¢ok istanbul Teknik Universitesi’ne gitmesini istemistir. Fakat kendisinin sanata
olan aski ve bu yénde ilerleme istegiyle beraber tniversite sinavlarinda; hem istanbul Teknik Universite’si hem de Giizel
Sanatlar Akademisi sinavlarina girmistir. Giizel Sanatlari kazandigini 6grendigi zaman istanbul Teknik Universitesi’/nden
vazgecip Gulzel Sanatlar Akademisi tekstil bolumind tercih etmistir. Kendisi ile yapilan sézli gérismelerde teknik
Universite sinavinda basarisiz olmasiyla ilgili anisini sdyle anlatmaktadir;

“Babam teknik Gniversiteyi kazanmami istiyordu, ben de teknik tniversite sinavinda bir soruya cevap verip, bir soruya cevap
vermedim. Daha sonraki yillarda bunu babama itiraf ettim. ” (B. Balpinar; kisisel iletisim, 15 Nisan 2019)

Guzel Sanatlar Akademisi’'ni istemesinin nedeni ise o donemde Turkiye'deki en iyi ve tek sanat egitimi veren okul
olmasiydi. Zor bir dénemde Universiteye baslayan Belkis Balpinar, 60’ yillarda toplumda sanatla ilgilenen kitlelerin az
sayida olmasindan dolayi, sanatin ve sanatginin ayricalikli oldugunu anlatir. Universite yillarinda, sanatiyla ve estetik
gorasuyle Belkis Balpinar’i etkileyen hocalarindan biri, Akademide Yiksek Resim Bolimu baskanligi yapan Sabri Berkel
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ve diger bir isim ise tekstil alaninda 6nemli sanatgilardan Sabih Gozen’dir. Sabih Gézen, 1940 yilinda Devlet Glzel
Sanatlar Akademisi icinde Kumas Desenleri Bolimid'nli kurmustur. Bu bolim tekstil sektdriine tasarimcei yetistirmek
icin kurulan ilk egitim bolumudur.
Balpinar’in tekstil bdlimind segmesinin en blyik nedenlerinden biri Simerbank tarafindan verilen bursu kazanmis
olmasidir. Simerbank’tan aldigi bursu geri 6demek icin 1963 yilinda Beyoglu’'ndaki Simerbank binasinda hali
desinatori olarak galismaya baslamistir. Dokuma agsamalarini gérmesi ve kendisini gelistirmesi igin Hereke ve Isparta
fabrikalarina stajyer olarak génderilmistir. Staj yaptig ddnemde Stimerbank’in genel miidiri Zehra Ozgiir’iin yénettigi
Anadolu’daki hali ve kilimlerin &rneklerini toplayip, desenlerinden yeni tasarimlar Uretmek Ustlne bir proje
ylrutmastlr. Bu proje butln kilimleri arsiviemek adina fotograflarinin ¢ekildigi ve analizlerinin yapildigi uzun soluklu,
Anadolu’yu karis karis gezdiren bir proje olmustur. Balpinar bu slrecin zorlugunu su sézlerle anlatmistir;
“Bircok kdye at sirtinda gittigimi ve cok zorlu bir siire¢ oldugunu hatirliyorum.” (B. Balpinar; kisisel iletisim,
15 Nisan 2019)

N T e :

-

Goriintii 1: Belkis Balpinar Anadolu’da ki hali ve kilimlerin érneklerini toplarken Ka.raket;ili Asiretinin Tentesi Oniinde — 1981

Belkis Balpinar’in 6zel arsivi.

Balpinar tasarimlarinda modern, minimalist denemeler yapmistir. Bu denemeler sirasinda kendi stilini kesfederek
1964'te Tirkiye de ilk defa modern tasarimlarini hali olarak dokutmustur. Beyoglu'nda bulunan istanbul Sehir
Galerisi'nde ilk kisisel sergisini agmistir. Bu sergide yer alan halilar Simerbank koleksiyon sergisi olup, hali katalogunda
yayinlanmistir. (B. Balpinar; kisisel iletisim, 15 Nisan 2019)

Dénemin ekonomik kosullari nedeniyle yurt disina gitmek zor iken, Balpinar galistigl kurum olan Stimerbank tarafindan
Paris’teki fuarlara bircok kez katilma firsati bulmustur. Balpinar’in hayatindaki 6nemli degisimlerden biri ise 1968-1973
yillar arasinda Tirk islam Eserleri Muzesi Hali ve Kilim Seksiyonu Kiratéri olarak calismasiydi. Bu seriiven
Simerbank’ta calistigi donemde Anadolu’daki dokumacilardan olusturdugu arsivleri yayinlamasiyla baslamistir.
Yayinlarini géren mize mudirid Vedat Nedim Tor, Balpinar’a mizenin Hali ve Kilim Bolumi’nin sorumlulugunu
vermistir. Bu olayin kendisini mutlu ettigi kadar korkuttugunu da soylemektedir. Korkmasinin nedeni ise calistig
kurumda bircok sanat tarihi bolimi mezunu varken kendisinin Glzel Sanatlar mezunu olmasidir. Balpinar, sanat tarihi
konusundaki eksiklerini tamamlamak icin ¢ok siki calismasi gerektiginin farkindadir ve ¢alistigi grubun icindeki comert
bilgi alis-verisi sayesinde eksiklerini gidermeyi basarmistir. (B. Balpinar; kisisel iletisim, 10 Mayis 2019)

Tirk islam Eserleri Miizesinin genis bir envartere sahip olmasi nedeniyle yiizlerce parcayi inceleyerek eksik envanterleri
tamamlamistir. Bu calismalar; Tdrk haliciligl, minyatlr, yazi sanatlari gibi degisik alanlar hakkinda bilgi sahibi olmasini
saglamistir. 1973-1983 yillari arasinda Vakiflar Hali ve Kilim Muzesi’nin kurucusu olarak gérev yapmustir. Vakiflar Hali
ve Kilim Mizesi’nin kurulusuyla ilgili su bilgileri aktarmaktadir;
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“Simerbank'ta yaptigim arastirmalar sirasinda camilerin zemininde hali ve kilimler tespit etmistim. Vedat Nedim Tor
vasitasiyla Vakiflar Genel Mudurltgi'ne camilerdeki halilari toplayip bir mize kurmak talebinde bulundum. Bu teklifim
kabul edildi. 1979'da istanbul'da Sultan Ahmet Camii yanindaki Hinkar Kasr’nda ilk hali mizesi kurulusunu
gergeklestirdik. Bu benim igin inaniimaz derecede degerli bir olaydi. 1981 yilinda Alman arkadasim Udo Hirsch'le bitiin
halilarin cami avlusunda glines 1siginda fotograf ¢ekimlerini yaptik. Bu fotograflardan olusan Hali Mizesi katalogu Uta
Hulsey tarafindan ingilizce ve Almanca olarak yayinlandi. Daha sonra Tiirkge basimi yapildi. (Hirsch, Balpinar, 1982, 7-57)
Camilerden topladiklarim arasinda gok garpici kilimler de vardi. Bunlardan da ayrica bir kilim mizesi kurulmasina karar
verdik. Boylece Sultan Ahmet Camii’nin arka bahgesindeki mahzeninin restore edilip “Kilim Muzesi” haline getirilmesine
karar verildi. Bir yil sonra da Vakif Hali Kilim katalogu hazirlandi. Ancak ben ayrildiktan sonra kapatilan kilim muzesi de
bugiinki yeri olan Ayasofya Miizesi yanindaki yeni yerine tasindi. (B. Balpinar; kisisel iletisim, 15 Nisan 2019)

T 33 N B/

Goriintii 2: 1979 Vakiflar Hali Mizesi kurulusu calismalari

Belkis Balpinar’in 6zel arsivi.

Goriintii 3: Divrigi Ulu Camii'nde Kaybolan Kilim Pargalarini Birlestirirken
Belkis Balpinar’in 6zel arsivi.
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Balpinar, ¢alisma hayati boyunca yurticinde birgok kdye gittigi gibi yurtdisina da giderek mesleki gelisimini saglamistir.
Munih, Berlin, Londra gibi bircok Avrupa Ulkesinde Tirk Sanatlari Kongrelerine katilip, bu kongrelerde dokumalar
hakkinda bildiriler vermistir. Bunlarin yani sira sosyal sorumluluk projelerine de katilmistir. WWF (Dinya Dogayi
Koruma Vakfi) icin 6nemli katkilarda bulunan Belkis Balpinar yakin dostu Udo Hirsch ile birlikte kelaynaklarin ve diger
tirlerin  korunmasi icin  6nemli c¢alismalar yiriUten Dogal Hayati Koruma Dernegi'ni  kurmuslardir.
(https://www.dogadernegi.org/sihirli-gunler/ Erisim: 09.06.2019)

1993-1996 yillari arasinda ise Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Hali-Kilim Tarihi ve Hali-Kilim Tasarimi
dersleri vermistir.

Balpinar’in tasarimlarinin ilk uygulama ornekleri alan ¢alismasi sirasinda belgeleyip, mize ve kataloglarda 6rnekledigi
dokumalara benzer. Daha sonraki sireg icinde kendi tarzini olusturup, cagdas, minimalist tasarimlari ile yurt igi ve yurt
disinda birgok sergiler agarak kendini daha iyi ifade ettigini belirtmektedir. Her zaman ¢agdas sanatgilarin eskinin tekrar
degil yeni seyler Uretmesi gerektigi dislincesini savunmaktadir. Balpinar’ in tasarimlari genel olarak farkli sekiller,
biyik spiraller Gzerine kurulmus dizendedir. Aslinda dizenin iginde dizensizlikte denebilir. Kendisi kuantum fizigi ile
ilgilenmeye baslamasiyla beraber; uzamdaki acilan formlar, rastlanti, kaos, biyolojideki genetik arastirmalarla ilgili
minimalist tasarimlara baslamistir. Modern fizik ile ilgili bircok yayin okuyan Balpinar, evreni sorgulayan, “neyiz?”,
“kimiz?” gibi sorulari i¢ dinyasiyla beraber bu donlsimu tasarimlarina yansitmis olup mikro ve makro evrenleri
isledigini sdylemistir. Balpinar, tasarimlarindaki uygulama teknikleri ile ilgili distncelerini soyle belirtmektedir;

“Genelde renkli yin ipliklerle desenlerin olusturuldugu dokumalara ‘kilim” denir. Calismalarimin geleneksel Anadolu
kilimleri ile benzer yoni dokuma teknigidir. Ben bir sanatgl olarak kilim dokuma teknigini kullanmis olmama ragmen
tamamen yeni bir tekstil dokuma sanati Griini ortaya cikartmaya calisiyorum.” (B. Balpinar; kisisel iletisim, 15 Nisan 2019)

Geleneksel sanatlarla ilgili gorisini ise su ciimlelerle aktarmaktadir;

“Geleneksel olanin bozulmadan devam edebilmesi icin projeler yapilmali, geleneksel kendi yoniinde, ¢agdas sanatlar da
kendi yontnde ilerlemelidir. Geleneksel dokumalarin kendi bolgelerinde gelenegine uygun devam etmesi ve strdurilebilir
olmasi, ne yazik ki modernlesme caginda gerceklestirilememektedir.” (B. Balpinar; kisisel iletisim, 15 Nisan 2019)

1986’dan beri tasarimlarini kendi sitilini yaratarak Belkis Balpinar ismiyle dokumustur. Art Kilim sanat dalinin énctsu
olan Balpinar, gelenekselin disinda yeni bir tarz olusturmustur. Balpinar, ayni zamanda gesitli kuruluslara ve kisiye ¢zel
siparisler Gzerine Art Kilimler Uretmektedir. Balpinar, yillar iginde tekstil-dokuma alanindaki farkli uygulamalarini
gelistirerek cesitlendiren en 6nemli isimlerden biridir. Tasarimlari oldukga farkli dokuma 6zelligine sahiptir. iki boyutlu
bir diizlemi ¢ boyutlu goésteren ve bunu isik oyunlariyla destekleyerek farkli boyutlar yakalamistir. Balpinar, desenler
arasinda dokunmamis bolimler birakarak isigin arkaya gecisiyle olusan golgelerle bir dérdlnct boyut olusturmaya
calismistir. (B. Balpinar; kisisel iletisim, 15 Nisan 2019)
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Gériintii 4: 2009 istanbul Ekavart Galerisi Sergi Hazirliklar
Belkis Balpinar’in 6zel arsivi.

Dokumalarinda kullandigi dogal boyali yiin iplikleri istanbul ve Konya’dan temin etmektedir. Tasarimlarinin en ve boy
Olculeri 1-3 ve 5 metre arasinda degismektedir; renk ve 6lct bakimindan her alana uyum saglayabilecek 6zelliktedir.
Tasarimlarinin dokunmasindan sergi asamasina kadar gecen slrecte yardimci olan bir ekibi bulunmaktadir.
Tasarimlarinda yer alan imzasi dort kareden olusmaktadir.

Balpinar, calismalarini dogayla ic ice, 6zglrce kendi evinde yapmaktadir. Bu eserlerin sergi salonlarina tasinabilecek
kapasitede olmasina 6zen gostermektedir. Sergileme alanlarindaki sunum tekniklerinde aydinlatma yontemleriyle
izleyenleri etkileme yolunu segmektedir. Onun igin en unutulmaz ve kendisini mutlu eden olaylarla ile ilgili sunlari
aktarmaktadir;

“Anna laudel’deki son sergim “DOKUMA-MA”". 5 katli olan galeride galismalarimi gruplar halinde sergileyebildim. 2 karanlik
odada ¢ok etkileyici isiklandirma vardi. Bunun yani sira beni mutlu eden sergilerimden biri de yurt disinda Milano’da agtigim
sergiden Unlt modaci Miuccia Prada’nin kendi evine bir dokuma tasarimimi almasiydi. (Bkz. Gérintu 5.) Bir dokumam,
Turkiye Dogayl Koruma Vakfi tarafindan, ABD Baskan Yardimcisi Al Gore’a hediye edilmisti. Bunlar beni mutlu etti.

Goruntl 5: Gunes ve Toprak (Teknik: hali ve kilim; Boyut: 180 cm x 145 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 1989; Kullanilan malzeme: yin; Kullanilan
renkler: sari, bej, mavi; Dokumanin suan bulundugu yer: Miuccia Prada Ozel Koleksiyonu)
Belkis Balpinar’in 6zel arsivi.
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Goriintii 6: Asimetrik Spiral (Teknik: kilim; Boyut: 220 cm x 330 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 1990; Kullanilan malzeme: yin; Kullanilan renkler:
siyah ve beyaz; Dokumanin suan bulundugu yer: Aramco Collection)
https://www.artsy.net/show/ethan-cohen-new-york-belkis-balpinar-weave-knot?sort=partner_show_position Erisim: 07.03.2021

—

Goriintii 7: Dogus (Teknik: kilim ve hali; Boyut: 100 cm x 135 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 1996; Kullanilan malzeme: yn; Kullanilan renkler:
kahverengi, bej; Dokumanin suan bulundugu yer: Tokyo Ozel Koleksiyon)
Belkis Balpinar’in 6zel arsivi.
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Goriintii 8: Kule Binasi (Teknik: kilim; Boyut: 200 cm x 280 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2001; Kullanilan malzeme: ytn; Kullanilan renkler:
kirmizi, beyaz, siyah; Dokumanin suan bulundugu yer: Sanatginin evinde, Bodrum, Mugla)
Belkis Balpinar’in 6zel arsivi.
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Goriintii 9: Kacis (Teknik: kilim; Boyut: 135 cm x 160 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2001; Kullanilan malzeme: yin; Kullanilan renkler: kirmizi,
sari, siyah; Dokumanin suan bulundugu yer: Sanatginin evi, Bodrum, Mugla)

v ?,

Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.
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Goriintii 10: Dokuma-Cozgl ve Atki (Teknik: kilim; Boyut: 160 cm x 200 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2002; Kullanilan malzeme: ytin; Kullanilan

renkler: mavi, siyah, bej; Dokumanin suan bulundugu yer: Sanatginin evi, Bodrum, Mugla)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

)

Goriintii 11: Dalgalar (Teknik: kilim; Boyut: 110 cm x 100 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2003; Kullanilan malzeme: yln; Kullanilan renkler: sari,

w

-

e

bej; Dokumanin suan bulundugu yer: Sanatginin evi, Bodrum, Mugla)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.
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Goriintli 12: Acilan Zaman (Teknik: kilim; Boyut: 125 cm x 120 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2004; Kullanilan malzeme: yin; Kullanilan renkler:
sari, siyah; Dokumanin suan bulundugu yer: Anna Laudel Gallery Disseldorf)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

GOriintii 13: Hucrelerin Olusumu (Teknik: kilim; Boyut: 102 cm x 124 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2004; Kullanilan malzeme: yn; Kullanilan
renkler: sari, kirmizi; Dokumanin suan bulundugu yer: Katar Ozel Koleksiyon)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

Goriintli 14: Girdap (Teknik: Hand Tufted Hali; Boyut: cap 120 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2006; Kullanilan malzeme: ytn; Kullanilan renkler:
krem, kirmizi; Dokumanin suan bulundugu yer: Milano italya)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

78



GOruntii 15: Katmanlar (Teknik: kilim; Boyut: 2x(78 cm x 132 cm); Dokumanin yapildigi tarih: 2009; Kullanilan malzeme: ytin; Kullanilan renkler:
siyah, sari, beyaz, kirmizi; Dokumanin suan bulundugu yer: Anna Laudel Disseldort)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

Goriintii 16: Genisleme (Teknik: kilim; Boyut: 145 cm x 145 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2012; Kullanilan malzeme: yin; Kullanilan renkler: mor
ve bej; Dokumanin suan bulundugu yer: Anna Laudel Dusseldort)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.
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GOriintii 17: Mekansal Kumas (Teknik: kilim; Boyut: 160 cm x 175 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2013; Kullanilan malzeme: ytin; Kullanilan
renkler: mavi ve bej; Dokumanin suan bulundugu yer: Ethan Cohen Gallery New York)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

Goriintli 18: Yeni Parca (Teknik: kilim, aralarda bos ¢ézgtler; Boyut: 120 cm x 130 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2015; Kullanilan malzeme: yin ve
kendir; Kullanilan renkler: sari ve beyaz; Dokumanin suan bulundugu yer: Londra Ozel Koleksiyon)
https://www.50golborneart.com/biography-belkis-balpinar Erigsim Tarihi 07.03.2021
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Gorinti 19: Noronlar (Teknik: kilim, aralarda bos ¢ozguler; Boyut: 118 cm x 92 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2015; Kullanilan malzeme: yin;
Kullanilan renkler: kirmizi, yesil, koyu kahverengi; Dokumanin suan bulundugu yer: Zai Kitiiphane Bodrum)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

Goriintii 20: Gezegen (Teknik: kilim, aralarda bos ¢ézgiler; Boyut: 100 cm x 100 cm; Dokumanin yapildigi tarih: 2016; Kullanilan malzeme: yiin ve
kenevir; Kullanilan renkler: siyah ve bej; Dokumanin suan bulundugu yer: Sanatginin kendi evi, Bodrum)
Belkis Balpinar’ in 6zel arsivi.

DEGERLENDIRME VE SONUC

GUnumizde dokuma sanatinin, giincel sanat hareketlerine, toplumsal olaylara, kiltirel farkliliklara, iletisim ve
etkilesimin varligi ile yeni fikirlere, yaraticiliga agik bir alan haline geldigi gortlmektedir. (Usluca Erim, 2019, 264)
Uretildigi yorelere goére degisiklik gdsteren Anadolu kirkitli dokumalar 1960’li yillardan itibaren gerek tasarim
prensipleri acisindan, gerekse kompozisyonlarda yer alan semboller, Gretimde kullanilan farkli malzeme ve teknik
ozellikleriyle cagdas sanat algisi icinde yorumlanarak degerlendirilmistir. Trkiye’de sanatin farkl bir yapilanma sireci
icerisine girdigi gorllen bu slrecte, dokuma sanatinin etkisi anlatimlarda ve kullanilan materyallerde kendisini
gostermistir. Diger taraftan geleneksel Uretimlerin, modernizm sireci icerisinde kendi devrimlerini yasamalariyla
dokuma bagimsiz bir plastik sanat olarak gelismeye baslamistir. (Ongen, 2016,63) Yirminci ylzyil ortasinda resim-tekstil
etkilesimine ait ilk somut 6rneklerin verilmeye baslandigl, kendi eserlerini dokumaya aktaran ressamlarin cagdas
yaklasimlari dikkat cekmistir. Zeki Faik izer, Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Devrim Erbil kendi resimlerini dokumaya
yansitarak Tlrk resim sanatinda yeni bir olusumun 6nclsid olmuslardir. Tirkiye’deki dokuma sanatinin 6énemli
temsilcilerinden olan Belkis Balpinar Anadolu kilimlerini genis bir perspektiften ele alarak incelemistir. Kilimlerdeki
motifleri modernize ederek yeni desen arayislarina giren sanatgi, cagdas dokuma sanatina yeni bir bakis acisi getirmistir
(Besen, 2011, 97). Balpinar’i takip eden diger &nemli dokuma sanatcilari arasinda Ayla Salman, Stthendan Ozay, Filiz
Otyam, Hamdi Unal, Firat Neziroglu gdsterilebilir.
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Kendisinin Art Kilim adini verdigi sanat dalinin dncusi olan Balpinar, gelenekselin disinda yeni bir tarz olusturmustur.
Balpinar, yillar icinde tekstil-dokuma alanindaki farkli uygulamalarini gelistirerek cesitlendiren en énemli isimlerden
biridir. Tasarimlarinda Anadolu kilimlerinin motiflerinden etkilenmistir. Her zaman ¢agdas sanatgilarin, eskinin tekrari
degil yeni seyler Uretmesi gerektigi dislncesini savunan Balpinar’ in tasarimlari genel olarak farkl sekiller, blyik
spiraller Gzerine kurulmus dizendedir. Aslinda dizenin icinde dizensizlik de denebilir. Kendisi kuantum fizigi ile
ilgilenmeye baslamasiyla beraber; uzamdaki acilan formlar, rastlanti, kaos, biyolojideki genetik arastirmalarla ilgili
minimalist tasarimlara baslamistir. Modern fizik ile ilgili bircok yayin okuyan Balpinar, evreni sorgulayan, “neyiz?”,
“kimiz?” gibi sorulari i¢ diinyasiyla beraber bu donisim tasarimlarina yansitmis olup mikro ve makro evren konularini
islemistir. Uzaydaki kargasaligl eserlerine yansitmis, imgelemindeki formlari uzayin bos ve hareketli ylzeyleriyle
birlestirmistir. Sanat¢inin motiflerinde, tekrarlanan hareketli ritimler ve paleolitik dénem izleri gdze carpmaktadir.
Tasarimlari oldukga farkli dokuma ézelligine sahiptir. iki boyutlu bir dizlemi ti¢ boyutlu gdsteren ve bunu isik oyunlariyla
destekleyerek farkli boyutlar yakalamistir. Balpinar, desenler arasina dokunmamis, bazi bélimleri bos birakarak 1s1gin
arkaya gecisiyle olusan golgelerle bir dérdiincl boyut olusturmaya calismistir. Geleneksel ile modern arasinda saglam
bir kopri kurmayi basarmistir. Geleneksel kilimlerin 6nemli degerlerinden olan dogal boyali yin ipliklerin kullanimina
kendi tasarimlarinda da 6zenle yer vermistir.

Kendisinin geleneksel kilimlerden beslenen sanatinin yani sira, Geleneksel Turk Sanatlari’'na akademik katkilari da cok
blyuktdr. Arastirmaci ve yazar olarak kilim Gzerine kitaplar ve makaleler yayinlamis, ayrica yurt igi ve yurtdisinda bu
konuda konferanslar vermistir. Turkiye’de kilim ve diz dokuma yaygilar ile ilgili referans kitaplar yayinlamistir.
Anadolu’nun bircok yerini karis karis gezerek geleneksel kilim ve diiz dokuma yaygilari sahada tespit ederek bir kilim
katalogu olusturmustur. Balpinar’'in bu yayinlari giinimuzde lisans ve lisansUstl 6grenciler, akademisyenler ve bu
alanda arastirma yapanlar icin en 6nemli referans kaynaklaridir. Ulasiimasi zor olan kdylerde yaptigi saha ¢alismalarinda
tespit edilen diz dokumalari fotograflayarak teknik gizimlerini yaparak literatiire kazandirmistir. Bu kiymetli eserler;
Kilim ve Dz Dokuma Yaygilar (Balpinar, 1975); Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tirk Diz Dokuma Yaygilari (Balpinar, 1982)"dir.

Balpinar, yillar icinde tekstil-dokuma alanindaki farkli uygulamalarini gelistirerek ¢esitlendirmistir.
Balpinar’in kisisel sergilerini kronolojik olarak siraladigimizda yurt disi sergileri; ilki 1990 yilinda Amerika’da W.P.A

Galleri Princeton’da olmak Gizere, 1990 Full Circle Gallery Washington, 1993 Turquoise Carpet Gallery New York, Gallery
Tarkett isveg Stochholm , 2001 Galleria Nilufar italya Milano, 2004 Green Galery Japonya Tokyo, 2005 Ginza- Fijuya
Galeri Japonya Tokyo, 2007 Cankarjev Dom CD Gallery Slovenya Lubliana, 2010 MHK Art Center Krasnye Holmy Gallery
Moscow Russia, 2011 La Fontaine Art Center Bahrain , 2019 Ethan Cohen Gallery Newyork ,2019 50 Golborne Art
Gallery London’dir. ( https://annalaudel.gallery/artists/belkis-balpinar/ Erisim: 09.06.2019)

Yurt ici sergileri ise; 1995 Milli Reasiirans Sanat Galerisi istanbul, 1995 Acik Hava Sergisi Bodrum Kalesi, 2002 Tirk-
Japon Vakfi Kiiltir Merkezi Ankara, 2003 Port Art Galerisi Gécek, 2004 G-Art Sanat Galerisi istanbul, 2009 Galeri 44A
istanbul,2009 Ekavart Galery istanbul, 2012 Ciragan Kempinsky Sarayi Sanat Galerisi,istanbul, 2013 Mine Sanat Galerisi
Bodrum, 2015 Kare Sanat Galery istanbul, 2016 Casa Dell’Arte Bodrum, 2018 Plato Sanat istanbul, 2018 Contemporary
Art Fair Anna Laudel Sanat Galerisi Istanbul, 2019 Art Karlsruhe By Anna Laudel Gallery istanbul’dur.

17 Ocak - 20 Subat 2019 tarihleri arasinda Ethan Cohen Gallery’deki kisisel sergisi 2004 ile 2014 yillari arasinda Urettigi
eserlerinden olusmaktadir. Ayni zamanda makalenin icinde yer alan 6 numaral gorsel bu serginin afis tasariminda
kullanilmistir. (Bkz. Gorinti 6.) Balpinar’in bu sergi icin secilen isleri; kiltirler arasinda gorilen eski ve arketip (ilk
ornek) bir sembol olan geleneksel sarmal motifine gonderme yapmaktadir. Bu motif, bircogu icin sonsuzlugu ifade
etmesinin yani sira, Saman rittellerinde ele alinan dinya ile manevi alem arasindaki gecis noktasini ve yasamin
dualitesini de sembolize etmektedir. Ayni zamanda sergide yer alan eserlerinde, cagdas diinyadan ve evrenin dizeniyle
ilgili bilimsel kurallardan da ilham alarak, gorsel olarak embriyolara, vulvalara, kozmosa, mikro ve makro organizmalarin
davranislarina atifta bulunmustur. 7 Subat —9 Mart 2019 tarihleri arasinda 50 Golborne Art Gallery’deki “Red Sun”
isimli kisisel sergisi ise 2011 ile 2016 yillari arasinda Urettigi eserlerinden olusmaktadir. Bu sergideki eserlerinde
Balpinar, hali ve kilim teknigini kullanarak kozmoloji, hava olaylari ve varolussal fikirlerini motiflerle tasvir etmistir. (Bkz.
Gorintu 18.) Balpinar’in eserleri Diinya Bankasli, Al Gore ve Muccia Prada’s dahil olmak lGzere diinya capinda 6nde
gelen sanat koleksiyonlarinda yer almaktadir.

Sonug olarak; geleneksel kilim dokumalarindaki teknik, hammadde ve dogal boyayi kullanarak kendi yorumlariyla
Uretmis oldugu Art Kilim galismalariyla yurt disinda sanat elgiligimizi yapmistir. 80 yasinda Uretken kisiligi ve surekli
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kendisini yenileyen ve yeniliklere acik olan Balpinar’in, geng sanatgilara 6viing ve érnek olmasi agisindan bizleri hakli
olarak gururlandirmaktadir.
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Oz

Sanatin temel kaynaklarindan biri hi¢ kuskusuz insan bedenidir. Cok 6nceden beri sanat cesitli bicimlendirmelerle
bedenden beslenir. Bu makalede ¢agdas feminist sanatgilardan Jenny Saville’nin konvansiyonel araglardan firca boya,
tuval Ugltst ile olusturdugu bicimlendirmeleriyle bedene farkli bir bakis acisiyla yaklasarak ona yeniden atif
yapilabilecegini gosteren calismalari incelenecektir. Ayrica Jenny Saville’nin eserlerinde yer alan kadin, cinsiyet ve
beden kavramlari feminizm baglaminda arastirilarak yeniden yorumlanacaktir. Guncelligini hic yitirmeyen figlr
resminin énemli sanatgilarindan biri olan Jenny Saville, kadin bedenini 6tekilesme ve yabancilasma kavramlariyla
sergilerken resmin ylzey sorunlarini da farkl bir perspektifle ele almaktadir. Sanatgi, hayatin icinde yer alan siradan
insan bedenini “aciyla ylzlesme”, “degisen beden algisi”, “yabancilasma” ve “kimlik” gibi kavramlar dogrultusunda ele
alirken ayni zamanda farkl disiplinleri bir arada kullanarak konuyu degisik bir bakis acisiyla karsimiza getirmektedir. Bu
calismada sanatginin Uretimlerinde metropol insaninin ve bedeninin katmanlarina yerlesen travmatik etkiler, bedenin
resim disiplinindeki algi boyutuna kattigi yogun derinlik etkileri ve kazandirdigi farkli ivmelerin yani sira feminist sanatta

yer alan beden imgesi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Jenny Saville, Kadin, Beden, Figiir, Resim.

Abstract

One of the main sources of art is undoubtedly the human body. From a long time ago, art is nourished by the body
through various configurations. In this article, one of the contemporary feminist artists, Jenny Seville’s works, which
show that she can re-refer to the body by approaching it from a different perspective, will be examined, with the
formations she has created with a brush, paint, and canvas trio from conventional tools. Besides, the concept of woman,
gender, and body in Jenny Seville’s works will be searched and reinterpreted in the context of feminism. Jenny Saville,
one of the important artists of figure painting that never loses its timeliness, discusses the surface problems of painting
with a different perspective while exhibiting the female body with the concepts of marginalization and alienation. The
artist also brings the subject to us with a different perspective by using different disciplines together while she handles
the ordinary human body in life in line with concepts such as "confronting pain", "changing body perception”,
"alienation" and "identity". In this study, the traumatic effects settled on the layers of the metropolitan people and the
body in the artist's productions, the intense depth effects that the body adds to the dimension of perception in the
painting discipline and the different accelerations it gives, as well as the body image in feminist art will be examined.

Keywords: Jenny Saville, Woman, Body, Figure, Painting.
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Genisletilmis Oz

Beden, en basit tanimi ile varligin maddi gercevesi ve organik yapisidir. ZUlkif Kara “Beden Sosyolojisinden Oltim
Sosyolojisine: interdisipliner Bir Yaklasim” adli makalesinde bedeni ele alirken; “Beden, organik yapisi, bicimi, kitlesi
ve rengiyle canli varligin maddi bolimini olustururken, toplumsal cinsiyet, irk ve cinsellik olarak tanimlanan bircok
kimligin konumlandigi, performe edildigi, sorgulandigi yapidir” seklinde ifade etmistir (Ed. Kadir Canatan, 2011: 23).
Beden, strekli olarak degisip dontsebilen yapisi, zamanin farkli niteliklerini kendi Gzerinde kaydedebilme kapasitesi,
kavramsal, politik ve duygusal olarak algilara yon verebilme, degistirebilme becerisiyle, yasamsal kuvvetleri en glicli
bicimde hissettiren ve ayni dlclide de duyumsamayi hareketlendirebilen “yer” dir. Cagdas sanat ekseninde, bedenin,
basta resim olmak Uzere tim sanat disiplinlerinde durmaksizin déondstirtldigi ve anlamlandirildigl bir dénemdeyiz.
Yasanilan sosyal ve kiltirel degisimler, bunun sonucunda teknik olanaklarin gesitlenmesi ve kolay ulasilabilirligi, sanatin
bedeni anlamlandirma sirecleri agisindan hizli bir sekilde kabuk degistirmesine neden olmus, bu alandaki Gretim
bicimleri slrekli glincellenerek c¢ogalmistir. Sanat yasami boyunca kadin bedeninin ne oldugunu, disiligin farkl
bicimlerde nasil algilanabilecegini gostermeye calisan Jenny Saville, sanatin eski donemlerinden ilham alarak yaptigi
calismalariyla, bu yondeki basarisini bir kez daha kanitlamistir.

Saville’nin beden temasi baglamindaki calismalarinin alt basliklarinda toplumsal cinsiyet, feminizm ve siddet olgusu yer
almaktadir. Disilige ve onunla baglantil temalara, hem glinimiz hem de gec¢misin perspektifinden bakarak, bu
konulardaki duyumsal algilarimiza baska bir boyut kazandirmistir. Gindelik hayatin siradan bedenlerini tekrar goranar
(dikkate deger) kilmayi amaclayan Saville, "dev figlrleriyle toplumsal sorunlarin yeni formlarini arastirmaktadir"
denilebilir. Sanatgi, kadin bedeninin durumunu geleneksel ve modern sanatin dinamiklerini bir araya getirerek yeniden
yorumlamis, ayni zamanda da bedenin duyumsal-algisal titresim dizeylerini genisletmeyi basarmistir.

Dolayisiyla sanatgi hem bedende gorilebilir halde olan guzellik, cirkinlik, cinsiyet, siddet vb., durumlara farkl bakis
acllari getirir hem de bizi gériiniir olmayan kavramlarla da karsi karsiya getirir. Calismalarini Gretirken daha cok yasamin
patolojik, dehset verici travmalarindan beslenir. Gerilmis deri tGzerindeki isiltil gicekleri ya da kiguk lekeler, girdaplar
ya da damlalarin serbest kesik ¢izgilerini aktarmasi, kadin bedeninin sanat eserlerinde gérmeye aliskin olmadigimiz
gercekliklerini sunmaktadir aslinda... Bedeni yorumlayan tim bu sanat pratikleri, kadinin imaji, kimligi, kamusal ve 6zel
alandaki roll ile donlsen diinya karsisindaki konumunu géstermekle birlikte, kadinin kendisiyle de ytzlesmesini saglar.
Kendi bedenini kullanan sanatgi "neyi gordigumuzi degil, nasil gbrdigumizi" de sorgulayan bir bakis agisiyla imgeyi
inceler. Sanatgl, kimligin beden Uzerinden okunabilirligini yeniden olusturmak istemektedir. Bu kapsamda beden
toplumun deger yargilarinin Ureticisi, uygulayicisi ve araci olur. Plastik sanatlarda “yumusak teni ve parlak bir beyazliga
sahip yuziyle” ifade edilen zarif kadin stereotiplerinin tam karsisinda yer alan Saville’nin agir bedenleri; ataerkil yapinin
koydugu kaideleri de ters ylz eder.

Extended Abstract

The body, in its simplest definition, is the material frame and organic structure of the being. While Ziilkiif Kara discussing
the body in his article "From Body Sociology to Death Sociology: An Interdisciplinary Approach”, he expressed it “The
body is the structure in which many identities defined as gender, race and sexuality are positioned, performed, and
questioned while it constitutes the material part of the living being with its organic structure, form, mass, and color.
(Ed. Kadir Canatan, 2011: 23). The body is the “place” that makes the vital forces feel the strongest and mobilizes the
sensation to the same extent, with its constantly changing and transforming the structure, its capacity to record
different qualities of time on itself, its ability to direct and change perceptions conceptually, intellectually, politically,
and emotionally. We are in an era in which the body is constantly transformed and made meaningful in all art
disciplines, especially in painting, in contemporary art. The social and cultural changes experienced, as a result of the
diversification and easy accessibility of technical possibilities, caused the art to rapidly change its shell in terms of the
processes of making sense of the body, and the artistic forms in this field were constantly updated and increased. Jenny
Saville, who tried to show what femininity is, what the female body is, and how it can be perceived differently
throughout her art life, once again proved her success in this direction with her works inspired by the old periods of art.
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The subtitles of Saville's work on body theme include gender, feminism, and violence. By looking at the themes of
femininity and its associated themes from both present and past perspectives, she has given another dimension to our
sensory perceptions of these issues. It can be said that Seville, aiming to make the ordinary bodies of life visible
(remarkable) again, searches the new forms of social issues with her giant figures. The artist has reinterpreted the
condition of the female body by bringing together the dynamics of traditional and modern art and has also succeeded
in expanding the sensory-perceptual vibration levels of the body.

In this way, the artist was able to bring different perspectives to situations such as beauty, ugliness, gender, violence,
etc., which are visible in the body while confronting us with invisible concepts. She more fuels by the pathological and
terrifying traumas of life while producing her works. Actually, the shimmering flowers on the stretched skin or the free
cut lines of small spots, swirls, or drops present the realities of the female body that we are not accustomed to seeing
in works of art. All these art practices that interpret the body, show not only the image of woman, her identity, her role
in the public and private sphere, and her position in the transforming world, but also enable the woman to confront
herself. Using her own body, the artist examines the image with a perspective that questions "not what we see but how
we see it". The artist wants to recreate the readability of her identity on the body. In this context, the body becomes
the producer, implementer, and tool of society's value judgments. The heavy bodies of Saville, which stand in direct
opposition to the stereotypes of elegant women expressed in the plastic arts with her "soft skin and bright white face";
also reverse the rules set by the patriarchal structure.

1. GIRiS

Genel olarak feminizm; eril bir toplumda kadinin, esit hak ve 6zgiirliklere sahip olma gerekcelerine dayali bir micadele
alani seklinde ifade edilebilir. Feminizmin, kamusal ve 6zel alanda kadin ayrimciligina karsi baskaldirisi, insanin kendi
emegi ve bedenine olan yabancilasmasinin bir sonucudur (Alp, 2014: 338). Amerika’da baslayip Avrupa’ya yayilan
feminist hareket, zaman igerisinde artarak ¢ogalmis bu sayede feministlerin sesinin giderek giiglenmesine neden
olmustur (Kozlu, 2008: 4). Ozellikle 1960’Ii yillarla birlikte ivme kazanan kadin hareketi, kamusal ve 6zel alanda kadinin
roll, siddet, cinsellik, kimlik, beden gibi ana temalar etrafinda kurgulanmistir (Alp, 2014: 361). Feminizmin 6ziinde
yatan temel nokta cinsiyet UstunlGgu degil, esit haklara sahip olmak adina ortak bir micadelenin yer almasidir. Bu
kapsamda degerlendirildiginde feminizm, kadin, erkek ayrimi olusturmadan “insan” basligl altinda toplamayi
hedefleyen bir kavram olarak yer alir.

Birinci kusak feminist sanatgilar, kadin sanati Grlnlerinin niteliklerine, degerlendirilmesine ve statlslne iliskin konularla
ilgilenerek “kadinligin ayirici yénlerini” géstermeye calisirlar (Aydin, 2016: 33). Bu kapsamda yapilan ¢alismalarda,
sanatgllar, kadin bedeninin temsiline, kadinin dogurganligina, ana tanriga kiltine, kadin bedeninin biyolojik 6zellikleri
Uzerinde yogunlasan imgelere odaklanmislardir denilebilir. ilk kusak feminist sanatcilar arasinda; Carolee
Schneeman,’in “Aybasi GUnlugu” desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi, Monica Sjoo’nun “Dogum”
(1968), Judy Chicago’nun “Yemek Daveti” (1974) adli calismalarini érnek olarak verebiliriz (Ozdemir, 2016: 46). Nancy
Spero ve May Stevens ise ataerkil baskiyi desifre eder; Sylvia Sleigh, Joan Semmel ve Hannah Wilke de genel olarak
kadin bedeninin manipllasyonunu ve degersizlestiriimesini gozler dnline sererken daha olumlu bir beden duygusunun
yaratilmasini amaclar (Antmen, 2010: 27). ikinci kusak feministler, cinsler arasi farkliliklarin isleyisini ve etkilesimlerini
ele alirken sinirlarini erkeklerin ¢izdigi ve kaidelerini erkeklerin belirledigi bir sanat diinyasinda kadin temsillerinin
yarattigl stereotipleri sorgulamaktadirlar (Aydin, 2016: 35). Sanatta cesitli ifade bigimleriyle, farkli disiplinlerde tekrar
tekrar ele alinan beden kavrami yasanilan varlik micadelelerinin merkezi olmus, catisma yaratan sosyolojik ve
psikolojik etmenler beden Uzerinden bir farkindalik yaratmak tzere gorsellestirilmistir.

Beden kavrami, figliriin Gzerinden tinin ayristiriimasiyla birlikte geriye kalan et halindeki bedenin hasar alabilecegini ve
olumld oldugu gergegini hatirlatir. Bu konuda Artaud’un 6ne ¢ikardigl organsiz beden teorisi 6nem tasimaktadir.
Artaud, “bedeni tekil olarak ‘et’ halinde ele alir, organlarin orgitlenisinin bitind dislamasina dikkat cekerek bir
tanimlama yapar” (Albayrak, 2012: 2). Artaud; “Tanri Yargisinin isini Bitirmek” icin adli radyo oyununda organsiz bedeni
su sekilde belirtir:
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Anatomisini yeniden diizenlemek igin diyorum. insan hasta, yapilisinda ariza var ¢iinkii. Ciplak birakmaya karar vermeli
onu, 6lesiye kasinmasina yol agan su hayvancigi sokip almak igin, tanriyi ve tanriyla birlikte onun organlarint. (...) Organsiz
bir beden hazirladiginizda bagimsiz isleyen parcalarindan kurtarip hakiki 6zgurlGguni geri kazandirmis olacaksiniz ona
(Uzunlar, 2017: 199).

Organsiz beden kavrami, bedenin derinlerdeki feryadinin dinlenilerek, bedeni kodlayan ve suje haline getiren glclerin
olusturdugu katmanlari ¢cokertme, yani bir 6zgirlesme faaliyeti olarak yeni varolus olasiliklarini ifade eder (Uzunlar,
2017: 210). Artaud’un organsiz beden kavramini gelistiren Deleuze, “Vicut, Et ve Ruh: Hayvanlasmak” isimli
calismasinda, vicudun; bir yapi olmadigini figiir ya da figliriin malzemesi oldugunu ifade etmis, ayrica “Et viicudun dyle
bir durumudur ki orada ten ve kemikler kompozisyona yapisal olarak katilmak yerine yerel bir tarzda karsi karsiya
gelirler” seklinde bir yorum yapmistir (http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=6,83,0,0,1,0).

Georg Simmel ise “Metropol ve Zihinsel Yasam” baslikli makalesinde metropol insani ve bedeni tzerine su gorisl
paylasmistir:

Modern hayatin en derin problemleri, bireyin, bunaltici toplumsal gugler, tarihi miras, harici kiltir ve hayatin teknigi
kargisinda mevcudiyetinin muhtariyet ve ferdiyetini koruma cabasindan kaynaklanmaktadir. ilkel insanin maddi
mevcudiyetini sirdirmek igin tabiata karsi kaginilmaz olarak giristigi savas, bu modern formuyla en son dénisimine
ulagmaktadir (Weber, Simmel, Tonnies, Martindale, 2005: 167).

Feminist Gretim pratikleri icerisinde kadin, beden, cinsiyet temalarina yer veren Saville, yogun boya kullanimi ve sarsici
firca vuruslari ile bedeni tim benlik korkularindan arindirip, saf bir forma dénUsturlrken, ruhu bedenden ayirir ve “et”
katleleri ile bizi bas basa birakir. Clare Henry, Saville’nin bedenlerini “ug¢suz bucaksiz obezite daglari”, olarak tanimlar
(Keser, 2011: 146). Sanat tarihinde var olan klasik ciplakhgin ideallestirilmesinin tam karsisinda yer alan Saville’nin
eserleri bedenin dokunsalligini aktarmak icin yogun boya ve firca kullanimi boya katmanlarina maddi bir deger
kazandirirken; bedende meydana gelen acilar, ameliyat izlerine dair yer alan hasar ve korkular, yabanci ve oteki
kavramlari gibi temalarla birlestirir. Dolayisiyla bu temalarla, Jenny Saville’in yapitlarinda insan bedenin incinebilirligi
ve hasar alabilirligi animsatilarak mikemmeliyetci yaklasimdan daha ¢ok yogun bir sekilde i¢sellestirilmis dramatik ve
patalojik durumlarin sergilendigi gortlmektedir. Saville’nin resimleri, yasama dair buttn kalintilari beden araciligiyla dis
dinyaya izlenebilir bir nitelik kazandirmakla birlikte kenara itilmislerin, otekilestirilmislerin de temsil edildigi bir
mecraya da dondsmdustir. Saville’nin tombul, hantal, cileli kadin bedenleri birinci ve ikinci kusak feminist sanatcilarin
bedenleri Gzerindeki haklarini geri alma yoluna ¢agdas bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

1.1 Beden

Modern felsefenin kurucusu Descartes, insan bedenini tanrinin eseri olan bir makine oldugu gorusini paylasmistir
(Gekderi, 2020: 49). Sanatin en dnemli konularindan biri olan beden, 1950’lerden itibaren farkl bir bakis agisiyla bati
sanatinin bilingli olarak sik sik basvurdugu bir arac haline gelmistir. Bedeni plastik sanatlar alaninda ele almak, “6ncelikle
maddi uygarligin merkezinde olan seyi, eylem ve hissetme bicimlerini, teknik yatirimlari, dogal glclere karsi verilen
micadeleyi; Lucien Febvre’in deyisiyle “somut” insani, “yasayan insani, etten kemikten insan’i yeniden kurgulamak
demektir” (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008: 7). Bu yasadigimiz maddi diinyanin icinden bir varolus serivenidir. insan
bedeni, insan cinselligi 6ne cikarilmakta, kisinin bireysel travmalari ifadeye dékilmekte ya da toplumsal cinsiyet ve irk
kliselerini ¢lritmekte kullanilabilecek, degisken bir ara¢ olarak gorilmektedir (Heartney, 2008: 218). Beden; hem
yasanilan hayatin izlerinin biriktigi yer, hem de bir aktordar; agir bir baski sirecinin gerceklestigi, icglidusellikten ve
kendimizden uzaklastigimiz yerdir.

Kadinlarin tarihinde ise beden, estetik dlcitlere bakinca bile anlasilabilen bir baskinin tarihidir: Bedenin tarihi, kimlik
ve cins modellerinin tarihinden ayri ele alinmaz (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008: 9-11). Ornegin kadin formunun en
eski temsilleri Venus heykelcikleri (Goruntt 1) adiyla Paleolitik Cag’da kendini gosterir. Normal olgtlerin disinda ve
¢iplak olarak tasvir edilen bu kadin heykelcikleri, bilinen tarihin en erken safhasinda, bize kadinin toplumsal yapida
kutsal bir nedenle 6n plana ¢iktigini gdsterir. insanin sanattaki ilk tasvirinin kadin tzerinden gerceklestigi ve kadin
figtrinler icin kullanilan “Vens” tabiri, bu objelere kadinsi glizelligi temsil ettikleri anlamini yiklemistir (Hakman, 2020:
3-4). Paleotik kadin heykelciklerine atfedilen dogurganlik, bereket ve kutsallik sifatlari ise kadin bedeninde kutsal
tanrica formunun insasi olmustur. Geleneksel sanat eserleri igerisinde insan bedeni olabildigince oran oranti ve guizellik
algisticerisinde resmedilirken modern sanat icerisinde belirli kaliplarin disina ¢ikilip, sosyokdltirel ve psikolojik olaylarin
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etkiledigi bir odak noktasi haline gelmistir. Kisacasl toplumu etkileyen dislinceler bedenin de degisimini ve temsilini
gerektirmistir.

Gorunti 1: Willendorf Venusu

Kaynakgasi: https.//arkeofili.com/paleolitik-donemden-en-etkileyici-10-venus/ Paleolitik Dénem’den En Etkileyici 10 Vends.

20. yy resim sanatina baktigimizda ise kadinlarin bedenlerindeki fazlalklarin asla resme yansitiimadigi, bu dénemin
bicimlendirmelerinde standart 6lgtlerin hakim oldugu gordlir. Artik insan bedenine dénlk tavrimiz degistiginden onu
resmedis ve gorme bigimimiz de degismistir. Kirtaj, plastik cerrahi, pedofili, irk ve cinsiyet hakkindaki tartismalar
bedene yaklasimimizi cok farkhlastirmistir. Bedeni bugin nasil anladigimizi gosteren figtratif calismalarda ise resimler
daha kirilgan, daha az dayanikli ama hala kimligin bir gdstergesi konumundadir (Godfrey, 2016: 180). Ozellikle plastik
sanatlarda ele alinan kadin bedeninin varligi, saglk, kozmetik gibi ekonomik sektor tarafindan dayatilan pazarlama
politikalarinda bir meta olarak boy gostermektedir. Aydinlanma sireci ile baslayan ve Modernite ile devam eden
siregte beden naturel olarak degil sosyal olarak dizenlenmis bir konstriksiyondur. Teknoloji ve sosyal yapi ile
sekillenen beden, bireysel gergekligin degil uygarhigin bir pargasidir. Foucault’'un 2005 yilinda yayimladigi “The Political
Investmen Of The Body” adli ¢alismasinda mikro-makro iktidar kavrami Gzerinde durarak bireylerin kendi bedenlerini,
toplumsal normlara paralel bir yapida sekillendirdigi Gzerinde durmustur (Foucault, (2005). The Political Investmen Of
The Body, Aktaran: Topaloglu, H, (2010: 256).

Surekli olarak bedenlerinizin eksik oldugu vurgulanmaktadir. Kaslarin oldugu, kirisikliklarin ¢ok oldugu; ama olmamasi
gerektigi, cildin nem oraninin distik kaldigl, saclarin canli gérinmedigi séylenir. insanlarda siirekli olarak eksikli oldugu
duygusu yaratilir. Birey de o eksikligi kapatmak icin ugrasacak ve buradan nemalananlar olacaktir. Ctinku fiziksel, zihinsel
ve sosyal olarak tam olarak tam bir iyilik halini elde etmek sadece bedensel goriinisle ya da bedensel varolusla
iliskilendirilirse o zaman bunlarin hepsine kanmak kaginilmaz olacaktir. Cink{ tibbin da etki ve yetki alani her zaman
sinirhdir (Sisci, 2020: 41).

2. JENNY SAVILLE’IN ESERLERINDEKI KADIN BEDENiININ YORUMU

ingiliz ressam Jenny Saville, cagdas beden olgusunu hem geleneksel hem modern anlayisin bir karisimi olarak
nitelendirilebilecek bir bicimlendirmeyle yeniden insa eder. Hem eski hem yeni ustalardan ilham alir. Sanatgi, bir
yandan Rubens, Lucian Freud, Bacon, Michelangelo, Rembrant bir yandan De Kooning, Valezques hayranidir. Eserlerini
Uretirken cogunlukla yagliboya teknigini kullanmistir. Ancak kimi zaman eserlerinde; fotograf, suluboya, grafiti ve
pleksiglas Gizerine monte edilmis baski tekniklerine de rastlanmaktadir.
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Jenny Saville, kadin etini anitsal bir 6lgekte gosteren resimlerinde somutlasmis deneyimin ham ayrintilarini bayatar:
Blyuk, sarkik gbgusler; hamile karinlar ve sarkik; ytzler ile bedenin bir gériintl olarak degil, kadin bedeni konusunda
belli bir distnceyi gdstermenin pesindedir. Saville, toplumun genel olarak ¢irkin buldugu bedensel unsurlari abartmaya
odaklanarak guzellik standartlari hakkinda yeni bir bakis acisi paylasmaktadir. Kadin bedeninin erkegin hayal
diinyasindaki fantezi nesnesi olmaktan cikarilip yeniden kimliginin insa edilmesini vurgular. Kafiye Ozlem Alp, “Feminist
Sanatta Beden ve Yabancilasma” adli makalesinde kadin bedenine dair gbzlemlerini paylasmistir:

Kadin bedeninin imge ve imajlarla bir fetis nesnesi haline getirilmesi, seyirlik, gdzetlenen ve alinip satilan bir meta haline
gelmesi, feminist sanatgilarin kendi bedenlerinin hem simgesel anlamda hem de nesnel olarak gergekliklerini ve hatta
gercek disiligini yine kendi bedenleri ile bir eylem alanina dénistirmelerine neden olmustur (Alp, 2014: 347).

Eger feminist argimandaki ‘...kadin glclnin hor gorildugl ve gercekdisi kadin bedenlerine taptigimiz bir diinyada
yasadigimiza...” (Bordo in Penny, 2011: 22) inanirsak, o zaman Saville’in ¢iplak obez bedenleri, kadinin yerini ve bununla
iliskili olarak hangi beden tipinin kabul edilebilir veya edilemez oldugu hakkinda ¢ok sey sdyleyen bati toplumunu ifsa/agik
eder. Bati toplumunun saglik, diyet ve kadin bedeninin temsiline iliskin kurallari konusunda inandigi seyi, bahsi gecen bu
tepkiler belirler. Eger resimdeki bir beden iginde bulundugu kiltirin okumasini yaptirabiliyorsa, o zaman o kulttrin
icinde Uretilen, modaya uygun 6zlemlerin de yansimasi olarak okunabilir (Kursunlu, 2019: 82).

ingiliz sanat elestirmeni Sarah Kent’e gére Saville’nin bedenleri “Ciplak kadina bir nesne olusunun yani sira bir konu
olarak da yaklasarak bizi etkisi altina alan ényargilari gbzden gegirmeye zorluyor. Onun ellerinde kadin, erkeklerin
sohbetlerine konu olacak bir nesne degil artik” ifadesini paylagmistir (Dénmez, 2018). Saville; kadin bedenindeki
glzelligin her zaman erkegin goz zevkiyle iliskili oldugunun altini ciziyor ve insanlara glzelligi distindiren formlarin
sorgulanabilecegini savunuyor. Saville cok sisman kadinlari, 6li veya hastalikli figlrleri, cerrahi midahaleleri ele alarak
geleneksel figlr anlayisini yapisokiime ugratiyor. Bedeni toplumsal kabullerin o6grettigi sekillerde yeniden
bicimlendirmek Uzere bicak altina yatan, narkozun etkisiyle ruhundaki melankolik durgunlugu vicut dilinden ve
gozlerinden okuyabildigimiz bedenler ile modern zamanin “beden” sorununa vurgu yapiyor. Mehmet Yilmaz,
“Modernden Postmoderne Sanat” adli kitabinda, sanatgilarin, arag ve amag iliskisini tersine cevirerek, eylem araciligiyla
beden Uzerinde yogunlastiklarini dile getirmistir:

Bu sanatgilar sayesinde kendi bedenimize, sanat tarihine, sanat yapitlarinda gosterilen seylere yeniden bakmaya, bigim
ve anlam Uzerinde yeniden disiinmeye basladik. Gérmedigimiz ya da gordigimuiz halde gérmezden geldigimiz bazi
seyleri yeniden gordik. Aci ve hazzin, yalan ve hakikatin, girkin ve giizelligin, cinsellik ve masumiyetin, sefkat ve siddetin
besigi olan bedenimiz (kendimiz) ile ylzlestik, itiraf etmeyi 6grendik (Yilmaz, 2013: 354).

Duzensiz beslenme, zararli diyetler ve estetik ameliyatlarin benimsendigi, beden algisindaki obsesif davranislar
nedeniyle yasanan travmalarin kaniksandigi glinimuzde Saville’in eserleri bedene dayali baski sistemlerini gozler
onulne sererken, parcalanarak biylumus, ayni karkas Gstinde yigilmis et kitlelerini tasimaya calisiyor (Gorinti 2). Bu
anlamda tim bedenlerin degerli ve glzel oldugunu vurgulayan Saville amacini kendi sozleriyle; “Temelde kadin
deneyimiyle ilgiliyim. lcinde bulundugumuz ¢adda, evrensel bir kadin tipi cizmeden bir kadin bedeni tasimak nasil bir
sey?” seklinde ifade etmistir (GUmus, 2020: 138).

89



Goriintii 2: Jenny Saville, Strategy, 1994, Tuval Uzerine yagliboya, 274,32x638,81cm.
Kaynakgasi: https://www.thebroad.org/art/jenny-saville/strategy

Gagdas yasamin ve cerrahi midahalelerin sarsici travmalarini gordntr kilmanin pesinde olan Saville, yagamin tim
izlerini arag olarak kullanip, bu izlerin bedendeki ette olmasini amag edinmistir (Gorinti 3). Bedenin aragsallastirilarak
dile dondstirilmesini saglayan Jenny Saville’in agir kutleler halinde kurguladigi kadin bedenleri tuvalden tasiyor,
cerceveyi asarak, kutle halinde duruyor. Bu temalarin Uzerinde durmasi insan bedeninin incinebilir ve hasar
alinabilirligini animsatarak mikemmeliyetci yaklasimdan ¢ok igsellestiriimis bir Gslubu ortaya ¢ikarmistir (Dénmez,
2018).

GOruntii 3: Jenny Saville, Propped, 1992, Tuval tzerine yagliboya, 2,13x1,83m.
Kaynakgasi: https.//www.nytimes.com/2018/10/12/arts/-jenny-saville-banksy-sothebys.htm|
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Obez figlrleriyle Saville, takinti haline gelmis ideal glizellik anlayisina karsl, yeni bir perspektif sunar. Toplum igerisinde
otekilestirilmis ve dislanmis bir beden tipini, sanatinin temel nesnesi olarak se¢mis ve tim o6zellikleriyle gérintr
kilmistir. Bu resimlerde figirler, daima irilikleri vurgulanarak resmedilmistir.

Kadinlar kendi goruntdlerini televizyonlarda, reklam ve magazin dergilerinde her giin gérmektedirler. Bu durum onlari,
nasil gozukip gozikmemesi gerektigi hakkinda endiselendirirken, toplumun strekli olarak dayattigi standartlara da bagh
kalmaya mecbur eder (Frank, n.d). MUsterek cagdas normlar (Mey, 2007: 44) geng, zayif ve sehvetli kadinlar Gver ki,
Saville’in resimleri, glizelligin bu standartlarina karsi dogrudan bir baskaldiridir. Bu baskaldiris, kendisini onun resmettigi
grotesk ve korkung olarak tanimlanabilecek bedenlerde tezahr ettirir (Mey, 2007: 44). Agik sekilde Saville “asiri parlatiimig
seyleri sevmedigini bunun igin aslinda magazin dergilerine sahip oldugumuzu...” (Saville in Hudson, 2014) ortaya koyar ki,
bu da onun toplumsal baskiyi gézetmeksizin, tim kusurlariyla gergek bir kadin temsiline ulasmasi konusunda hevesini
kuvvetlendirir. Bu yaklagim da onun resimlerini, izleyicinin beden hakkindaki inanglarini provoke eden, esrarengiz ve huzur
kagiran bir nitelige birindrdr (Kursunlu, 2019: 85).

Jenny Saville, itici ve igreti oldugu distnilen ve gormezden gelinen boylesi bir beden tipini, ginimuz dinyasina kabul
ettirmeye calisir. Sadece, eti ve teniyle, degisken renkleriyle, farkli formlariyla gordigimuz tim bedenler gibi, anormal
degil, normal oldugunu duyumsatmaya calisir. Saville’in eserlerinde vurguladigi nokta; farkl oldugu distnulen
bedenlerin de normal ve ayni zamanda degerli oldugunun gosterilmesidir. Nihayetinde Saville, kadin bedenlerini, ayrim
gbzetmeksizin sadece bir kadin bedeni olarak yansitmayi hedeflemistir. Pasif ve edilgen olarak algilanan disiligi, en
agresif bicimiyle temsil ederek, disiligin asi bir portresini ortaya koymustur denilebilir.

Sanatginin birgok figlrd iri ve tombulluk, sismanhk, sarkik deriler ve lekeli hatlari ortaya seren genis firga vuruslariyla
resmedilmistir. Bu et daglari, sanatginin boya kullanim seklindeki coskunluk disinda, groteskin sinirinda duran, zevk
uyandirici bicimde resmedilmis figlrler yapar. Saville’in resimlerindeki kisiler, bireysellikten yoksundur ve genellikle
insanliklarini timuyle kaybetmenin esiginde gorinirler. Sanatcinin eserlerinde neredeyse yalnizca kadinlar vardir;
bedenler manzaralar gibi yayllmistir ve doga ile kadinin dogurgan yetenekleri arasinda bir oyun yaratilir. Cizilen kisilerin
biyik boyutlu olmasi, kalgalara odaklanilmasi ve kalin firga vuruslari kullaniimasi, beden ile manzara arasindaki ayrimi
bulandiran 6gelerdir. Saville model olarak genellikle kendi bedenini, taninmayacak 6l¢lide bozarak, stereotiplesmis
beden temsillerini yapisokime ugratarak kullanir (Heartney, 2008: 225).

GOriuintii 4: Jenny, Saville, Ruben's Flap, 1998. Tuval tzerine yagliboya, 304.8 x 243.8 cm.
Kaynakgasi: http.//www.thegeorgeeconomoucollection.com/collection
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Saville’nin eserlerindeki bedenler ¢iplak degil, cok ciplaktir, agir degil, cok agirdir. Tenin kosullarinin bir sunumu olan
bu resimlerden etkilenmemek mimkin degildir (Godfrey, 2016: 51).

Saville daha ziyade bedenlerin ressamidir. Sanatgiya gore beden, siyasi bir savas alaniydi. Liposuctiondan once
yerlestirilen isaretlere benzer sekilde Ustline yazilmis ve kadinsi degerleri yansitan “hassas”, “dekoratif”, “kicuk” gibi
sozclkler bu beden icin uygun degildi. Saville, resimlerinde plastik cerrahi geciren veya cinsiyet degistiren insanlara
olan ilgisini “Bir cerrahin bedenin icinde eti bir kenara iten elini gérmek, beden sinirlarinin ne kadar tahrip edildigini, ne
kadar diizenlendigini gérmektir. Bu benim boyayi bir madde olarak gérmeme yardim etti” seklinde ifade etmistir
(Godfrey, 2016: 181). Goruntl ¢cok catismacidir ama pargalar halindeki boya izleri, dik acilariyla, resme bir canhlik
kazandirarak daha karmasik bir cekicilik olusturur (Goéruntld 5). Bedeni parcalanmis veya bir kapsamlayici olarak
gdrmek, yeni bir parcanin bitinun yerini almasi tekinsiz bir deneyimdir. Genis, boyalari tasmis ve eril bir cinsel
beklentiyi asmis bir portredir bu (Godfrey, 2016: 181).

Goriintii 5: Jenny Saville, Plan, Tuval Gzerine yagliboya 1993.
Kaynakgasi https://news.artnet.com/market/most-expensive-living-female-artists-2016-462770

Jenny Seville, resimlerinde, bedeni bir dil ve ifade araci olarak kullanirken yabancilasmis bir beden olarak degil, kendisi
ile barisik fakat dontsmek isteyen bir yapi seklinde tasvir eder. Bu anlamda beden, bazen ara¢ bazen de varolusun
kaniti olarak eserlerinde yer alir. Bedenin renk ve bicim olarak kompozisyonun tamamlayici bir 6gesi olmasinin yani sira
mesaj aktaran bir konumda da olmasini saglayan Saville, Reverse (Tersi) (Goruntu 6) isimli yapitinda, kendi kafasinin
resmini normalin sekiz kati blyUk yapar. Bu resim, anitsal ama hamdir. Kanayan bir yaraya veya ete benzer. Ayrica
izleyen 6lgek ve gorintl karsisinda sasiracaktir; bir 6liye mi bakiyoruz, o mu bize bakiyor? Saville, teni resimsel bir
malzemeye donustirmektedir. Duyarlilik resimdeydi, kazinmis, silinmis, striklenmis, yeniden boyanmisti (Godfrey,
2016: 397-398).
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Goriintli 6: Jenny Saville, Reverse, 2002-2003, Tuval Uzerine yagliboya
Kaynakgasi https.//www.wikiart.org/en/jenny-saville/reverse-2003

GOriuintii 7: Jenny Saville, Fulcrum (Dayanak), 1999. Tuval lzerine yagliboya, 261,6x487,7 cm.
Kaynakgasi http.//rosiehillart.blogspot.com/2015/05/jenny-saville-fulcrum.html

Saville, oldukga resimsel bir ylzey gelistirirken, kadin bedenine dair geleneksel giizellik anlayisimiza karsi koyar. Renk
dizeni ¢ok bariz olmasa da deger ya da yogunluklarini degistirilen renk 6zlerinden yararlanir (Ocvirk, Stinson, Wigg,
Bone, Cayton, 2015: 197). Disavurumcu tarzda diyebilecegimiz firga vuruslariyla espaslar olusturur ve akiskan bir boya
tabakasi meydana getirir. Bu devingen ritim, resimde huzursuz edici baglamlari estetize eden bir ahenk yaratir. Devasa
bedenler karsisinda tek basina kalan izleyici, kendisini, trajik eylem olayinin ortasinda bulur. Fulcrum (Gorintd 7) adh
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calismasinda adeta etten ve tenden olusmus koca bir et dagi ile karsi karsiyayiz. Kompozisyonda yer alan Ug figlirin Gst
Uste binmesiyle olusturan yapi, figurleri tekil sekilde algilamamizi engellerken, ortak 6genin et ve kemik oldugunu
tekrar hatirlatir.

Ug devasa kadinin bir sedye (izerine istiflenmesini tasvir eden “Fulcrum” adli eseri, en ¢ok esinlenilen resimlerdendir.
Korkung ve harika bir resim: Uzuvlar ve gobekler, piramit seklinde levhamsi bedenlerin Gzerine yigilmis, sisman ayak
basparmaklarinin yanaklara bastirmasi ve 6limun yesil 1slak 1s181... (Spence, 2012: 8).

Goriintii 8: Jenny Saville, Untitled 1990. Tuval Gzerine yagliboya. 204,5x183cm.
Kaynakgasi http.//www.artnet.com/artists/jenny-saville/untitled-B_TmQjmTe3EGNfaOnwWM_Q2

Feminizmin en Unlli yasayan sanatgilarindan biri olan ve anitsal portreleri ile kabul edilen glzellik ideallerimizi
sorgulamaya, Irk, cinsiyet ve kimligin sinirlarini bozmaya devam eden figliratif ressam Saville’in devasa tuvalinde etli
kadin vicutlarina eslik eden bariz bir cinsellik hikim slrer. Sanatgi, yagliboya eserlerinde boyayi kalin katmanlar
halinde uygulayarak galismalarina mimari ve heykelsi ézellikler kazandirir. “isimsiz”in tuvalini yeni bir gelinin iri, hantal
boynu ve dolgun yanaklari dolduruyor (Gorinti 8). Kadinin boyun bolgesinde dikkat ceken alacali kirmizi renkle,
altindan resme bakani sogukkanli bir sekilde karsilayan kiclk gozleri goriinen tiril tiril tilG yan yana rahatsiz edici bir
yakinlk olusuyor. Yizinun eslestirilebilecegi bir bedeni olmadigi halde, resme bakanlar konunun kisisel bir noktaya
temas ettigini gbrmekten rahatsiz olmuyorlar. Saville’in resimlerindeki oturan figlrlerin vicutlari ylzeysel bir yorumun
cok o6tesinde anlamlar tasir. Sanatgl, obez kadinlarin vicutlarini hem goz alici hem de devasa bir boyutta resmederek
ideal glzellik kavramlarina dnem vermedigini gozler 6niine serer (Farthing, 2011: 894).
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SONUC
Beden bicimiyle, rengiyle, dokusuyla, dusinsel ve ruhsal yansimalariyla ylzyillar boyunca sanatin ana malzemesi
olmustur. Tuval Gzerindeki beden ya da lzerinde midahaleler yapilan beden, insanin kendini bulmak, kesfetmek veya
yansitmak icin kullandig1 6znel bir alandir. Birinci kusak feministler olarak adlandirabilecegimiz sanatgilar arasinda yer
alan Sylvia Sleigh, Joan Semmel ve Hannah Wilke de genel olarak kadin bedeninin manipllasyonunu ve
degersizlestirilmesini gdzler 6niine sererken daha olumlu bir beden duygusunun yaratiimasini amaglar (Antmen, 2010:
27). Yeni kusak sanatgilar arasinda diyebilecegimiz Jenny Saville’nin eserlerine dair genel bir degerlendirme yapilacak
olursa insan viicudunun, cogunlukla da kadin bedeninin, bizlere empoze edildigi gibi kusursuz olmadigini gostermekle
kalmaz, kadin bedeninin mikemmel olmasi gerektigi gibi yanlis bir algiy1 da sorgular. Onun resimlerinin basroliinde yer
alan kadin vicutlar toplumda “anormal” ve “girkin” olarak nitelenmesine karsin her zaman var olan “normal”
vicutlardir: Obez vicutlar, dogurgan viicutlar, 6lm anini yasayan vlcutlar, trans vicutlar ve daha pek ¢oklari. Jenny
Saville’nin Unlu bir feminist olarak bilinmesinin baglica nedenlerinden birisi de kadin bedenini eserlerinde ¢iplak gozle
gorildugu gibi erotize etmeyen ve duygusal olmayan gercekgi bir yaklagim ile aktarmasidir.

Saville, daha ¢ok bedeni bir temsil alani ve sanat nesnesi olarak kullanmis ve en ¢ok kendi bedeni Gzerinden bir soylem
gelistirmistir. Beden temasina dayanan figlratif pentir calismalarinda, canli, ¢iplak, devasa, savunmasiz ve itici bir imge
haline donismus bedenler adeta yabancilasmistir. Son derece sehvetli tuvalleri bizi tim ihtisamiyla kadin formunu
farkli bir perspektifle disinmeye davet ederken; sarsici, abartili ve dramatik bir bicimde ele almistir. Saville’nin
eserlerindeki kadin bedeni temsil bigimlerinin sorunsalligi ile birlikte bedenin, et ve ten olan organik dogasiyla iliskili
olarak ifade etmeye calistig devasa gérmezden gelinen bedenlerdir. Cinsel dirtileri sadece ete indirgeyerek, erkegin
tahrik araci haline gelmis kadin bedeninin, tamamen kas ve yag tabakasindan olustugunu gostermeye galisir.

Jenny Saville, bedeni hem kisisel yasantisi ve i¢ dinyasiyla, hem bedenin gecmis dénemdeki algilama sekillerinin
referanslariyla, hem de giinimiz cagdas perspektifiyle duyumsayip harmanlayarak duyumsal dizeydeki karsiliklarini
ve gorindrliklerini sorgulamistir. Bedenin ve figliriin bu sekilde yeniden okunmasi, cagdas sanatta yetenek olgusu ile
ustalik kavramlarini tekrar glindeme getirmektedir. Jenny Saville, bedeni tuval Uzerine yerlestirirken geleneksel algi
sisteminden yararlanarak plastik sanatlarda bedene dair distinsel bir dil olusturmaktadir. Donald Kuspit, Jenny Saville’i
de dahil ettigi “Yeni Eski Ustalar” olarak adlandirdigi sanatgilari su sekilde ifade eder:

Bu sanatcilarin hepsi yetenekli, disinsel yonleri agir basan kisilerdir; islerinde tam olarak usta, gelecegi goren
hiumanistlerdir. Onlara gore disavurumsal bigim, konuya iliskin olarak disinmenin bir yoludur. Onlar hem modern hem de
geleneksel sanati ayrintisiyla bilirler (Kuspit, 2006: 199).

Geleneksel sanat anlayisina gore uzun bir siire estetik bir butlnlik icinde tasvir edilen kadin bedeni, glizellik ve hazzin
vicut bulmus hali olarak betimlenmistir. Jenny Saville, kadin konusuna yaklasimi ve Uretim bicimiyle bu geleneksel
anlayisi yerle bir eder ve yerlesik guizellik anlayisini sorgulayarak sansasyonel islere imza atar. Saville, bogum bogum
olmus et yiginlari, burusmus deri, sarkik gbgisler, obez viicutlar gibi toplum tarafindan itici bulunan ve gbz ardi edilen,
fakat sosyal ve kultirel yapida hayatin dogal bir gercegi olarak var olan bu kadin bedenlerini tuvallerine aktararak
cinsiyet ve fiziksel ¢zelliklerimizin bizi biz yapan olgular oldugunu hatirlatir. Saville’nin eserlerini degerlendiren Linda
Nochlin; “son zamanlarda hicbir sanatgl bdyle gorsel ve duygusal darbeyle empati ve mesafeyi birlestirmemistir”
ifadesinde bulunmustur (Kozlu, 2008: 131).

Sonug olarak; bugtn cinsiyet kavrami en ¢ok beden Gzerinden islenmektedir denilebilir. Dolayisiyla kiresel ekonomi
sistemin geregi olarak bu konuda c¢ok calismakta ve bedenin “nasil” olmasi gerektigini recetelendirmektedir. Bu
durumda beden kendine yabancilasirken kendi kendini tiketen bir nesneye doénidsmustir. Hic olmadigr kadar
siyasallasmis olan beden sistemin en cok didikledigi, manipdle ettigi bir saha haline gelmistir. Nitekim kadin bedeninin
cagdas sanat pratiklerinde ¢ok yogun bir sekilde ele alinmasinin en énemli sebebi, kadin bedeninin kiltir ekonomisi
icinde meta olarak kullanilmasidir. Kuskusuz giinimuzdeki cagdas kadin hareketleri tek bir ciimlede tiketilemeyecek
kadar ¢ok boyutlu bir tartisma alanidir. Dolayisiyla feminist sanatin Gzerinde durdugu beden olgusu gecerliligini
korumakla birlikte pek ¢ok felsefi, sosyal, sanatsal ve bireysel kuram ve pratige sahne olmaktadir. Bu baglamda Jenny
Saville’in Gretimleri buglnin cagdas sanat ortaminda kadin ve kadin halleri baglaminda bir bireysel durus sergilemesi
bakimindan énemlidir.
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Oz

Tarihi ¢cok eski dénemlere dayanan kirkyama (patchwork), yizyillardir insanlarin artik kumas pargalarini, kullaniimis
giysilerini degerlendirmek ve ihtiyaglarini gidermek amaciyla farkli dikis teknikleri uygulayarak birbirlerine birlestirip,
cesitli alanlarda kullandidi geleneksel bir el sanatidir. Kirkyama 6zellikle tekstilin sanayilesmedigi dar ekonomik
dénemlerde, her parca kumasin degerlendirilmesine ve geri kazanilmasina olanak taniyan ve artan kumas ihtiyacinin
sonucunda basvurulan tekniklerin basinda gelmektedir. Kirkyamanin, Tirkiye de ddhil olmak lizere pek ¢ok tilkede
gelenekten gelen dederlerin ve kiiltiirel iliskilerin etkisiyle farkl sentezlerle uygulanan, yamama ediminden sanata
dénisen bir gelisim sdreci izledigi gérilmdistir. Diger geleneksel tekstiller gibi kirkyama da, degisen yasam kosullariyla
her gecen giin kaybolma tehlikesi ile karsi karsiyadir. Geleneksel olarak devam ettirilmesinin yaninda, Cagdas Tiirk
Tekstil Sanati iginde de sirddrtlebilirliGinin saglanmasi gerektigi distiniilmektedir. Ayrica tekstil ve moda tasarimcilari
icin de geleneksel farkindalik ve kiiltiirel stirdiirtilebilirlik saglayacak olan bu teknigin unutulup yok olmasina engel olmak
ve glinimiize tasinma siirecini érneklendirmek adina bu arastirma yapilmistir.

Bu metin, Tirkiye’de el sanatlarinin ve geleneksel tekstillerin sirdiirilebilirlik sorunsalini ele alan ¢agdas Tiirk tekstil
sanatcisi Fiisun Ozpulat’in eserlerini sinirlandirarak dederlendirmektedir. S6zii edilen yaklasim icindeki geleneksel bir el
sanati olan kirkyamanin Fiisun Ozpulat’in eserlerine olan yansimalari iizerinden, sanatciyla yapilan réportajlarla ve eser
analizine dayanan yéntemle eserlerin teknik ve kavramsal boyutlari irdelenerek aktarilmaya ¢calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kirkyama, Patchwork, Geleneksel El Sanatlari, Cagdas Tekstil Sanati, Halk Kultdrd, Sirddrdlebilirlik

Abstract

Patchwork (kirkyama), which dates to ancient times, is a traditional handicraft that people have used in various fields
by combining pieces of fabric, using different sewing techniques, evaluating their used clothes, and meeting their needs
for centuries. Patchwork is one of the techniques used because of the increasing need for fabric, which allows the
evaluation and recovery of every piece of fabric, especially in narrow economic periods when textiles are not
industrialized. It has been observed that Patchwork follows a development process that is applied with different
synthesis transforming from patching to art under the influence of cultural relations and value from tradition in many
countries, including Turkey. Like other traditional textiles, patchwork is in danger of disappearing day by day with
changing living conditions. In addition to continuing traditionally, it is thought that its sustainability should be ensured
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within Contemporary Turkish Textile Art. Furthermore, this research study was carried out to prevent the possible
disappearance of this technique, which will provide traditional awareness and cultural sustainability for textile and
fashion designers and exemplify the process of reaching today.

This text evaluates the contemporary Turkish textile artist Fiisun Ozpulat's works addressing the traditional textile crafts
in Turkey and the problem of sustainability by limiting them. Through the reflections of Patchwork, the traditional
handicraft in the aforementioned approach, on the works of Fiisun Ozpulat, interviews with the artist and the method
based on the analysis of the works have been tried to reveal by examining the technical and conceptual dimensions of
the works.

Keywords: Kirkyama, Patchwork, Traditional Handicrafts, Contemporary Textile Art, Folk Culture, Sustainability

Genisletilmis 6z

El sanatlarinin yizyillardir biyik cesitlilik icinde insanlarin duygularini ve sanatsal bedenilerini aktarma araci oldugu
bilinmektedir. Zaman icinde insanlikla birlikte gelisme gosteren ve zenginlesen el sanatlari sadece ihtiyag karsilayici
drinler olmamis, ayni zamanda bir milletin gelenek ve géreneklerini ortaya koyan ve kiltiirimdzi giinidmdize tasiyan
kimlikleri de olusturmuslardir. Bu kimliklerden biri olan kirkyama, kiiltiirel degerlerimize ve gegmisimize sahip olan
geleneksel el sanatlarindan biridir. Geleneksel el sanatlari arasinda énemli bir yere sahip olan kirkyama, yokluk
déneminde insanlarin giyim-kusam ve tekstil ihtiyacini karsilamak lizere ¢esitli giysi ve artik kumas parcalarini bir araya
getirip, farkli sekillerde kesip, kullanim amacina gére dikerek cesitli yiizeyler elde ettikleri bir teknik olmustur. Yamama
ediminden dodan kirkyama, giinliik hayatin bir parcasi olarak gelisme géstermis, zamanla yaratici fikirler ve estetik
kaygilar sonucunda bir sanata dénismustir. Aileyi temsil eden ve topluluk geleneklerini siirdiirmede anahtar roller
oynayan geleneksel tekstiller, dayanikliigi ve uyum saglama yetenekleri ile giinimiz kosullarina da uymay:
basarabilmis, orijinal bicimlerinin kalintilarini korumayi kismen de olsa sirdirmektedirler. Hem ge¢misle hem de
gelecek ile konusabilen ve baglanti kurabilen nesneler olarak tekstillerin geleneksel degerlerinin kaybolmamasi adina
bircok ¢alisma yapildigi gézlenmektedir. Bunlardan bir tanesi Cagdas Tirk Tekstil Sanati icinde strddrilebilirligini
devam ettiren geleneksel el sanatlarindan biri olan kirkyamadir. Geleneksel farkindalik ve kiiltiirel sirdiirilebilirlik
saglayacak olan kirkyama sanatinin unutulup yok olmasina engel olmak ve giiniimtize tasinma siirecini 6rneklendirmek
adina bu arastirma yapilmistir.

Bu baglamda konu, geleneksel el sanatlarinin yasatiimasini ve sirddirilebilirligini sadlayan Fisun Ozpulat’ in kiiltiirel
farkindalik ile yerellik vurgusuna dikkat ¢eken kirkyama tekniginin ve etkilerinin de icinde yer aldigi eserlerini tanitmak
olarak belirlenmistir. Hem bilimsel toplantilarda hem de sanatsal ortam ve alanlarda bu stireci destekleyen ve savunan
tekstil sanatgisi ve akademisyen Fiisun Ozpulatin galismalari incelenirken, geg¢misten giiniimiize kadar uzanan
gelenedin yasatilmasinda ve gelecek kusaklara aktarilmasinda biyik katkilari oldugu goézlenmistir. Kirkyamanin,
Caddas Tekstil Sanatindaki yeri ele alindiginda sanatginin yaptigi ¢alismalarin bu sanat alanina katki sagladigr agiktir.
Calismanin yéntemi nitel arastirmadir ve temel veri toplama yéntemi dokiiman incelemesine ve eser analizine
dayanmaktadir. Calismada saptanan temel arastirma sorusu “Geleneksel el sanatlarimizindan biri olan kirkyamanin
caddas tekstil sanatgist Fiisun Ozpulat’in eserlerinde ne sekilde ve nasil ele alindididir.” Arastirma sorusunun kapsadigi
gérsel dokiiman kismini Fisun Ozpulat’in eserlerinin arsiv gérselleri olustururken, alanyazinda yer alan kitaplar,
makaleler, bildiriler ve kaynak kisi ile yapilan sézli gériismeler de yazili dokiiman kismini olusturmaktadir. Arastirma
stirecinde gorsel ve yazili veri toplama asamasindan sonra betimsel veri, eser analizi ve yorumlama yapilarak sonuglara
ulasiimistir.
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Extended Abstract

It has been known that handicrafts have been a means of conveying the emotions and artistic tastes of people in great
variety for centuries. Handicrafts, which developed and enriched with humanity over time, were not only products that
meet the needs but also created identities that reveal the traditions and customs of a nation and carry our culture to
the present. One of these identities, patchwork, is one of the traditional handicrafts that have our cultural values and
past. Patchwork, which has an important place among traditional handicrafts, was a technique in which people brought
together various pieces of clothing and residual fabric, cut them into different shapes, and sewed according to the
purpose of use to meet their clothing and textile needs during the period of poverty. The patchwork, which was born
from the act of patching towards saving, has developed as a part of daily life and has turned into art as a result of
creative ideas and aesthetic concerns over time. Traditional textiles, representing the family and playing key roles in
maintaining community traditions, have managed to adapt to today's conditions with their durability and adaptability,
and still partially preserve the remnants of their original forms. It is observed that many studies have been carried out
in order not to lose the traditional values of textiles as objects that can speak and connect with the past and the future.
One of them is the patchwork, which is one of the traditional handicrafts that maintains its sustainability within
Contemporary Turkish Textile Art. This research study was carried out to prevent the possible disappearance of
patchwork art, which will provide traditional awareness and cultural sustainability, and exemplify the process of
reaching today.

In this context, the subject has been determined as introducing the works of Fiisun Ozpulat, which provides the survival
and sustainability of traditional handicrafts, including the patchwork technique and its effects, which draws attention
to the emphasis on cultural awareness and locality. While examining the work of textile artist and academic Fisun
Ozpulat, who supports and defends this process both in scientific meetings and in the artistic environment and fields, it
has been observed that she has made great contributions in keeping the tradition from the past to the present and
transferring it to future generations. Considering the place of patchwork in Contemporary Textile Art, it is clear that the
artist's work contributed to this art field. The method of the study is qualitative research, and the main data collection
method of the study is based on document analysis and work analysis. The basic research question determined in the
study is "In what ways and how is one of our traditional handicrafts handled in the works of contemporary textile artist
Fisun Ozpulat." While the visual document part covered by the research question forms the archive images of Fiisun
Ozpulat's works, the books, articles, papers, and oral interviews with the source person constitute the written document
part. In the research process, after the visual and written data collection stage, descriptive data, artifact analysis, and
interpretation were made, and the results were reached.

1. GIRIS

insanlar vyasadiklari cografya, yasam tarzi ve yeteneklerine gére dogadaki farkli malzemelerden elde edilen
hammaddeleri isleyerek ve degerlendirerek gesitli ylizey olusturma yéntemleri ile ihtiyaglarina yonelik tekstil ylzeyleri
olusturmuslardir. Kirkyama da, dokuma tekniklerinin heniz bilinmedigi donemlerde deri ile uygulanan ve ilk érnekleri
giysi tarihinin ilk evrelerine kadar uzanan bir tekniktir. Goksel (2010:478), Moda Giyim Tasariminda
Kirkyama(Patchwork) ve Aplike isimli bildirisinde; ilk caglarda yasamis magara insanlarinin, avlanarak yakaladiklari
hayvanlarin kurklerini yamayarak ve birlestirerek soguktan korunmak amaci ile vicutlarina sardiklari ve farkinda
olmadan bir yamama teknigi gelistirdiklerini aktarmaktadir. Ginimiuze kadar gelmeyi basarabilmis en eski yamama
orneginin ise; yetkililerin iddialarina gére Misir’daki Kahire Mizesi'nde gorildugini ve bu sanatin firavunlar devrine
kadar uzandigindan bahsetmektedir. Yapildigi her Glkede farkli isimlerle bilinen, toplumlarin yasayislarina, gelenek ve
goreneklerine gore sekillenen kirkyama (patchwork), Tirkiye’de geleneksel el sanatlari arasinda énemli bir yere
sahiptir. GUnluk hayatin bir pargasi olarak gelisme gosteren kirkyama, bir dénem yoksul kesimin giyim-kusam ve tekstil
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ihtiyacini karsilamak (zere cesitli giysi ve artik kumas parcgalarinin toplanarak, farkl sekillerde kesilip, desenler
olusturulduktan sonra kullanim amacina gore dikilerek elde edilen bir el sanatini olusturmustur.

Bugtin, kaybolan sanatlar kategorisinde degerlendirdigimiz kirkyama yahut yamali bohga, triin yelpazesinin degistirilmesi ve
batinin da etkisiyle, daha islevsel, daha resimsel, daha sanatsal aktiviteye dontsmustir. Bati ise ayni ekonomik nedenlerle
onceleri dogunun etkisinde kapitone ile desenlendirilmis yatak ortilerinden yola ¢ikmis, “Patchwork” olarak bildigimiz
geometrik motiflerden olusan kumas pargalarini birlestirerek uyguladigi bu el sanatini, tamamen sanatsal ugrasi haline
getirerek el sanatindan bir sanayi ekolii yaratmistir (imer, 2001:1).

“Patchwork” ismi ile tanimlanirken, Anadolu’ da kullanilan “Kirkyama, Kirkpare, Yamali Bohca, Parca Bohga, Hezarpare,
Ulama” isimleriyle de ylzyillardan beri icra edilen bir el sanati olmustur. Yin iplik ve tig ile yapilan orgulerin kirkyama
teknigi ile birlestiriimesinde de, “hanim dilendi - bey begendi adiyla” karsimiza ¢ikmaktadir. Kirkyamanin gelismis ve
cesitlendirilmis ®rnekleri Anadolu’dan Selcuklulara kadar uzanan bir gecmise sahiptir. Ayrica, imer’in(2001:5)
aktarimina gore; Osmanh déneminde Bosna'nin Banyaluka yoresinin adini tasiyan bir elisi olarak bilinmektedir. Osmanli
déneminde Banyaluka'da yapilmaya baslanan ve kentin adinin verildigi bu el isi, uzunca bir sire sanat olarak icra
edilmistir. Esyalarini kolay tasinabilir kilma, toplama ve saklama pratigi Turklerin gdgerevlilikten getirdikleri
aliskanliklarindandir (Yalgin, 2010:159). Sandik ve bohca gelenegine ¢ok bagli olan toplumumuzda zengin, fakir her evin
birka¢ yamali bohgasi bulundugunu belirten Tansug (1991:51), coraplarin, parca kumaslarin saklandigi bu bohganin
kare veya lcgen seklinde diizenlenmis olup sanki bir ressamin tablosu gibi cok renkli ve saraydan kdye degin uzanan
bir kaltar olayr oldugunu aktarmaktadir. Sahin (2000:140); kirkparenin daha ¢ok bohca yapiminda kullanildigini ve
yamali bohca olarak bilindigini aktarmaktadir.

Kumas birlestirme tekniklerinin timd olan kirkyama, Turkiye’de yUzyillardir bohga, seccade, yorgan yizi, yatak ortisda,
battaniye, hali gibi ev tekstillerinde ve giyim kusamda ihtiya¢ amaciyla kullanilirken, kiltirel degisim ve gelisimlerle
birlikte buglin islevsel ve yaratici giysi, aksesuar ve benzeri alanlarda da gorilmeye baslamis, ayni zamanda Cagdas
Tekstil Sanati icinde bir sanat nesnesi olarak yer aldig1 gérilmistir. Ozaslan’a gére, (2001:48) “Baslangicta artik kumas
parcalarini degerlendirmek amaciyla yapilan kirkyama calismalari, ipek yolu vasitasiyla batiya ulasinca sanayi
devriminin getirdigi imkanlarla zaman icerisinde estetik boyutu ve sanat degeri olan daha kapsamli c¢alismalarin
yapiimasi yoninde gelisme gostermistir. Batida patchwork ismini alan kirkyama, bu yolculuk sirasinda gectigi her
Glkenin kulttrinG etkilemis, kendine de bu kdiltirlerin 6gelerinden bir seyler katarak glinimizde dinyaya mal
olmustur”. Kirkyama turleri, kullanilan malzemeler, insanlarin yasantisi, imkani ve begenisine gore cesitlilik
gostermistir. S6zU edilen teknik, ginimuzde de ayni sekliyle artan, artik ya da uygun kumas pargalarinin birlestirilip,
yeni alanlarda kullanilacak Grlnleri ortaya ¢ikarmak icin uygulanmaktadir. Kirkyamalar cok sayida aile, arkadas ve
tanidik tarafindan bagislanan kumaslardan yapilan topluluk temelli nesnelerdir. Kadin isi ya da ev ici bir uygulama olarak
gorulen kirkyama, sosyallesmede ve iliskilerin giclenmesinde énemli bir yere sahiptir. “Toplumumuzda kadinlarin
birbirlerinden, kendilerinde olmayan degisik renk ve tirdeki kumas parcalarini degis-tokus yaparak sosyal iliskilerini de
bu sayede gelistirdikleri, zaman zaman kirkyama ile ilgili gesitli hikaye, dortlik, fikra, atasézl vb. bile olusturuldugu
gorulmektedir”(Url1).

Ozpulat(1994:38), kirkpare el sanatinin gelismesindeki engellerin kaldirilmasinda s6z konusu zorlamalarin asilarak; bu
sanatin glindemde kalabilmesi icin sosyo-ekonomik etkenler kadar, yeni bir moda olgusu olarak hobi kiltirince de
onaylanmasi gerektigini belirtmektedir. Artik kumas parcalarinin ziyan edilmeyip birbirine eklenmesiyle yapilan objeler,
bugln sanatin teknigini ve estetigini miras alan ellerde yeniden sekillenerek modern yasamin ¢aga yarasir heyecanlarin
da hakli yerini alacagini da ifade etmektedir.

Gecmiste pek cok alanda kullanilan ve kirkyama teknigi ile olusturulan giindelik esyalarin ginimuzde de kismi olarak
bazi yerel halklar tarafindan devam ettiriliyor olmasi sevindiricidir. Ayrica kirkyamanin, parcadan bitine doénisen
gelisimi gbz 6nldne alindiginda geri kazanim sanatina da o6rnek olusturdugu dastntlebilir. Eser analizi yontemi
kullanilarak hazirlanan calismada, lkemizde Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim
Bolimi’nde akademisyen olarak gérev yapmis sanatci Fiisun Ozpulat’ in sanatsal calismalarinda yer alan kirkyama
tekniginin kullanimina ve farkli tekstil teknikleri ile yapilan kirkyama etkilerinin cagdas tekstil sanati icinde nasil
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yorumlandigini degerlendirmektedir. Bu kapsamda eser gorsellerinde, akademisyen sanatcinin Cagdas Tekstil Sanati
kapsaminda olusturdugu kirkyamadan olusan eserlerinin yani sira, kirkyama teknigiyle diger tekstil tekniklerinin
birlesiminden olusan drnekleri ve kirkyama etkili baski teknigi ile olusturulan eserlerine yer verilmistir.

1.1 Kirkyama Teknigi: Tanim ve Tarihsel Gelisim

Toplumlarin olusmasiyla birlikte, toplumun ortak kultirinG olusturan ve kusaktan kusaga aktarilan el sanatlari ¢ok
zengin cesitli orneklerini yaratmis, bir kiltir hazinesi olusturmustur. Akpinarli(1997:157), el sanatini; Gretimi basit
araclar ile ve her turlG hammaddeden yararlanilarak, yaraticilik ve yogun emek isteyen her tirli ugrasi olarak
tanimlamaktadir. Birer sozslz iletisim araci gorevini goren el sanatlarindaki renkler, bezemeler, gecmiste ve
ginimuzde yazili kaynaklarda yer almayan gelenek ve gorenek gibi toplumsal kurallari iceren semboller haline
gelmislerdir. Gindmuizde gok farkli alanlarda uygulamalarina rastladigimiz ve makalenin konusunu olusturan kirkyama,
yoresel el sanatlarimizin yozlasmasinin engellenmesi ve gelenekselligini kaybetmeden giinimize aktarilmasi agisindan
cok 6nemlidir.

imer (2001:1), “Yorgan - Kirkpare — Yamali Bohca - Patchwork (Yamadan Sanata) / (Bitiinden Parca — Parcadan Biitiin
Elde Etme Sanati)” isimli makalesinde kirkyamanin gelisimini su sekilde ifade etmistir;

Binlerce yil 6ncesinden birgok el sanatinin mimari ve uygulayicisi olan Tirkler, Orta Asya’dan yola ¢ikarak batiya goglerinde
kilturlerini de beraberlerinde tasimislardir. Gégebe toplum olmamiz nedeniyle tekstil; kolay tasinabilen ve yiklendigi cok
yonlu islevini, mekan ile iliskisinde en zengin karsilayabilen bir triin olmasi sebebiyle, bircok temel ihtiyaglar; kumaslar,
kilimler, halilar, ortiler, oyalar anlamlar yiiklenerek, kadinlarimiz tarafindan Uretilmistir. Dogudan Batiya seyahat eden
seyyahlar sayesinde batiya tasinan bu zenginliklerimiz, desenleri ve Uretim yontemleriyle batinin ilham kaynagi olmustur.
Bunlar arasinda seyyahlarin batiya getirdikleri birgok kiymetli kumasin en kiglk pargasina kadar ziyan edilmeden
kullanilmasi, doguda uygulanan yama sanatinin batiya tasinmasinin dogmasini kolaylagtirmistir (imer, 2001:2).

ilk ortaya cikisi Antik Caglara kadar uzanan kirkyama bazi kaynaklara gére; Orta Asya, bazilarina gore ise Misir kaynakli
oldugu diistiniilmektedir. 5000 yil &ncesine ait Cin'de de kalintilar bulunurken, M.0O. 8. yizyil ile M.0. 3. ylzyil arasinda
Avrupa'nin dogusu ve Orta Asya'da yasayan gocebe halk iskitler'e ait kabile reisinin mezarinda yamalar bulunmus ve
Gzerlerinde hayvan sekilleri gorilmustir. Ortacag'da askerlere Usimemesi ve muhafaza amach kapitone kumas (i¢i
pamuk doldurulup dikilmis, giyim esyasi yapiminda kullanilan kumas) katmanlariyla zirha benzer giysiler yapilmis olup,
ayni donemlerde evlerde patchwork yorganlar gorilmeye baslanmistir. Avrupa'nin soguk ikliminden dolayi kapitone
kumastan yapilan yorganlar zamanla desen ve tasarimlarla gelistirilmistir. Marko Polo’nun gezi yazilarindan edinilen
bilgilerde ise, Budist rahiplerin yamalarla yapilmis giysiler kullandiklari, ipek Yolu yolcularinin yol tizerindeki mabetlere
kumas parcalari biraktiklari ve bu parcalarla cesitli 6rtl ve objeler yaptiklari aktarilmistir (Karahan, 2010). Mulholland
(1996:57), Avustralya Aborijinlerinin, hayvan derilerinden patchwork kilim yapma konusunda uzun bir gelenekleri
oldugunu ve Eski Misirlilar’'in ise patchwork teknigi ile yapilmis olan yatak perdelerini parcalara ayirarak kullandiklarini
belirtmektedir. Avrupa'nin Kuzey Amerika'ya goclyle birlikte patchwork tarihinin daha keskin bir odak kazanmaya
basladigini sdyleyen yazar, dogu sahiline yerlesen erken Avrupali gd¢menlerin ev rahathgl ve zevklerinin énemli
unsurlari olarak yanlarinda patchwork, kapitone ve aplike isleri getirdiklerini aktarir. Patchwork, desenli bir bitin
olusturmak igin kumas parcalarini bir araya getirme ve dikme islemidir; aplike ise kiigik kumas pargalarinin daha blyuk
olanlarin tzerine bindirilmesi sonucu olusan islemdir. Mulholland (1996:57), 1660'da kolonistlerin yin ve pamuk
yetistirmesini yasaklayan korumaci sefer yasalarinin sebep oldugu kumas kitligina yanit olarak, Kuzey Amerika’da
patchwork tekniginin, dnemli bir ev faaliyeti olarak basladigini belirtmektedir. 17. ylzyila kadar goglerle aktarilan, yerel
halklarin elindeki malzemelere gore urettikleri bir tekstil teknigi olan kirkyamayr Amerika Birlesik Devletleri’'nin
bayraginda da gérmekteyiz. Ozpulat, “géclerle birlikte bu teknigin tasindigini vurgulayarak, 18. yizyilda Amerikan
bayraginin da bu teknik ile Gretilmis oldugunu ve sireci dogrulayan en iyi 6rneklerden birini olusturdugunu ifade
etmistir. Bayragin Uzerindeki beyaz yildizlarin eyaletleri simgeledigi, hem yildizlarin hem de kirmizi ve beyaz seritlerin
her birinin kirkyama teknigi ile olusturuldugunu” aktarmistir (KK1).

Kirkyama, 18.ylzyildan dnce drnegine pek rastlanmayan bir sanattir ve bu yizyila ait cok az 6rnek bugline ulasmistir.
1718 yilina ait ipek yatak ortlsd, mozaik tarzi kirkyama teknigi ile yapilmis en eski érneklerdendir. Gorlinti 1’de 6n ve
arka ytzul yer alan yatak orttst V&A (Victoria & Albert) mizesi koleksiyonunda yer almaktadir (URL2).
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Goéranti 1: ipek kadife, saten, glimiis ve glimis yaldizh dokulardan olusan kapitone patchwork 6n yiizii ve
blok baskill pamuklu kumas ile kapli arka yuzl, 1718, V&A koleksiyonu.
Kaynakgasi (https.//collections.vam.ac.uk/item/089094patchwork-bed-cover-unknown/patchwork-bed-cover-unknown/)

Kirkyama baslangicta artik kumaslarin ya direk kullanilmasi ya da bitkisel boyalarla boyanmis ev yapimi kumaslara
dondstirulmesiyle ve kullanilmis giysiler ile yapilan bir uygulama iken, 18. ylzyilla birlikte baskili kumas teknolojisi ve
dikis makinasinin gelisimiyle kirkyama calismalari daha renkli, desenli, kolay dikilebilir hale gelmistir. Kirkyama
calismalari baslangicta geometrik desenli birbirini tekrarlayan raportlarla yapilirken, zamanla konulu ve soyut bir forma
dondsmistar.

Konular genellikle;

-inanclar ve inanclarin sembollerle tasviri,

-Dénemin 6nemli olaylari, savas vb.,

-Avlanma sahneleri,

-Cicek, meyve ve hayvanin sembolik anlatimi,

- GUnluk yasam rittelleri seklinde olabilmektedir (URL3).

Gorintu 2’de yer alan V&A koleksiyonu olan 1820 yapimi kirkyama 6rtinin konusu incelendiginde, tasarimin Adem'in
cennet bahgesindeki hayvanlari adlandirmasini, incil hikayelerinden diger canli sahneleri ve giinliik karakterlerin ve
mesleklerin canli tasvirlerini gosteren 64 adet parlak, renkli yiin panel ile birlikte gosterilmektedir. Kirkyama ve aplike
resimlerin Uzerine islenen basliklar, mizahi ve kisisel dokunuslar katmaktadir. Her paneldeki anlatilar, 19. ylzyilin
baslarindaki yasam orintilerini sergiler. Bir ‘cift digun’, bir 'zavalli denizci' ve bir 'zenci hizmetci ve usta' tasviriniicerir.
Orti, bati Glkelerinde Uretilen mont ve Gniformalarin yapildigi parlak renkli yiin malzemelerin kumasindan yapilmistir
(URL4).

:‘u:nn:, [ES X 3L oy SLRLE S
GOorintid 2: Ann West, nakis, aplike ve klrkaa tknigi,
1820, V&A koleksiyonu.

Kaynakgasi ( https://collections.vam.ac.uk/item/0134051coverlet-west-ann/coverlet-west-ann/)
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Kirkyamanin sadece dekoratif ev tekstilinde degil, yapilan arastirmalar dogrultusunda 19. ylzyillarda giyim alaninda da
kullanildigi gorilmektedir. Gorintl 3’te yer alan kirkyama teknigi kullanilarak yapilan cep ¢rnegi, 1840 yillarina aittir.

Ny ﬂv’!’

—

Gérinti 3: Patchwork cep 6rnegi, yaklasik 1840. Rhode Island Universitesi, Tekstil Tarihi ve Kostiim Koleksiyonu, Fotograf: Susan J. Jerome
Kaynakgasi (Jerome, J. Susana. (2020).A Brief History of the Pocket in Women’s Fashion Erisim adresi: https.//pieceworkmagazine.com/a-brief-
history-of-the-pocket-in-womens-fashion.)

Goksel ve Kutlu (2006:433), Amur Basin (Rusya) bolgesinde yasayan Sibirya Turkleri ‘ne ait 1900’lU yillara denk gelen
donemde yapilan bir kadin ceketinde 6n kisminin diiz, arka kisminin Ust bolgesinin aplike, alt bolgesinin ise kirkyama
ve Ust Uste bindirme teknikleri ile yapildigini aktarmaktadir. 19. ylzyil sonlarinda Afrika’da Misir ve Sudan dervislerinin
giysilerinde de statileri gosteren “jibbah” adi verilen yamali 6nltkler gorilmektedir(Leslie, 2007, Aktaran: Merig ve
Yildirim, 2017:160). Merig ve Yildirim ayrica, mitevaziligin ve sadeligin bir simgesi olan bu giysilerin manevi anlamlari
acisinda da tasarruf ve yokluk bilincine gnderme yaptiklarini aktarmaktadir.

Sabir, dikkat ve el becerisi gerektiren kirkyama, kapitone ve aplike teknikleri ile yakindan baglantili olmasina ragmen
kendine 6zgl gecmisi olan farkli bir igne teknigidir. Kirkyama TDK sozluginde; “kumas artiklarini birlestirerek ortd,
yorgan yuzi vb yapma isi” olarak tanimlanmaktadir (URL 5). Kirkyama isi ylzyillar 6ncesinden ufak parca kumaslari
degerlendirmek amaciyla kumaslarin birlestirilmesiyle meydana ¢ikmis ve ortaya ¢ikarilan desenler ile emek isteyen bu
is zamanla bir sanata dénldsmustlir. GUnimuzde patchwork hali olarak yaygindir. Kirkyama kumas birlestirme
tekniklerinin timaduir. Yabanci bir isimle anilsa da kirkyama biylk annelerimizin elinde gelisen bir sanattir. ingilizce
olarak belirtmek gerekirse “Patch” yama “work” is demek “yama isi” anlamina gelmektedir (Karatay, 2019:143).

Victoria&Albert mizesi resmi web sitesine gore; “ekleme olarak da adlandirilan yama isi, seritleri, kareleri, G¢genleri,
altigenleri veya diger sekilli kumas parcalarini (yamalar olarak da adlandirilir) elle veya makineyle dikerek kare bloklar
veya diger birimler halinde birlestirme islemidir. Yama isi veya islenmis calisma, kumas parcalarinin diiz bir tasarim
olusturmasi icin birlikte dikilmesini icerir. Bu yontemde, desen once kagida cizilir ve ardindan dogru bir sekilde
kesilir. Kagit sekillerinin her birinin etrafina kiigik kumas parcalari katlanir ve yerine tutturulur (teyel olarak da bilinen
gecici dikisler kullanir). Sekiller daha sonra kamgi adi verilen kiguk dikisler kullanilarak arkadan birlestirilir (URLS).

Yapim teknigi ile yorgan sanati c¢ikish oldugu distnilen kirkyamanin islevi sadece orti Gretimiyle sinirli kalmamis,
Uretim cesitliligini de artirarak genis, islevsel bir alanda kadinlar arasi bir ugrasi haline gelmistir. Kirkyama, yazyillar
boyunca, her irktan, siniftan ve sosyal statiden egitim seviyelerine bakilmaksizin Gretimi yapilan bir teknik olmustur.
Hem okuryazar hem de okuma yazma bilmeyen kadinlar tarafindan dinyaya bakislarini ifade etmek icin kullaniimistir.
Ote yandan, kirkyama kadinlarin en &nemli metni olarak yorumlanmis, cok merkezli olmasi, esitlikciligi ve isbirlikgi
dogasi ile bireyselcilige karsi bir durus sergilemistir. Yasanmis deneyiminin belirli bir hikayesini olusturan
kirkyamalardaki kumas katmanlari duygusal bir i¢ hareketle, yeniden kodlanmaktadir. Kodlanan hikayeler kontrastli bir
vurgu ya da sakin bir dinginlik icerebilir. Yapi sokimune izin veren yapisiyla gercekligin anlarini bir ritlele cevirdigini
soylemek mumkindir. Elbette secilmis, hatta kurtarilmis malzemelerin baskalasimi ve bunlarin yeni bir seye
donusturilmesi yoluyla, bize potansiyel olarak geri kazanilmis, yenilikci ve degerli sonuclar sunmaktadir.
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Son doénemlerde sanatsal aktivitelerde siklikla rastladigimiz kirkyama ayrica, kadinlarin bos zamanlarini evlerinin
Uretimine katkiyla gecirmelerine, bir meslek edindirmeye yonelik sosyal sorumluluk projeleri, sivil toplum kuruluslari
ve egitim kurumlarinca diizenlenen kirkyama senlikleri, festivalleri, kirkyama yarismalari gibi etkinliklerle ve 6zellikle
endustrideki ev tekstili Gretimlerinde (hali vb) sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel zanaati yeniden canlandirmaya
yonelik bu tur gelismeler kirkyama el sanati alaninin biyik 6lcide korunup, geleneksel zanaat ile ¢agdas tasarimi
birbirine kaynastirarak, bu bilginin uzun ve kalici olmasini saglamada oldukca etkilidir. Zaman igerisinde bu gibi
etkinliklerin yurtdisindan katimcilarla uluslararasi boyuta tasinmasi, kirkyamanin canlandirilmasi agisindan énem teskil
etmektedir.

1.2 Cagdas Tekstil Sanatgisi Fiisun Ozpulat

42 yillik akademik yasami boyunca Turk kiltirine, sanatina ve bilimine dair yapmis oldugu essiz ve degerli katkilariyla
bilinen Ozpulat, 1953 izmir dogumludur. Lisans egitimini, 1976 yilinda istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, Tekstil Bélimi'nde tamamlayan sanatgl, 1979 yilinda yiksek lisansini Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde, 1984 yilinda da sanatta yeterlik egitimini Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde
tamamlamistir. Evli ve bir cocuk annesi olan Ozpulat’in bilimsel ve sanatsal olarak geleneksel Tirk el sanatlarini koruma
ve surdurilebilirligine yonelik bircok akademik calismalari bulunmaktadir. European Textile Network(ETN) Gyesi olan
akademisyen sanatci, Cagdas Tekstil Sanati kapsaminda yapmis oldugu gerek geleneksel gerek modern teknikleriyle
calismalarinda; el ve sablon baski, baglama-boyama, shibori, batik, 6rme, kirkyama, aplike, isleme, dikis ile boyut
olusturma tizerine calismaktadir. Ozpulat’in eserlerinde, kirkyama teknigine gerek parca gerekse biitiin tizerinden form
yorumlariyla ve cesitli geleneksel tekstil tekniklerinin harmanlanarak kullanilan uygulamalariyla karsilasmak
mumkindir. Galismalarinda kirkyama, yorgan, baski, el ve makine dikis teknikleriyle boyut olusturma Uzerine
uzmanlasmistir. Calismalarini yansitan temel elemanlari olusturmada; geleneksel tekstil tekniklerinin yani sira, karisik
teknikler ve mix media malzemeler de kullanmaktadir. Calisma konularini kendi hayatindan kesitler ile aktarmayi tercih
eden Ozpulat, genellikle cikis temasina uygun malzeme, teknik ve bicimleri tasarim ilke ve dgeleri ile birlestirerek bigim
ve icerik uyumlulugu ile sergilemeyi tercih etmektedir.

Ozpulat icin kumas, yasama yodnelisindeki enerjik tavrini karsilayan, degiskenlere kolayca gecit veren genis ufuklu bir
malzeme olmustur. Yaratim slrecindeki arastirmalar kadar, dnceki birikimlerin de zaman biling disi olarak yapitlarina
katilmasindan heyecan duyan sanatgi igin kumas, bicimlenmeyi bekleyen bir malzeme olarak daima onunla birlikte
yasayan bir olgu olmustur. Yetenek ile baslayan sanatin, calisma ile gelisip, teknikle uygulandigi ve sevgiyle
harmanlandiginin farkinda olarak eserleriyle bulusup, onlari duygulariyla bigcimleyen Ozpulat’in kirkyama ve kirkyamaya
cagdas bir yorum getirerek olusturulan ¢alismalari kendi bireysel estetigini var edebilirken, hem gecmise hem de ¢agina
samimi bir yaklasim sunmaktadir.

Ozpulat ile yapilan sozlii gériismede, sanatci, her seyin alt yapisinda geleneklerimiz ve bizlere ait miraslar oldugunu,
kendisinin de bu gelenekleri ve bizlere aktarilan zengin kaltir miraslarini sentezleyerek hareket ettigini belirtmektedir.
Gelenegi strdlrmenin; iki Gg yUzyil 6nce yapilmis olanin tekrarini ya da kopyalarini yaparak degil, gecmisten referans
alarak buglinkii zamanin diline uygun calismalar yapmak oldugunu savunmaktadir. Ozpulat, “kirk pare” demeyi tercih
ettigi teknikle ve diger tekniklerin harmanlanmasi ile olusturdugu eserlerini, toplumun en temel ve 6nemli yapi
taslarindan biri ve en kiglk birimi olan aile kavramina gdonderme yaparken; kadina, emege, yokluga, iletisime ve
anilarina yukledigi bu gelenegi, uzun soluklu bir rittiel olarak tanimlamaktadir (KK1).

1988 yilindan bugiine yurt ici ve yurtdisinda diizenlenen bilimsel sempozyum, kongre, workshop ve calistaylara ayni
zamanda grup ve karma sergilere katilmistir. 2005 yilinda Avrupa Birligi'nin bir kulttir organi olan ETN — European
Textile Network (Avrupa Tekstil Ag1), ve Textile Forum Dergisi isbirligi ile Tiirkiye’de izmir’de diizenlenen 13. Vision in
Textiles, From Tradition to Textile Art / Design of Tomorrow,(Tekstilde Yeni Vizyonlar, Gelenekten Tekstil Sanatina /
Yarinin Tasarimina) Uluslararasi Tekstil Sanati Sergisi ve 13. ETN Konferans/ Workshop etkinlikleri ile tekstilin cagdas
bir yoruma ulasmasinda etkili oldugunu belirterek, kendisinin de bu konferansta sundugu geleneksel Turk el
sanatlarimizdan ‘Yorgan ve Tlrk Kirkyama Sanat’’ baslkli bildirisi ve yine ¢agdas bir yorumla el sanatlarinin
surdurilebilirligini destekleyen eserinin etkinligin sergisinde bulundugunu aktarmaktadir. Sanat¢l bu ve benzeri
etkinliklerle; yerli ve yabanci ¢agdas tekstil sanatcilarinin ortak alanlarda yeni sinirlar cizdiklerini, kiltir ve sanat
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iliskilerini yeni bir boyuta tasidiklarini her ulusun geleneksel ve ¢agdas sanatinin tanitimi ve ileriye tasinmasi agisindan
onemli oldugunu dile getirmistir.

1.3. Cagdas Tekstil Sanatina Kirkyama’nin Etkileri: Flisun Ozpulat Ornegi

Var oldugu cagin kosullari, imkan ve tekniklerine paralel olarak sirekli bir farklilasma icerisinde olan sanat, 20. ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren hi¢ olmadigi kadar farkli agilimlar, yonelimler ve arayislarla karsi karsiya kalmistir. Bunun
sonucunda sanat hem bigimsel hem de dustnsel boyutu ile ¢ok farkl alanlarla yogun bir etkilesim ve iliski igerisine
girmistir (Kosar, 2017:2038). 1960’ yillarda farkl disiplinlerde yer alan sanatgilarin tekstil malzeme ve teknikleri ile
gelistirdikleri gesitli ifade olanaklari sayesinde, tekstilin farkli agiimlarla sanatsal sureglerde yer almaya basladigi
gorilmektedir. Tekstil malzeme ve tekniklerinin yapilari geregi yeni ve tanidik bir dil olusturmaya elverisli olma
ozellikleri ile cagdas sanat yaklasimi icerisinde etkilesime, birliktelige, yaraticiliga ve 6zglnlige imkan sagladigi,
donemin sanatcilarinin eserlerinde izlenmektedir. 60l yillardan bu yana ortaya cikan Cagdas Tekstil Sanati
kapsamindaki Uretimlerde sanat ve zanaat kapsaminda Uretilen galismalarda hem ¢agdas hem de geleneksel dilin ortak
alanda bulustugu goézlenmektedir. Tekstil malzeme ve tekniklerinin plastik sanatlar alaninda kendi kimlikleri ile var
olmaya bagladiginiise, 70’li yillara dogru gérmekteyiz. Bu kimlikler, Cagdas Tekstil Sanatinin gelisimini etkileyerek, diger
sanat disiplinlerde oldugu gibi aradaki engelleri kaldirarak, estetik ve kavramsal boyuttaki eserlerin sanat diinyasinda
etkili bir sekilde yer aldigini gostermektedir. Cagdas Tekstil Sanatinda kisisel yorum ile bicimlenen calismalarda;
malzeme ve tekniklerin cogalarak arttigl, zanaat ve sanat arasindaki sinirlarin eriyerek, her tirli malzemeye ve teknige
imkan tanindigi izlenir. Bu olanakl durum ise, yeni teknolojiler ve egilimler ile birlikte geleneksel degerlerin de ayni
Uretimler icinde yer almasini, ayni zamanda da gecmis ve gelecek ile bir baglanti kurulmasini saglamaktadir. Tekstilin
malzeme ve teknigi ile gelistirilen cagdas orneklerine baktigimizda; geleneksel tekstillerden de yararlanildig
gorulmektedir.

Ozellikle 20. ylzyilin sonlarindan itibaren dokuma, érme, isleme, kece, boya ve baski, dikis vb. gibi cok cesitli yiizey
olusturma yontemlerinden ilham alinarak olusturulan calismalarin cagdas sanatta yer edinmeye basladigi ve genis
kitlelere yayildig1 soylenebilir. Bircok geleneksel tekstil gibi kirkyama da, sanatsal calismalarda cesitlilige ve cogaltmaya
olanak veren bir tekniktir. “1960'larda moda enddustrisi tarafindan sadece bir teknik degil, hippi kaltirtyle iliskili bir
'gdrinim’' olarak da benimsenmistir. Yazyilin sonunda, kadinlarla ¢ok yakindan iliskili olan hem patchwork hem de
kapitone, Tracey Emin ve Michelle Walker gibi sanatcilar tarafindan 'kadin sanati' ve “kadin isi” kavramlarini kesfetmek
icin kullanilan teknikler haline gelmistir” (URL6), (Gorantl 4). Rudi Fuchs (2006:397), Tracey Emin: Works 1963/2006
isimli kitabin 'A Particular Honesty' baslikli bolim yazisinda, acimasiz diirtstliga ve siirsel mizahiyla taninan Emin igin;
insan ruhunun ezici yanilabilirligini kendi kendine dusiinen, arastiran ve sanatinda insanin en buyuk zayifliklarini ve
kirilganliklarini kadina atfedilen tekniklerle cesurca ortaya koydugunu aktarmaktadir. Gériintl 4’de yer alan “/ Think It's
In My Head” isimli patchwork calisma Emin'in derin ve kiskirtici gorsel uygulamasinin ve toplumsal normlarin sinirlarini
ortadan kaldiran mesajlarinin glicli bir érnegidir.

GOrantt 4: Tracey, Emin, “I Think It's In My Head “,2002, patchwork, 245x 227 cm.
Kaynakgasi (https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/contemporary-art-evening-auction-119020/lot.3.html)
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insan ile siki baglar kurabilen tekstil malzemeler, fiziksel 6zellikleriyle de farkli bir anlatim dili olusturmaya ve cesitli
disiplinlerin bir arada kullanilabilmesine de olanak saglamaktadir. Ginimuzde bazi sanat disiplinlerinde, disiplinin
kendi olanaklari dahilindeki Uretimlerinde de kirkyama tekniginin kullanildigi goértlmektedir. (Sevim, Yesilmen,
2010:185), diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatcilarinin da kirkyama teknigini gerek gorsel gerekse teknik
olarak kullandiklarini aktarmaktadir. “Gorsel olarak direk kumas desenlerinden ve birlestirilmis seklinden yola ¢ikarak
tasarimlarini yapan sanatgilar oldugu gibi kirkyamanin teknigini kullanan sanatcilarin da bulundugunu belirtmektedir
(Goruntd 5). Uluslararasi bir Gne sahip olan Zoe Hillyard, 6ziinde kumasla uygulanan kirkyamayi bozmadan, seramikle
bir araya getirerek farkl bir anlatim yakalamistir. Sanatgi geleneksel el dikisli kirkyama tekniginden esinlenerek aligkin
oldugumuz formlarla dokunsal bir estetik yaratmaktadir” (Sevim, Yesilmen, 2010:186).

GOrantd 5: Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri, 1995
Kaynakgasi (Sevim, Yesilmen, 2010:186)

Janniere (1994:4), 1970 ve 1980’li yillarda kirkyama sanatina ilgi duyanlarin sayisinin arttigini ve kirkyama tekniginde
calisma yapanlara ek olarak bu sanatin kiratoérlerinin, koleksiyonerlerinin, saticilarinin ve sanat izleyicisinin bile arttigini
belirtmektedir. Kirkyama, 2000’li yillarda Cagdas Tekstil Sanatinda uygulanan populer tekniklerden biri haline gelmistir.
Tekstil sanatgilari tarafindan bir kolaj malzemesi haline gelen kumas ve dikis teknikleriyle birlikte cesitli varyasyonlarda
kullaniimaktadir (Gorinti 6). Ginimuzde kirkyama teknigi geri kazanilmis ya da 6zel kumaslarla yapilmakta, farkli
tekstil ve dikis teknikleriyle birlestirilerek cagdas bir yaklasimla sunulmaktadirlar. Ayrica 6zel ticari firmalar tarafindan
kullanilan ve gerek ev tekstili gerekse de giyim endustrisinde genis bir kullanim alanina sahip oldugu gortlmektedir.
Tekstil sanatcilarinin 6zglnlik arayislari, yenilik¢i ylzey degerlendirmelerini beraberinde getirirken, kirkyama
tekniginin de bu yonde ¢ok farkh bicimlerde uygulanmaya baslamasi dikkat ¢ekicidir. Ginimuzde bilgisayar desteginin
de dokuma, baski tasarimi alanlarinda etkin sekilde kullaniimasi bu teknigin srecini kolaylastirmakta ve kisaltmaktadir.
Ancak, yogun emege dayal bu teknigin geleneksel yontemlere bagli kalinarak yapilmasi, teknigin gecmis ve gelecek
arasinda kurulan kopriyl onurlandirmasi ve yeni nesillerin bunu bilerek yetismesi acisindan 6nem tasimaktadir.

Gorinti 6: Luke Haynes, “On my bed”,2006, Brooklyn Muzesi Koleksiyonu
Kaynakgasi (https.//www.artnews.com/art-news/news/avant-garde-quilt-explosion-2378/)
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Makalenin ana konusu olan kirkyama ve Fisun Ozpulat'in Cagdas Tekstil Sanati kapsaminda ele aldigi geleneksel el
sanati kirkyama, kirkyama etkili diger tekniklerle olusturdugu eserleri sanatgiyla yapilan roportajlarla ve eser analizi
yontemiyle degerlendirilmeye calisiimistir. Tiirk tekstil sanatcilarindan Ozpulat; kirkyama ile ilgili uzun siirelerden beri
calistigini ve bir Ankara seyahatinden sonra bu teknikle calismaya karar verdigini ifade etmektedir. “Ankara’ya bir
gidisimde merkezde kirkyama malzemeleri satan bir yer kesfettim. Yurtdisindan 6zel kumaslar gelmekteydi, buradan
aldigim malzemelerle kirkyama calismalarima basladim” diyen Ozpulat, geleneksel kirkyamanin baska tlkeler
tarafindan patchwork olarak tanimlanarak dinyaya yeni bir pazar olarak acildigini belirtmektedir. Kendisinin
kirkpare demeyi tercih ettigini ifade eden sanatgl, geleneksel Tirk el sanatinin en énemli ana temasinin kirkyama
oldugunu ve her ailenin evinde mutlaka kirkyama yorgan, yatak ortisinin bulundugunu aktarmaktadir(KK1).

Tark kaltirinde kirk cesit kumas pargasinin yan yana dikilmesiyle elde edilen ortl ylazeyinin “Kirkpare” ya da
“Kirkyama” olarak isimlendirilmesi; “pare” nin Farsgcada parca anlami tasimasi yaninda, “kirk”in da islamiyet éncesi
ve Islamiyet sonrasi inanislarimizdan gelen ve geleneksel dilimizde, ayni zamanda kiltirimuizde 6nemli bir sayi olarak
yerlesmesi anlamini tasimaktadir (Ozpulat, 1994, 37). Bu kaybolmus el sanatini tekrar hayata gecirme sevdasinda
olan sanatgl, kelime kokinde yer alan kirk sayisinin 6nemini su sekilde agiklamaktadir; “Bazi sayilar bizim kiltirimuz
icin dnemlidir. ilk caglardan bu yana kirk sayisinin kutsalligina inaniimakta, inanglardaki bu ortaklhigin kaynaginin da, eski
Misir'da gézlemlenen astronomik degisimlerden kaynaklandiginin tahmin edildigini aktarmaktadir. Kirk sayisinin Dede
Korkut dykilerinde baska bicimlerde de gectigini aktaran Ozpulat, sayilarin énemine deginerek, eski dénemlerde
gocugu olmayan kadinlarin yedi Mehmetli evlerden farkli kumas pargalarini toplayip zibin diktiklerini aktarmaktadir.
Yine lohusa kadinlarin 40 gln disariya ¢ikmadiklari streclerde yattiklari yastiklarin, 40 farkli kumastan yapilan
kirkpareler oldugunu ve bu yastikla korunduklarina inanmakta olduklarini, yastiklarin sans, enerji ve iyi dilekler
barindirdiklarini aktarir. ‘Bir kahvenin kirk yil hatiri var’ gibi soylemlerinde de 40 sayisinin nemini dile getirmistir”(KK1).
Ozpulat'in aktardigi gibi Turk kiltiirindeki gelenekler, tim dinyada farkli sekillerde gerceklesmektedir. Ornegin 40
sayisl Cin’de 100 olarak kullanilir. “Yeni dogan her bebek icin olusturulan kirkyama o6rtt ile 100 kisiyi sans, enerji ve iyi
dilekleriyle katkida bulunmaya davet eden gelenekte, 100 farkl kumas toplanir ve birlikte dikilir. Bu 6rtl nesilden nesile
aktarilir (Hanson,2006:7).

Ozpulat, ilk kirkyama calismasini 1988 yilinda yapmistir (Goriinti 7). Bu calismayi elindeki kumas artiklarini
degerlendirmek icin gazete kagidindan hazirladigi kalip sablonlar ile geometrik desenli motiflerin elde makine dikisi ile
olusturdugunu ifade etmektedir. Ozpulat icin, igne bir kalem, kumas ise bir renk paleti gérevi gérmekte, eserlerini
olustururken sanatgi, kirkyamayi resim gizercesine Urettigini aktarmaktadir(KK1).

Goriintii 7; Fusun Ozpulat, “Isimsiz” isimli eser ve detay gérintisd, ipek kumas, kirkyama teknigi, 45x45 cm, 1988.
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)

Basarili bir geometrik ¢cozimleme, bitiine essiz bir gorsellik katar. Kirkyama calismalarini tasarlarken eskiz calismalari
ile 6n calismalara basladigini belirten sanatgl, eskize sadik kalmaya calissa da, bazen de kendiliginden gelisen olanaklara
da izin vermekte, kumaslarin farkli sekillerde yan yana gelmesiyle degisik bir yon kazandigini sdylemektedir.
Calismalarinda ana desene ek olarak birgcok ek renk ve ton iceren yamalar ile calisan sanatgl, her dakika elde ettigi etkiyi
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kontrol etmesi gerektigini belirterek, calismalarini belirlerken, renk kombinasyonlari teorisinden degil, kendi
sezgileriyle hareket ettigini belirtmistir (KK1).

Kirkyama ile farkli dikis tekniklerini deneyimleyen sanatgi, aplike, shibori, batik, baglama-boyama ile elde ettigi
kumaslarin yaninda hazir kumas, yére kumaslari ve artik kumaslari kullanmaktadir. Kirkyama tasarimlarinda dikis
tekniklerine dikkat edilmesi gerekliligini vurgulayan Ozpulat, genellikle elde makine dikisi teknigini gelistirdigini ifade
etmistir (KK1). Elde makine dikisi tekniginde, hristo teyeli (sarhos bacagl), teyel ve kendiliginden gelisen dikis
tekniklerini kullanmaktadir (Gorinta 8).

Géranti 8: Fusun Ozpulat, “isimsiz” isimli eser ve detay gériintisi, ipek kumas, kirkyama, kisisel dikis teknikleri,45x45 cm, 1988.
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)

Telayr hem ana malzeme olarak hem de yardimci malzeme olarak ¢cok severek kullandigini, sadece teladan olusan
kirkyama calismalarinin oldugunu ifade eden sanatgl, tela kullanmadigi calismalarinda dolgu malzemesi olarak elyaf
kullanmaktadir. Yasamin dokusunun ve kiltirel sembollerin kirkyamanin parcalanmis ve hikayeci karakterine nasil
yansidigini gdstermeyi amaclayan sanatginin, genel olarak kirkyama hikayelerinde; eserin ismi ile ortisen calismalar
yaptigl gorilmekte, kumasin kullanim bigimlerinin gizemli giclyle birlikte yasamis kumaslarla, yasanmisligl olan
konulari ele alarak icerik ve bicimle ortusturdigi izlenmektedir.

Zamanla kumaslari boyayarak, farkl tekniklerle birlestirerek calismalar yapmaya baslayan sanatgi, Gorlintlu 9'da
bulunan “Aileden Mektuplar” isimli ¢calismasinda aile fotograflari ve babasinin yazmis oldugu siirleri kullanarak bir
calisma olusturmustur. Zemini birbirine birlestirilmis zarflardan olusan kirkyama c¢alismanin zarflarinda tela malzeme
kullanmistir. Tela zarflar Uzerine aileden fotograflar ve babasinin yazdigi siirler transfer baski teknigi ile aktariimistir.
Ayrica birgok kisisel cagrisim ve ani iceren geri kazanilmis pamuklu, ipekli kumaslar ve dantel farkl dikis teknikleri ile
yerlestirilerek bitinsellik olusturulmustur.
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Goérintd 9: Fisun Ozpulat, “Aileden mektuplar” isimli eser ve detay gériintiisi, tela, pamuk, ipek, dantel kumaslar, kirkyama ve transfer baski
teknigi, 90x90 cm, 2001
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)

Gorintld 10'da bulunan kirkyama ve aplike ¢alismasi, Bursa Kozak yaylasinda yasayan konargdgerlerin para kesesi
olarak kullandiklari torbay! sisleyen motiften esinlenilerek yapilmistir. Bu motifin kazayagl oldugunu ifade eden
Ozpulat, nazar ve ugur sembolii olan motifi kullanmis, elde boyanan farkli renkteki ipek kumaslarla, metal pul ve kisisel
dikis teknikleriyle calismasini tamamlamistir. Calismada siklkla kullandigi teknik olan sarhos bacagl oldukga dikkat
cekmektedir.

Goriintii 10: Fisun Ozpulat, “Isimsiz” isimli eser ve detay gorintusi, ipek kumag ve metal iri pullar, kirkyama, aplike ve dikis teknikleri, 63x66 cm,
1988.
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)
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9 numaral
Goriintil 11: Fisun Ozpulat, “9 Nolu Kap1” isimli eser arka ve detay goriintiisii, dokuma kumas (yoresel), pamuklu kumas, dantel, ipekli kumas, tiil,
aplike, dikis ve kirkyama teknigi, 143x88,1995
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)

Ozpulat, cocuklugunda biylkanne ve biylkbabasinin sahip oldugu izmir'deki 9 numarali evlerinin kapisinin
fotografindan yola c¢ikarak yapmis oldugu Gorantl 11’de yer alan galismayi; “O ginlerde o kapiyl cok begenirdim,
yillardir unutamadim ve o kapiyi gorsellestirmek beni heycanlandirdi ve gegmise yonlendirdi” seklinde ifade etmistir
(KK1). Yoresel dokuma kumaslarla baglama-boyama, aplike ve kirkyama teknikleri ile olusturulan galismada dantel,
ipekli kumaslar ve tul dokulari elde etmek icin kullanilmistir. Calismanin arka ytzinin, sanatcinin baglama- boyama ile
yaptigl kumasla kaplandigi gériilir. Ozpulat icin bilinen ve sahip olunan zaman yasaniimis ve gecen zamandir. Gegen
zamanda topladig bitin fotograflar ve anlar sanatcinin biriktirdigi kumaslarla olusturdugu ve duygularinin yansimasi
olan calismalarinda gorulmektedir (Gorlinti 9-11). Tamamlanmasi yaklasik alti ay stren bu calismasinda, en yogun
temalardan biri ¢ocukluga 6zlemdir. Cocukluga 6zlem duygusu, bu calismasi ile bir duygu ve hatira itirafi olarak
degerlendirilebilir. Duydugu cocukluk 6zlemi sanatginin tatlh zamanlarinin sahidi olarak karsimiza 9 numarali kapiyi
cikarmaktadir.

Goriintii 12; Fisun Ozpulat, “ Bir Ornek” isimli eser ve detay goriintlsi, sablon baski, dikis ve kirkyama teknikleri, pamuklu kumas, iplik, 180x70x3
cm., Sergilendigi Yer: Ege Universitesi —Egeart IV., Eczacibasi IKSEV Koleksiyonu/izmir. 2011.
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)
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Gorinti 12’de yer alan “Bir Ornek” isimli calisma, izmir Alsancak’ta yer alan Eczacibasi Miizik Mizesi Koleksiyonu’nda
kalici eser olarak yer almaktadir. S6zi edilen calismada zeminde yorganlama teknigi kullaniimistir. Yan yana siralanan
U¢ kaftan, pamuklu kumas Uzerine pigment boyalar kullanilarak sablon baski yapilmis, kaftanlari birbirine baglayan
renkli serit bantlarda da kirkyama teknigi uygulanmistir. Farkli renkteki kumaslarla olusturulan kirkyamalarin Gzerine
dikis teknikleri ile doku etkileri kazandirilmistir. Kirkyamanin kullaniminin ¢ok fazla olmadigi bu calismada, kirkyama
etkili parca sablon baskili kaftanlarla kirkyama etkisinin stirdirilmeye calisildigi dikkat cekmektedir.
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Gorintd 13: Fusun Ozpulat, “Zamana atiflar ”isimli eser ve detay gorintisi, ipekli kumas, pamuklu kumas, kirkyama etkili sablon baski, pigment
boya, 90x121x1, 90x121x1 cm, 2013
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Glilsen Sefika Berber)

Ozpulat’in kirkyama teknigine getirdigi cagdas yaklasimlardan séz etmek gerekirse, Goriinti 13’de yer alan “Zamana
Atiflar” isimli calismada, pamuklu kumas tzerine yorgan teknigi, onun da Uzerine stencil baski tekniginin uygulandigi
gorular. Kirkyamaya cagdas bir yaklasim sunan “Zamana Atiflar” isimli calismada, kumas parcalari ile dikilerek
olusturulmus izlenimi veren renkli alanlar, baski teknigiyle kirkyama teknigine atifta bulunmaktadir. Vurguyu arttirmak
icin kullanilan ipekli kumas pargalarinin da butanlik olusturmak icin kullanildigi distnilmektedir. Renk gecislerinin
biyik bir titizlikle saglandigi her iki kaftan modeli ayri ayri olusturulmus, tek bir isim altinda sunulmustur. Gegcmisten
gelecege bir sentez olusturan ve gecmis zamana atifta bulunan iki eserin, baski tasarimlari ile giincel bir sanat nesnesi
haline gelisi ve ayni zamanda Osmanh kaftanlarina ve geleneksel kirkyama teknigine kurgusal kodlamalarla
gondermede bulunduklari izlenmektedir.

Sanatcinin Gorlintl 14’de yer alan “isimsiz” calismasinda farkli bir kaftan modeline rastlamaktayiz. Sablon baski teknigi
ile olusturulan calisma, Gorintl 13’da yer alan calisma ile teknik olarak benzerlik gostermektedir. Baski teknigi ile
kirkyama etkilerinin olusturuldugunu calismada, dikislerle olusturulan yuzeylerin fazlaligi goze carpmakta, yon ve
hareket duygusu veren dokular ipekli kumaslarla desteklenmektedir.
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Gérinti 14: Fisun Ozpulat, “isimsiz”isimli eser ve detay gériintisi, ipekli kumas, pamuklu kumas, kirkyama etkili sablon baski, dikis teknikleri,
90x121x1, 90x121x1 cm, 2013
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)

Goriintl 15: Fiisun Ozpulat, “Eskiz Defterimden” isimli eser ve detay gériintiisi, kirkyama, tahta baski, sablon baski ve elde boyama, el dikis
teknikleri, pamuklu, ipek kumaslar, tela, keten iplik, 86x120 cm, 2015.
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber)

Ozpulat, bazi calismalarinda kirkyama teknigi ve aplike teknigini birlikte kullanmistir. Gériinti 15’de bulunan “Eskiz
Defterimden” isimli yarim kaftan ¢alismasinda geometrik desenler ve tasarim ilke ve 6geleriyle (esitlik, denge vb.) bir
bitunliuk olusturmustur. Beyaz ipek kumas Gzerine yapilan kalip baski teknigi ile devore etkisi elde edilmis, (bu etki
seffaflig1 da saglamistir) tela tzerine yapilan sablon baskilar ile bitinlik ve denge olusturulmaya galisiimistir. Pamuklu
kumas Uzerinde ajanda gorinumd isleme teknigi ile saglanarak sanki eskiz defterinden koparilmis bir sayfa gorantusi
olusturulmustur. Bayuk parcalar tahta kalip baski ve elde boyanarak alt zemine kirkyama teknigi ile tutturulmustur.
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Gérintii 16: Fusun Ozpulat, “Sézin Kisasi” isimli eser ve detay gériintisi, diiz, desenli pamuklu kumas gesitleri, denim kumas, ipek kumas, elde
boyanmis gesitli kumaslar, isleme, dikis, baski, baglama- boyama, aplike, kirkyama, 127x145 cm, 2019.
Kaynakgasi (Fiisun Ozpulat arsivi, Fotograf: Giilsen Sefika Berber

Sanatcinin en yakin tarihli kirkyama calismasi “S6zin Kisasi”, “Z” kusagina bir elestiri niteligi tasimaktadir (Gorunti 16).
GUnumuz iletisim dlnyasina atifta bulunan galismada uzun ctimleler kurmayi birakip, emojiler ile kurdugumuz iletisim
dinyasina vurgu yapilmistir. Diz ve desenli pamuklu, denim, elde boyanmis cesitli ve ipek kumaslarin anlatisal
denklemlere eklenerek, yapilan kurgusal gondermeyi destekledikleri gorilmektedir. Calismada yer alan emoji figlrlerin
ifadelerinin dikis teknikleri ile titizlikle olusturulduklari izlenir. Ayrica zemininde kirkyama teknigi ile olusturulan
glinimz teknoloji cagina elestiride bulunan eser, ismiyle de dikkat cekmektedir. Ginimizde her Grindn elektronik
ortamdaki kalin ve ince gizgilerde sakh kiinyesi olan barkod ve karekodlara da ¢izgili kumas kullanimiyla atifta bulunan
calismanin icinde yer alan dairesel, i¢ ice gecmis gizli sekillerin varligi daha karmasik bir yapiya da isaret etmektedir.

SONUC

Gegmiste yapilmis el sanatlar sézsiz iletisim araci gorevini gormis, buglin bu el sanatlarinin yazili olarak
belgelenmeleri ise yeni nesil ile gegmis arasindaki koprileri olusturmustur. Bitin ve glizel bir nesnenin eskiyerek ya
da kullanimi sonlandirilarak kesilen, sokilen parcalarindan birlestirilerek tasarruf amach olusturulan kirkyama, ginlik
yasamin devamlilig icerisinde geliserek, alternatif bir sanatsal yaraticilik tarli saglamistir. Eski ve kullaniimis ev
tekstillerinin, giysilerin, yeni ve faydali bir nesneye dondstirildaga kirkyama, yikim sonrasi yeni bir olusum, yeniden
dogus olarak tanimlanabilir. Omriini yitirmekte olanin yeniden hayata kazandirilmasi anlaminda sembolik bir edimi de
tanimladigi soylenebilir. Ayrica, kirkyamayi olusturmak icin gereken yogun emek, ugrasi, ruhsal deneyim ve bu
deneyimle ilgili strecleri, gliclikleri kavramak amaciyla kullanilan baska bir metaforu da agiga cikarir.

Gecmisten bugiine ihtiyaglarin degismesi, kirkyama nesnelerin teknigini degil fakat cesitliligini etkilemistir. Ornegin,
eskiden glnluk kullanim ihtiyaclarindan dogan ve neredeyse her evde bulunan gesitli renk, desen ve bigimdeki
kirkyamalar, ginimuzde sandiklarda saklanan birer eski yadigar nesne olarak kalmaktadir. KiltGrimuzin bir parcasini
olusturan kirkyamanin eskiden giinimuze gelen ve giinimuzde yapilmakta olan érneklerini belgelemek, korumak ve
tanitmak maddi kilttrimuze de sahip cikmak olacagindan ayrica énemlidir. Bu konuda yapilacak olan calismalar,
geleneksel olarak surdirilen bu sanatin gelecegini ve genis kitlelere ulastirilmasini olumlu oélglide etkileyecektir.
Gegmise sahip cikmak, bugin bilimsel arastirmacilara, ¢agin sanatcilarina ve sonuglarinin tanitimini yapmak da
medyaya dismektedir.

Ulusal ve uluslararasi Cagdas Tekstil Sanati icinde kirkyamayi ele alan tasarimci ve sanatcilarin, kirkyamanin dizenli
evrimsel gelisimini takip ederek, basitten baslayarak rastgele cilgin desenler ve daha karmasik stillere kadar bu
aktiviteyi stirdirdikleri gdrilmektedir. Cagdas Tekstil Sanati icinde kirkyamayi farkli yaklasimlarla ele alan Ozpulat’in
calismalari incelendiginde, somut bir gérsel doygunluk bicimine saygi gostergeleri olduklarini sdylemek mimkinddr.

113



Gerek kirkyama gerekse de kirkyamayi baska tekniklerle bir araya getirdigi calismalarinda kumaslar, dikis bigimleri ve
isledigi temalarin her calismada farklilik gosterdigi; aile kavramina vurgu yaptiklari, birer elestiri niteligi tasidiklari ve
gecmise atifta bulunduklar géze carpmaktadir. Ozpulat’in calismalari, kiltiirel motiflerin yani sira modern geometrik
motiflerin kullanildigi, geleneksel bir imge olan kaftanin bigim olarak ele alinip, ¢agdas formlarda birlestirilerek
sunuldugu, zanaat ve sanatin yakinlastig calismalar olarak tanimlanabilir. Kirkyama dilinin estetigi, Ozpulat’in
calismalarinda yeniden tanimlanir ve kiltirel teknik ve materyal konumunu gelistirmeye adanan c¢alismalarda da bu
aclkca gozlenmektedir. Parcalarin bir araya getirilmesiyle, formlarin karmasik bir dizende net bir gbstergeye
ulagsmasinin kimi zaman eskizlerle dogru orantili, kimi zaman da kendiliginden gelisen yorumlara biraktig
gorulmektedir. Calismalarini kirkyamanin geleneksel teknigine bagh kalarak Urettigi gibi ayrica ¢agdas bir yorumda
baski teknigi ile kirkyama etkili dizenlemelerle de ele aldigi izlenir. Kirkyamayi farkh dikis teknikleri, aplike, farkli baski
teknikleri ile harmanladigi gorilmektedir. Cesitli kumaslar, pul ve benzeri tekstil malzemeleri ile olusturdugu bigim ve
ylzey degerlendirmeleri; geleneksel tekstillere yeni bir bakis agisi sunmakta ve sanatsal boyuta ulastirmaktadir. Hikaye
olarak okunabilecek bir bicimde toplama, biriktirme ve birlestirme siirecini tamamlayan Ozpulat, gelenegin tasiyicisi
kimligiyle, gecmisi de kucaklayan ayni zamanda devamlilik yaratan bir sanatcidir. Bu yontemle anlatilari, gecmis ve
buglni birbirine baglayarak, geleneksel el sanatlarini modern sanatin diliyle bir araya getirerek el sanatlarinin
surdurdlebilirligine olanak tanir.

Tekstil geri donldsimi, uzun stredir devam eden geri donisim bigimlerinden biridir; ancak bunun geleneksel
tekstillerin Uretim ydntemlerine gore uygulanmasi ise yeni bir olusum siirecini yansitmaktadir. Yillardir biriktirdigi artik
ve farkli tekniklerle kendisinin boyadigi ve 6zel olarak edindigi kumaslarla kirkyama teknigini cagdas bir yaklasimla ele
alan Fisun Ozpulat'in eserlerinin giinimiiz tasarimcilarina ve sanatgilarina 6érnek teskil edecegi diisiinilmektedir.
Malzemelerin tasarim sireciicin nemli etkiler ve miikemmel baslangic noktalari sundugu goz 6niine alindiginda, artik
kumaslardan ve ihtiyag fazlasi endistriyel malzemelerden yararlanarak, geleneklerimizi yansitacak tasarim ve sanatsal
uygulamalarla hem atiklarin degerlendirilecegine hem de kiltirimutzidn kimliklerinin - srdardlebilecegine
inanilmaktadir. Kurtarilan veya geri dénUstUrilmus Urlnlerin geleneksel tekstil teknikleriyle butlnlestirilerek ilging,
cagdas ve yeni cozimler sunabilecegi fikrini destekleyerek, yeni nesil tasarimci ve sanatgilarin geleneklerle
harmanlanan bu calismalara taniklik edecegi ve kendi olusumlariyla ileriye tasiyacaklari umulmaktadir.
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Oz

Kadinlarin toplumsal hayatta ve sanatta eril normlar nedeniyle sosyal benliklerini, kimliklerini ortaya koyma sirecinde
erkekler kadar 6zglr olamadiklari cok oncelerden beri bilinmekte ve bu sorunlu bakis acisi glinimuzde de glncelligini
korumaktadir. Dolayisiyla kadinlar yasantilarinda daima bir varlik problemiyle karsi karsiya olduklari icin, bu konuda
yapilan calismalarin strdirilmesi, bu konuya yonelik farkindaliklarin arttiriimasi cok 6nemli ve degerlidir.

Bu makale kadin hareketi dogrultusunda gergeklestirilen varolus slreci Gzerine genel bir degerlendirme yapilarak, daha
cok kadin temali calismalariyla 6ne ¢ikan sanatgilar arasinda énemli bir yeri olan Canan’in yapitlarina odaklanmayi
amaglamaktadir. Cinsiyet, toplumsal cinsiyet kavramlari feminizm baglaminda arastirilarak feminist sanat hareketi
bashgiyla konu sanatsal cercevede Canan ornegiyle incelenecektir. Yillardir toplumsal cinsiyet kavrami Gzerine calisan
sanatcinin bu serideki yapitlari, toplumsal cinsiyet tartismalari baglaminda “kadina ait” olarak tanimladigi
yontemlerden biri olan ve “iplik sanatl” olarak da adlandirilan “isleme, dikis, nakis ve 6rme” gibi 6zellikle kadinlara
atfedilen teknikler ve bu tekniklerin yapita ytkledigi anlamlar baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Feminist Sanat, Canan, Kadin

Abstract

It has long been known that women cannot be as free as men in the process of revealing their social and identity due
to masculine norms in social life and art, so this problematic point of view remains current today. Therefore, since
women always face an asset problem in terms of their lives, it is very important and valuable to continue the studies on
this subject and to raise awareness on this issue.

This article aims to focus on Canan's compositions, which have an important place among the artists who stand out
with mostly women-themed works, by making a general evaluation of the process of existence carried out in line with
the women's movement. Gender concepts will be explored in the context of feminism and the subject will be examined
with the example of Canan in the artistic framework with the title of the feminist art movement. The works in this serial
of the artist, who has been working on the concept of gender for many years, will be examined in the context of
techniques attributed specifically to women, such as "processing, sewing, embroidery and knitting", which is one of the
methods that she describes as "belonging to women" in the context of gender debates and also called "yarn art", and
the meanings these techniques impose on the structure of this article.

Keywords: Gender, Feminist Art, Canan, Woman
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Gelistirilmis Oz

Cinsiyet kavrami icin ingilizce ‘de tanimlanan “gender” ve “sex” kelimeleri anlamsal bakimdan birbirlerinden
ayrilmaktadir. Bu baglamda “sex” kelimesi daha ¢ok biyolojik olarak distnulirken “gender” kelimesinin toplumsal ve
tarihsel olarak belirlendigi kabul edilmektedir. insanlara bicilen rollerin biyolojik cinslere, cinsel yoénelimlere gore
ayrilmasi, belirli cinsiyet davranislarinin dayatilmasi “toplumsal cinsiyet kavrami” tanim ve agiklamalarindan yalnizca
biridir.

Kadinlar ¢ok uzun stredir varlik problemleriyle karsi karsiyadir ve bu baglamda strekli bir micadele icindedirler.
GUnlmizde “cinsiyet” kavramina iliskin tartismalar sirerken, konu baglaminda en cok ses getiren hareketlerin
feministlere ait oldugu soylenebilir. Dolayisiyla kadinlarin kendi haklarini elde etme istegi feminizmle birlikte daha ¢ok
one ¢lkmaya baslamistir. Feminist arastirmalar baglaminda yapilan ¢alismalarla, kadinlarin erkeklerden daha az sosyal
statliye, glce sahip oldugu ve kendini gerceklestirme firsatina sahip olamadigi gibi sonuclara varan feministler,
esitsizlige dayali bu yanhs yapilanmis toplumsal organizasyona karsi eylemler baslatmislardir. Bu hareketlerin 6nemli
bir bolimu sanat kolunda ilerlemistir. Sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan feminist sanat, 6zellikle 19. ylzyildan itibaren
kadin sanatgilar, sanat tarihi icerisinde “kadinin hangi konumda oldugu” gibi konulari irdelemeleriyle baslamis, bu
yondeki gabalar ginimize kadar daha birgok sorun eklenerek devam etmistir.

Kadinlarin toplumda ve sanatta eril nitelikler nedeniyle sosyal benliklerini, kimliklerini ortaya koyma strecinde erkekler
kadar 6zglr olamadiklari bilinmekte, bu problem giinimizde de glincelligini korumaktadir. Nitekim kadinin varlk
mucadelesi baglamindaki Gretimlerini sirdiren sanatgilarin Gretimleri cok 6nem tasimaktadir.

Yillardir siregelen toplumsal cinsiyetin olusturmus oldugu problemlere deginip, kadinlarin, toplumsal yasamda,
siyasette, sanatta ve daha bircok alanda erkeklerle esit olmadigini dile getirerek bu esitsizligin olusturdugu sorunlara
karsl feminist Uretim bigimlerini kullanan sanatcilar Uzerinden bir farkindalik yaratmak bu calismanin amacini
olusturmaktadir. Bu baglamda ¢zellikle feminist sanatgilarin “kadina ait” olarak tanimladigi yontemlerden biri olan
“iplik sanati”ni Uretimlerinde kullanan Canan’in eserleri ve 6zellikle “Isil Isil Karanlik” serisi makalenin kapsamini
olusturmaktadir. Sanatcinin kadina ait olarak tanimlanan bu teknik ve yontemleri feminist Gretimler yapan bircok
sanatci gibi kadinlarin ginltik yasamda kullandiklari ve erkek egemen goriste basit olarak atfedilen bu malzeme ve
teknikleri eserlerine tasiyarak bunlar yicelttigini soylemek mimkindir. Sanatgl, eserlerinde tekstil malzeme ve
tekniklerini, zanaat fikrinden c¢ikartarak sanatsal bir ifade bicimi olusturmayi amacglamaktadir. Kadin temasi
baglamindaki ¢alismalarinin alt basliklarina bakildiginda kadinlar Gzerindeki toplumsal baskiyi vurgulamak tzere, cinsel
istismar, aile ici siddet, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi zorunluluklar gibi konulari ele aldigi gézlemlenebilir.
Sanatgl bu konulari, iplik, boya, kumas gibi malzemeler ve dikis, ¢izim, video gibi farkli sanatsal ifade araglariyla
bicimlendirerek disiplinler arasi niteliklerde ¢alismalar tGretmektedir.

Sanatcinin “Isil Isil Karanlk” serisinde bulunan “Biyik Biraderin Gozi”, “Ay: Ug Kiz ve Cin” ve “Giines: Aslanl Kadin”
adli calismalar, iplik, boya, kumas, tll, payet gibi malzemeler ve dikis, nakis, c¢izim gibi teknikler kullanilarak
bicimlendirilmistir. Bu eserlerde sanatginin, aslan, yilan, giines, yildiz, cin, kadin gibi imgeleri kullanarak toplumsal
sorunlar ve toplumsal cinsiyet sorunlariyla ilgili kavramlari irdeledigi ve izleyiciye bu kavramlari aktarmayi amagladigl
soylenebilir.

Extended Abstract

The words "gender" and "sex", defined in English for the concept of gender, are semantically separated from each other.
In this context, while the word "sex" is more biologically considered, it is accepted that the word "gender" is determined
socially and historically. The separation of the roles assigned to people according to biological sexes and sexual
orientations and the imposition of certain gender behaviors are only one of the definitions and explanations of the
“concept of gender”.

Women have been facing existential problems for a very long time and in this context, they are constantly in a struggling
mode. Today, while the debates about the concept of "gender" continue, it can be said that the movements that make
the most impact in the context of the subject belong to feminists. Therefore, the desire of women to a willingness to
obtain and protect their rights has started to stand out more with feminism. Feminists, who come to some conclusion
saying that women have less social status, power than men, and no opportunity for self-realization in the context of
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feminist studies with the work done, initiated actions against this misstructured social organization based on inequality.
A significant part of these movements has progressed in the art branch. Feminist art, which has an important place in
the history of art, started with women artists examining issues such as “the position of women” in art history, especially
since the 19th century, and efforts in this direction have continued by articulating many more problems until today.

It is known that women cannot be as free as men in the process of revealing their social selves and identities due to
masculine qualities in society and art, and this problem remains current today. As a matter of fact, the productions of
women artists who continue their productions in the context of women's struggle for existence are very important.

This study aims to create awareness with the artists who use feminist production methods against the problems created
by this inequality by referring to the problems created by gender over the years, expressing that women are not equal
with men in social life, politics, art, and many other fields. In this context, Canan's works and especially the series
"Sparkling Darkness” in which the artist uses "yarn art” in her production, which is one of the methods defined as
"belonging to women" by feminist artists, constitute the scope of the article. It is possible to say that the artist, like
many artists who make feminist production of these techniques and methods defined as belonging to women, glorifies
these materials and techniques that women use in everyday life and are simply attributed to a male-dominated view
by carrying them into her works. The artist aims to create an artistic expression by removing textile materials and
techniques from the idea of craft in her works. Considering the subheadings of her works within the context of the
theme of woman, it can be observed that she deals with issues such as sexual abuse, domestic violence, and the
obligations brought by gender roles to emphasize the social pressure on women. The artist creates works with
interdisciplinary qualities by shaping these subjects with materials such as thread, paint, fabric, and different artistic
expression tools such as sewing, drawing, and video.

Works titled “Big Brother’s Eye”, “Moon: Three Girls and Genie” and “Sun: Lioness Lady” in the artist's "Sparkling
Darkness" series, are shaped by using materials such as yarn, dye, fabric, tulle, sequin, and techniques such as sewing,
embroidery, and drawing. In these works, it can be said that the artist examines the concepts related to social problems
and gender issues by using images such as lion, snake, sun, star, genie, woman and aims to convey these concepts to
the audience.

1. GiRI$

Toplumsal cinsiyet kavraminin bilinmesi, feminist hareketin ve bu baglamda feminist sanatin anlamlandiriimasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Turkce ‘de “gender” kelimesinin karsiligina “toplumsal cinsiyet” demek dogru olacaktir.
Tlrkge sozllkteki cinsiyet terimi “bireye Greme isinde ayri bir rol veren ve erkek ile disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligi”
olarak tanimlandigindan ingilizce 'deki “sex” terimiyle daha cok baglantili gériilmektedir. Bu baglamda cinsiyet, kadin
ve erkegi biyolojik olarak birbirinden ayiran ¢zellik iken, ayni zamanda kadin ve erkegin farkliliginin belirlenmesini
saglayan sosyo-kuiltirel bir olgudur da denebilir.

Feminist kuramda ise “gender” kelimesinin, toplumsal ve tarihsel olarak belirlendigi, toplumdan topluma tarihsel
olarak degistigi kabul edilmekte; “sex” kelimesi de daha cok biyolojik olarak distnilmektedir (Butler, 2008: 9).
insanlara bicilen rollerin kadin, erkek gibi biyolojik cinslere; heteroseksiel, escinsel, bisekstiel, transseksiiel gibi cinsel
yonelimlere ayrilmasi ve insanlara belirli cinsiyet davranislarinin dayatiimasi “toplumsal cinsiyet kavrami” olarak
kullanilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet, gegcmis zamandan glinimize kadar uzanan sireg icinde, zamana, mekana, sinifa ya da irka gére
oldugu kadar toplumun siyasi, ekonomik, sosyal kosullarina gore de cesitlilik gostermektedir. Aslina bakildiginda
toplumsal cinsiyet ile ilgili esas sorun, biyolojik farkhliklardan da ote, kadin ve erkegin toplumsal iliskilerde esit olmayan
kosullarda ortaya c¢ikan durumlaridir. Kadin ve erkek bireyler fizyolojik ve biyolojik olarak esit haklara sahipken,
toplumsal anlamda farkli hak ve davranis bigimlerine sahiptirler (Celebi, 1990).

Feminist arastirmacilarin bir bolima kadinlik ve erkeklik rollerinin biyolojik temelli olduguna inanirken, diger bolimi

de toplumsal cinsiyet rollerinin biyolojik farkhilik temelli olduguna ve kdiltirel rolle edinilmis olduguna inanmaktadir
(Connel, 1998, 79-80). Feminizmle ilgili yapilan bu calismalar, kadinlarin, erkeklere gére daha az maddi kaynaklara,
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sosyal statliye, glice ve kendini gerceklestirme firsatina sahip olduklarini gdstermekte ve bu esitsizlik kadin ve erkek
arasindaki biyolojik veya kisilik farkliliklarindan degil, toplumsal organizasyondan kaynaklanmaktadir (Gunes, 2017;
246). Bu baglamda kadinlarin pek ¢ok sosyal durumda aktif olarak bulunmalarina ve toplumsal olarak 6nemli roller
Ustlenmelerine ragmen erkeklere gore ikincil pozisyonda kaldiklari gorilebilmektedir.

Bu anlamda 1960’lar ve 1970’ler toplumsal cinsiyet tartismalarinin yogun olarak yasandigi dénemler olmustur. Kisinin
cinsiyetinden dolayi sosyal hayattan dislanmasi gibi durumlarin yogun olarak yasanmasi feminizmin ortaya ¢ikmasina
yol acmis, bu nedenle feminist hareket ilk etapta hem kadinlarin hem de escinsellerin kurtulusu olarak gorilmus ve
ayrimciliga bagl olarak ¢ikan hareketlerin de 6ncili olmustur.

2. FEMiNizm

Feminizm, kadinin erkege Ustinlik saglamasi olarak lanse ediliyor olabilir. Fakat feminizm esitlik, saygi, sevgi gibi
kavramlara vicdana ydnelik toplumda daha sagduyulu bir ortam saglamak amacini giden bir harekettir. Feminizm,
kadin ve erkegi ayirmadan bir cins olarak gérmeyip “insan” adi altinda toplamayi amaglayan bir yaklasim ve kadin, erkek
arasindaki farkhhgin (cinsel, kalturel, biyolojik) ortadan kaldirilmasi, haklarinin mesrulastiriimasi, kamusal ve 6zel
alanlarda esit haklara sahip olmalariicin ¢cabalayan bir olusumdur (Cosmus, 2008).

Feminist yazimlarda ortaya gikan en dnemli sorunsal “toplumsal cinsiyet” kavramidir. Feminizm igin dogumdan itibaren
zaten var olan ve toplumsal cinsiyet ideolojisiyle beslenen, kadinlarin erkeklerin egemenligi altindaki mucadelesini
savunmaktir da denebilir.

Tarihsel sirece bakildiginda, modern donemle gelen kapitalist sistemin yaratmis oldugu esit olmayan yasam
kosullarinin agirligi, Fransiz Devrimi ile ortaya cikan esitlik ve 6zglrlik kavramlarinin yarattigl ortam icinde dogan
feminizm kavrami, esitsizliklerin duyurulmasi ve hak arayisi miicadeleleri icin dnemli bir atilim olmustur. Ote yandan
20. yuzyilin baslarinda anarsizm, sosyalizm ve komiinizm gibi akimlarin ortaya ¢ikmasi, Alman devrimci filozof Karl Marx
ve Friederich Engels’in 6ne slirdigd Marksizm icerisinde de kadin ve erkek arasindaki ayrimin sorgulanmaya baslamasi
feminizme destek veren dnemli atilimlar olmustur.

Feminist hareketler, slirec icerisinde sosyal ve politik olaylarla paralel olarak devam eden ve sekillenen yonelisler olarak
diger ulkeleri de etkilemistir. Kadinlarin kendi haklarini koruma istegi farkli bolgelerde farkli sekillerde kendini
gbstermistir. ABD’de kadin haklari miicadelesi, siyahi ve beyaz kadinlarin, toplumun olusturmus oldugu baskiya tepki
olarak, politik micadele seklinde kendini gbstermistir. Fransa’da feminizm kavram olarak etkisini ABD’den daha geg
gostermistir. Fransiz yazar Simone de Beauvoir'in 1946 yilinda yayinlamis oldugu “ikinci Cins” adli kitabi bircok kadina
éncl olmustur. “ikinci Cins” kadinlara ezilmeleri ve ikinci planda kalmalariyla ilgili sorulari kendilerine sormalarini
saglamis, kadinlari 6teki olarak géren erkek zihniyetinin sosyolojik, ekonomik, mitolojik, ruhbilimsel, tarihsel kokenlerini
inceleyerek “disilik” kavramini alt Gst eden bir kitap olmustur (Saygihigil, 2015). Beauvoir (1993) "ikinci Cins" kitabinda,
“Kisi kadin dogmaz, kadin olunur" diyerek 6zetlemis ve feminist teorinin ¢ikis noktasi olan bu kitapta yazar toplumsal
cinsiyetin bireyin dogumundan itibaren baslayan ve olusturulan insalardan oldugunu belirtmistir.

Yine 19. ylzyilda feminist distncenin karsisindaki toplumsal baskilardan biri de dogurganlik meselesiydi. Bu yillarda
kadinlar icin dogum kontrol yéntemleri yeni gelistiriimis fakat her tlkede yasal hale gelmemisti. Kadinlar ya cocuk
bakacak ya da galisacaklardi. Yazar Simone de Beavoir bu konuyla ilgili “kadinlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak”
demistir. Bu sorunu gidermek icin Margeret Sanger adli Amerikali bir kadin “dogum kontroli” terimini feminist
literatlre sokmustur (Dokmen, 2009). Boylece kadinlar bir se¢cim yapmak zorunda kalmayacak, iki isi birlikte
sirdirebileceklerdi. Kendi bedenleriyle ilgili kararlarinda bile baski goéren, yonlendirilen kadinlar, ¢ok zorlu
mucadelelerle karsi karsiya kalmislardir.

Feminizm, bu baglamda daha ¢ok kadin hareketi olarak dile getirilmektedir. Bu hareketin sanattaki yansimalarina ise
feminist sanat baglaminda yapilan uygulamalarda rastlanmaktadir.
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3. FEMINIST SANAT

18. yizyilin ortalarinda toplumsal ve siyasal bir sdylem olarak ilk kez Amerika ve Avrupa’da ortaya ¢ikan feminizm,
ozellikle kadin sanatgilar Gzerinde etkili olmustur. 1960’l1 yillarin sonlarinda baslayan sanattaki feminist hareketler; her
tarlt irkgihgin ve otekilesmenin ortaya giktigi bu dénemde kadinlarin sorunlarina karsi bir haykiris niteligindedir.

Sanat tarihine bakildiginda, sanatin neredeyse tim alanlarinda ylzyillar boyunca erkek sanatgilarin 6n plana c¢iktig
gorulebilir. Cogunlugu erkekler tarafindan Uretilen sanat yapitlarinin, yine erkek egemen bakisin tiketimi icerisinde
sekillendirildigini de sdylemek mimkindir. Buna tepki olarak feminist sanat, erkek egemen sanatta, “erkek sanatinin”
Ustlin gorilmesi “kadin sanatinin” ise yok sayllmasina tepki gdstermektedir. Ozetlemek gerekirse, feminist sanatin
temeli, feminizmde oldugu gibi ataerkil toplum kaltlrind sorgulayarak, sanattaki erkek egemen olusumu sarsmak ve
kadinin sanatta goz ardi edilen varligini ve degerini ylceltmektir.

1960l yillarda kadin sanatgilarin ¢cogu calismalarini sirdarebilmek icin blytk micadeleler vermislerdir. “Kadin”
kimligine sahip olmalari, sirekli yaptiklari calismalarin 6niine gegmistir. Bu donemlerde, Amerika’da Sosyal Vatandaslik
Hareketi, Vietnam Savasi, ekonomik zenginlik, oral kontraseptiflerin (dogum kontrol hapi) ortaya cikisi, Katolik
kilisesindeki reformlar, John F. Kennedy’nin baskanligi ve psiko-terapiilaglarinin kullanimiyla birlikte sosyal bir patlama
yasanmaktaydi (Eyigor ve Korkmaz, 2013). Feminist sanat da bu yillardaki toplumsal sikintilardan, olaylardan ve
kadinlarin yasamis oldugu sorunlardan etkilenmis ve bu baglamda sorgulamalara ydnelmistir. Bu sorgulamalar sanat
tarihinin gérmezden geldigi kadin sanatgilarin yeniden kesfedilmesini saglamistir.

1970'li yillar, kadin sanatgilarin bilinglendigi, ataerkil toplum yapisini ve baskisini sorguladiklari, kadin deneyiminin ve
degerlerinin 6nemini kavradiklari bir donim noktasi niteligindedir. Sanat tarihinin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi
Amerikali sanat tarihgi Linda Nochlin’in 1971’de yayinlanan “Neden Hi¢ BUylk Kadin Sanatgl Yok?”” baslikli makalesiyle
olmustur.

Nochlin’e gére Michelangelo ya da Manet dlizeyinde ‘kadin sanatgi ctkmamis” olmasinin nedeni, kadinlarin basta egitim
olmak iizere bircok konuda erkeklerle esit haklara sahip olmayisidir (Ozlii, 2016). Nochlin’in bu esit olmayis ve cinsiyet
farkhihginin, kadinin erkek kadar yetenekli olmayisina yol agip agmadigini, sanatsal Uretime yansiyip yansimadigini da
sorgulamistir. “Neden Blylk Sanatcl Yok?” sorusu ve beraberinde slregelen tartismalar sonug olarak sunu isaret
etmektedir; sanat Gstlin gliclerle donanmis bir bireyin toplumsal kosullardan etkilenerek ortaya koydugu 6zgiir ve 6zerk
bir etkinlik degildir. Aksine sanat yapmanin kosullari belirli bir toplumsal cevrede gelisir ve bu toplumsal yapinin
ayrilmaz bir parcasidir. Bu anlamda buylk kadin sanatgilarin olmamasi bireysel dehadan veya onun eksikliginden
kaynaklanmamakta, toplumsal kurumlarin niteli§ine ve bu kurumlarin belirli siniflarda neyi yasaklayip neyi
destekledigine bagli olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Antmen, 2008: 135-136).

Bu sorgulamalar baglaminda, feminist sanatin tarihsel gelisimi icerisinde 6n plana ¢ikan, 1960-1980 vyillari arasinda
etkin olan birinci kusak feminist sanatcilar, kadinlarin dogurganhgini ve ana tanrigca kultirini merkeze alan, kadin
bedeni, kadin cinsel organi gibi imgelere ve biyolojik 6zelliklerin imgelestirilmesine dair konulara agirlik vermislerdir.
ikinci kusak feminist sanatcilar ise kadinin bedeninden cok kadin bedenini kusatmis kiltirel kodlari ve kadina bicilen
rolleri elestirmeye yonelmistir.

Birinci dalga feminist hareket, “Kadinlarin giyotine gitme haklari varsa; kirsiye ¢ikma haklari da olmalidir” diyen
Olympe de Gouges ile baslamaktadir. ilk feminist kusakta, “kadin olma hali ve deneyimine”” vurgu yapilmaktadir. Birinci
kusak kadin sanatcilar, kadin sanati drdnlerinin niteliklerine, degerlendirilmesine ve statlslne iliskin konularla
ilgilenmis ve feminist sanat elestirisinin gelisiminde énemli rol oynamislardir (Antmen, 2008: 19). 60’li yillarin sonlarina
denk gelen bu sanatsal hareketlilik en basindan itibaren, bolgesel ve kiltlrel olarak farklilik gdstermistir. Nitekim Bati
dlnyasindaki sanatcilarla Dogu’daki sanatgilarin isledikleri konular bolgelerin ve kiltirlerin farklilasan sorunlarina gére
degisiklik arz etmektedir (Gauma-Peterson ve Mathews, 2008: 19). Bu donemdeki sanatsal gelismelerin yaninda
feminist yazina 6nemli katkilar sunan isimler arasinda Frances Wright, Elizabeth Cady Stanton, Judy Chicago, Miriam
Schapiro, Sarah Grime ve Susan B. Anthony gibi isimler yer almaktadir. Feminist sanat hareketlerinin baslangicindan,
80’li yillara kadar olan slrecgte yogun bir Uretimde bulunan feminist sanatcilar, calismalarinda kadinlarin ayirt edici
ozelliklerini gbstermek istemis, kadin ve erkegin biyolojik ayriminin yani sira toplumsal ayrima da dikkat cekerek ktcuk,
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dekoratif, duygusal, minér, amator gibi kadina uygun gorulen ozelliklerin Gzerine gitmeyi amag edinmislerdir. Kadinin
ve Urettiklerinin toplumsal yapilanmanin temelinde yer alan karsit ikizlerinin (erkek-kadin; kultir-doga; zeka-sezgi; akil-
duygu; sanat-zanaat) bir diger ucunda gorilmesinin sebepleri ve nedenleri arastiriimistir (Dénmez Aydin, 2016).

Uretimlerinin kaynaklari bakimindan birinci kusak ile ikinci kusak sanatcilari arasinda farkliliklar gériilebilir. ikinci kusak
feminist sanatgilar, kadin cinselligi ve kadin duyarliigl sorununu bir yana birakirlar ve yalnizca kadina 6zgl olanin
dogasini incelemek yerine cinsler arasi farkliliklarin isleyisini ve etkilesimlerini arastirirlar (Antmen, 2014: 43). Genelde
ele aldiklari konular toplumun olusturdugu kaltirel etkileri ¢ozimlemek, kadinlara dayatilan toplumsal baskiyi
irdelemek ve ataerkil bir toplumda kadinin nasil temsil edildigiyle ilgilenmektir. Bu dénemin sanatgilari temsil olgusunu
arastirmalarinin temeline yerlestirmis; sinirlarini erkeklerin koymus oldugu ve sinirliliklarini erkeklerin belirledigi bir
sanat diinyasinda kadin temsillerinin yarattigi stereotipleri sorgulamislardir (Oziidogru, 2010:114).

Bu dénemde feminist sanatgilarin bir araya geldigi “Gerilla Kizlar (Guerrilla Girls)” adli bir grup kurulmus ve bu grup
sanat dinyasindaki kaltleri yikmak adina 6nemli calismalarda bulunmus, grup Uyeleri kendi isimleri yerine tarihteki
kadin sanatgilarin isimlerini kullanmislardir. Bu grup, 1980-1990 yillarinda cinsiyet ayrimciligl, irkgilik, sosyal adaletsizlik
gibi konularla savasmis ve Yeni Sag’in ortaya ciktigl donemlerde kirtaj hakki, cinsel taciz, Kérfez Savasi, issizlik, evsizler,
Amerikan dis politikasi gibi konulari sorgulamis en uzun &murll sanat gruplarindan biridir. Amaglari ise sanat
dinyasindaki cinsiyet ayrimcili§inin gérindrligini saglamaktir denebilir.

Feminist sanat hareketlerinde gec¢misten itibaren uzun yillardir toplumsal cinsiyetin olusturmus oldugu kadinlarin
edilgenlik durumlarinin degistirilmesi Gzerine ¢abalarinin yaninda, kadin sanatgilarin kimliklerini var edebilmeleri ve
sanat kamusu tarafindan kabul gormeleri uzun ve mucadelelerle dolu bir sirecin sonunda gerceklesebilmistir.

Feminist sanat baglaminda Uretilen tim islerde feminist karsi ¢ikislarin ve gz ardi edilenin 6n plana gikarilmasinin
yansimalari gorilebilmektedir. Feminist konu ve giindemlerden beslenen ve bu dogrultuda imgeler yaratan ve
izleyiciye sunan sanatgilar, fikirlerini ifade edebilecekleri sanatin her turld alan ve teknigini kullanmiglardir. Bu teknikler
arasinda daha ¢ok 6n plana cikanlar ise “iplik sanat1” olarak da anilan “isleme, dikis, nakis ve 6rme” gibi tekniklerdir.
Canan “kadina ait” olarak tanimlanan bu yontemi kullanan kadin sanatgilardan biridir.

Kadin olmak; tek bir durumun degil,
binlerce durumun i ice, pes pese yasandigl,
olasiliklarla yogrulmus bir stregtir

Henri Lefebvre

4. CANAN

Feminist Gretim pratikleri icerisinde toplumsal cinsiyet meselelerini kullanan ve giinimiz sanatinda Uretimleriyle 6n
plana cikan Tirk kadin sanatcilardan Canan, 1970 yilinda istanbul’da dogmus, lisans 8grenimini 1990 yilinda Marmara
Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolimi’nde tamamlamistir. ilk kisisel sergisi “Biyik Kedide de Vardir”
bashgiyla “x-ist’te 2010 vyilinda gerceklestiren sanatgi, istanbul ve Almanya’da cesitli 6diller kazanmis ve
rezidans programlarina katilmistir. Sanatcinin, 2007 yilinda Platform Sanat Merkezi istanbul’da ve 2010’da Paris
Pompidou Kiltiir Merkezinde gergeklesen “Hicap” adli performansi, 2007 yilinda “Masa Projesi” adi altinda istanbul’da
sergilenen “Bahname” ¢alismasi, 2006'da Amsterdam’da Festival De Rode’de yer alan “Perde Arkasi” ¢alismasi ve 2000
yilinda istanbul’da 134 sanatcinin yer aldigl ve kendisinin "Nihayet icimdesin" adli calismasinin bulundugu “Yeni
Yapitlar, Yeni Ufuklar” gibi sergileri istanbul, Almanya ve Hollanda’da oldukca ilgi gdrmistiir.

Canan, genel anlamda sanat Uretimlerinde her tlirden ve kategoriden ayrimciliga karsit bir politika izlemektedir
denebilir. Bu baglamda sanatgl, kendini; performans, video, minyatur, fotograf gibi pek cok medyum araciligiyla islerini
Ureten aktivist feminist bir sanatgi olarak tanimlamaktadir. Sanatginin Uretimlerinde karsilasilan, kadin, aile, devlet, din
ve toplum yaninda iktidar sdylemi, baski ve siddet gibi konulardir. Birgok farkli alanda ve medyumda eserler veren
sanatcinin bu yazida “iplik sanati” baglaminda Urettigi bazi islere yer verilmis ve bu isler incelenmeye, ¢c6ziimlenmeye
cahsilmistir.
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Sanatcinin iplik sanati baglaminda drettigi, 2016 yilinda Rampa’da, “Isil Isil Karanhk” isimli sergisiyle ayni adi tasiyan
serisi, teknik olarak dikis ve isleme gibi unsurlar icermektedir. Sanatgi glindelik hayatta kullanilan malzeme ve giindelik
beceri olarak kabul gormus isleme, dikis, nakis ve 6rme gibi tekniklerin iglevsellik yénind sorgulamis ve onu salt bir
sanat nesnesine donlstlirmistlr. Sanatginin bu serisi 6zellikle uzak dogu minyatirlerindeki figir ve imgeleri
animsatmaktadir. Fakat sanatcinin bu imgeleri kagit ve benzeri maddeler yerine kumasa isleyerek, boya yerine
kumaslarin renk ve yapilarindan faydalanarak olusturmasi ve bu calismalari ¢ok blylk boyutlarda yapmasiyla eklektik
bir tarz olusturmasi, esinlendigi klasik minyatiri ¢agdas sanatla bulusturmustur. Sanatginin masalsi bir dil Gzerinden
Urettigi bu seri, arzuya bakisi, ¢ciplakligi ele alisi hem kurban hem kahraman kadini anlatmasiyla dikkat cekmektedir.

Isigin karanlikta biraktigi golgelerle, U¢ parcadan meydana gelen “Isil Isil Karanlik” serisinde yer alan “BuyUk Biraderin
GOzU: Ankara” adl ¢alisma, Ankara patlamasina ithafen yapilmis bir calismadir (Gorinta:1). Calismada yirmi iki tane
¢iplak insan figlirl, bes tane yilan figlird, calismanin orta kisminda yer alan biyik bir g6z imgesi ve atesi animsatan
altin sarisi sekiller gorilmektedir. Ciplak figlrler cinsiyetlerini belli eden imgelerle betimlenmistir. Bu baglamda kadin
ile erkek arasindaki ayrima dikkat cekilmis olabilecegini séylemek miimkiindir. Ozellikle sag ve sol tarafta kiimelenmis
figlrler arasinda erkek figirler belirgin ve sayica fazla olup, kagmaktalar gibi gérinmekte, bakislari da orta kisimda
yilanlarin ve atesin ¢evreledigi insanlara dogru yonelmektedir.

Goruntl 1: BUyUk Biraderin Gozu: Ankara, tl Gzerine kumas, ip ve payet, 200x410 cm, 2015

http://www.cananxcanan.com/ adresinden erisildi.

Calismaya figlratif bir anlatim hakim olup, figirler U¢ boyutlu etki verebilecek golge ve isiklar kullaniimadan, sadece
ten rengini iceren tek renk kumaslarla betimlenmistir. Belirgin bir (¢ boyutlu mekan illizyonu da kullanilmadigindan
dogrudan bir perspektif bakis gorilmemekte, fakat figlrlerin birbiri 6ninde ve arkasinda betimlendigi belli
edilmektedir. Bu bakimdan eser ve kompozisyon minyatirleri animsatmaktadir.

Tl Gzerine islenen figlrler, acikli koyulu ten renkleriyle tasvir edilirken galismada yer alan parlak mavi, altin sarisi, siyah
gibi renkler calismadaki zithk, yogunluk ve leke gibi unsurlari zenginlestirmistir. Yilan figlrlerinin ve alev bigcimindeki
sekillerin parlak renkte betimlenmesi calismaya farkli bir boyut kazandirmistir. Kompozisyonun iki yaninda kiimelenen
insan figlrleri betimlenmesiyle de birim tekrarlarinin olusturdugu gorinti orta kisimdaki olaya dikkati yoneltmektedir.
Zeminle yakin ton degerlerinde betimlenen figlrler ana hatlarinin dikis teknigi kullanilarak belirlenmesiyle, zeminden
ayrilmasi saglanmistir.

Calisma genel anlamda seyircide endise, telas, korku duygularini uyandirmaktadir denebilir. Bazi figlrler alev ve
yilanlarla dolu bir kargasanin icinde yer alirken, kompozisyonun iki yaninda grup olusturan figirler ise kagmakla kalmak
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arasinda kalmis izlenimi vermektedir. Grup igerisindeki yardim icin yonelen figlrlere de grup éntindeki dnctl erkek
figlrler engel olmakta, olay yerinin tersi yoninde grubu yonlendirmektedir. Figlrlerin hepsinin ¢iplak olmasi ise toplum
icinde yerlesmis olan cinsiyet ve kulttrel kodlara elestirel bir bakis agisi ve toplumsal cinsiyet rolleri Gzerine bir
gdondermedir denilebilir.

Calismada bulunan yilan figirleri sembolik olarak bircok ikiligi barindirmaktadir. Yenilenme, 6limsuzlik, gercegi
gizleme, mutlak kotiliuk ve 6lim gibi anlamlari olan bu sembol, ayni zamanda karanlik, kétilik, yozlasma ve bastan
¢ikaricilik, hayat-6lum, 1sik-karanlik, iyi-kotd, bilgelik-kor tutku, sifa-zehir, koruyucu-yok edici hem ruhsal hem de fiziksel
olarak yeniden dogum gibi anlamlara sahiptir. Eserin masalsi betimlemesi riya sembolizmine de bakmayi énerebilir.
Bu baglamda riya sembolizmi bakimindan da mavi yilan erkek bir dismana isaret etmekte olup, kisinin hayati tehlike
altinda olduguna ve 6nlem alinmasi gerektigine isaret etmektedir.

Eserde parlak mavi ve altin sarisiyla betimlenen tekli goz imgesinin her seyi bilen, géren, ilahilik ve sezgisel goru gibi
sembolik anlamlari okunabilir. Masonlugun da sembollerinden biri olarak bilinen tek géz, bazi inanglarda dinyanin
sonunu getiren alametlerden biri olan “Deccal ”in en belirgin 6zelligidir. Bu bakimdan goz imgesi, dis bir bakis, iktidar
bakisl, ilahi bakis, her seyi goren gdz ve yikimin sembolU olarak gorulebilir.

FigUrleri ve figlrlerin gevresini saran, altin sarisi kumaslarin yizeye dikilmesiyle olusan alev-veya ates- imgesi de
yasamin sirekliligini veya hatiralari sembolize etmektedir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 30). Bu bakimdan eserin ¢ikis
noktasi olan Ankara’daki patlamanin bir anisi olarak “alev”in hatiraya yénelik sembolizmi degerlendirilebilir. Ayrica evin
ve ailenin merkezi olan ates, disilige ve safliga da baglanabilir ki bazi geleneklerde digiin gliniinde gelin atese ve suya
dokunmak zorundadir, ¢linkl ates erkek, su disidir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 66). Bu baglamda eserde kullanilan
ates imgesi, bazi gelenek ve inancglardaki kadina atfedilen seytana uyma, ginahkarlik ve kadinin temiz kalmasi
gerekliligine yonelik vasiflarin arindirilmasina yonelik bir sembol de olabilir. Tim bu sembolik gondermeler bakimdan
eserin, Ankara patlamasina gdnderme yaparak, reel bir olayr sembolik anlatimlarla gbstermesi de eser agisindan g¢ok
katmanli ve ucu ac¢ik okumalara ve sorgulamalara izleyiciyi yoneltmektedir.

“Isil Is1l Karanlik” serisinde yer alan diger bir calisma ise “Ay: Uc Kiz ve Cin” adli calismadir (Goriintii:2). Eserde, (ic ciplak
kadin figur, iki agac, bir mavi ten renginde figir, yildizlar ve ay denilebilecek gok cisimleri bulunmaktadir. Calismadaki
yildizlar ve ay betimlemesinden dolayi eserin bir aksam veya geceye dair bir zamani betimledigi soylenebilir. Ay olarak
betimlenen gdk cismindeki portre de ilgi cekicidir. Soldaki t¢ kadin figir bilindik ten rengiyle betimlendiginden, sagda
mavi tenli erkek olarak betimlenen figlirin bir insan oldugunu séylemek giictlr. Eser isminden de anlasildigi Gzere bu
figlr erkek bedeni formunda bir “cin” betimlemesi olabilir. Kadin figlirler bu dogalstl varliga baglh bir iple, kdle gibi
betimlenmistir. Bu bakimdan toplumsal algida bir glic unsuru olan “erkek” vasfi dogaustu bir yaratiga atfedilmistir.
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Gériintii 2: Ay: Ug Kiz ve Cin, til Gzerine kumas, ip ve payet, 200x250 cm, 2015

http://www.cananxcanan.com/ adresinden erisildi.

Galismanin zemini kendinden desenli bir beyaz tilden olugmaktadir. Etrafinda yer alan yildizlar parlak mavi renktedir.
Gokylzu oldugu dusinilen bu zemin herhangi bir renkle ayrilmamistir. Kompozisyonun alt kismindaki kirmizi zemin
Gzerindeki cizgisel desenler, calismada zemin-mekan algisini giclendirmekte ve esere hareket, boyut
kazandirmaktadir. Calismada yer alan mavi yildizlar ve yerdeki parlak kirmizi renk arasinda zitlik olusturulmustur. Ayrica
parlak renklerin kullanimi, dikkati o yonlere cekmekte ve eserin sira disi masalsi havasini gliclendirmektedir. Eserdeki
birimlerde 151k ve golge kullanimi bulunmadigindan, ¢ boyutlu bir illizyon olusturulmamis ve dogrudan bir perspektif
betimleme yapilmamistir. Bu bakimdan bu eser de daha &nce ele alinan eserlerdeki gibi minyatlr gizimlerdeki
betimlemeleri ve minyaturlerde &n plana gikan olay anlatimini animsatmaktadir.

Eserde “Ay” imgesine bagl portrenin bir kadin ylzi oldugu soylenebilir ki “Ay” sembolik acidan, dogurgan kadini temel
alan tanricalarin Gzerinde yaygin olarak kullanilan bir motiftir; ayrica, dinyanin degisik yorelerinde, neredeyse her
donemde ayin ve olusum sirecindeki kadinin yumurtasinin periyodik degisimlerinin es gorintiler oldugu dislncesi
mevcuttur (Ates, 2001: 135). Bu baglamda calismada kullanilan kadin ve ay figlrlerinin hiyerarsik baglantilari s6z
konusudur denebilir. Yildiz ise ilahi rehberlik, koruyuculuk ve umudu simgelemekte, bazi kiltirlerde cennet kapisi ya
da tanrilarin ulagl oldugu dustndlmektedir (Wilkinson, 2011: 22). Galismada kullanilan bir diger figlr ise cinsel
kimliginin erkek oldugu distnulebilecek cin figlrudur. Cinlerle de iliskilendirilebilecek olan k&t ruhlar birgok inancta
kotl talih ve kotdlik olarak gorilmuslerdir ve bireyin karanlik yanini temsili olarak da algilamiglardir (Wilkinson, 2011:
191). Bu da eserde de betimlendigi Gzere, kadinlarin kéle gibi baglandigi figlir baglaminda, tarihsel strecte kadini
kolelestiren, Gzerinde hakimiyet kuran erkek hegemonyasiyla da iliskilendirilebilir. “Cin” figlrintn 6rtilmus cinsel
organi ve Uzerinde bulunan kumas parcalarina karsi, kadin figirlerin ciplak olmasi da bu kélelik fikrini gticlendiren
imgeler olarak izleyiciye gosterilmektedir.

“Isil Isil Karanlk” serisinin son ¢alismasi ise “Glnes: Aslanh Kadin” adli calismadir (Gorinta:3). Eserde, bir kadin figir,
kahverengi bir kumasla islenmis aslan ve mavi, parlak kumaslarla betimlenmis iki yilan figlirG ve altin sarisi kumaslarla
islenmis ates imgeleri gortlmektedir. Bunun yani sira bir dnceki ¢alismasinda oldugu gibi bir portreye sahip glines
denebilecek bir imge ve bu imge etrafinda dort tane kuyruklu yildiz betimlenmistir. Kadin figri diger calismalarda
oldugu gibi ciplak olarak tasvir edilmis ve yerde betimlenmistir, aslan figlirt ise kadin figrinin Ustinde betimlenmistir.
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Goruntl 3: Gunes: Aslanh Kadin, tal Gzerine kumas, ip ve payet, 182x200 cm, 2015

http://www.cananxcanan.com/ adresinden erisildi.

Beyaz zemin Uzerine parlak renklerin kullanilmis olmasi calismaya hareket katmakta ve kompozisyonun ilgi ve
hareketini yonlendirmektedir. Aslan figirinin kahverengi kumasla dikilmesi, calismadaki koyu deger eksikliginin
giderilmesini saglanmistir. Bu eserdeki birimlerde de diger eserlerdeki gibi 1sik ve golge kullanimi bulunmadigindan, g
boyutlu bir illizyon olusturulmamis ve dogrudan bir perspektif betimleme yapilmamistir. Bu bakimdan bu eser de
minyatur ¢izimlerdeki betimlemeleri animsatmaktadir.

Eserde yerde yatan kadin figlir ve etrafindaki hayvanlar ates nedeniyle iskenceye maruz kalmakta gibi gorilmektedir.
Bazi inanclarda bicim degistirme ustasi seytani sembolize eden “yilan” Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi icin
bilgi agacindaki yasak meyveyi sunan hayvan olarak bilinmektedir. Tanrinin yilani lanetlemesi ise onu Tanri katindan
dlsUsun glcli bir simgesi haline getirmistir (Wilkinson, 2011: 190). Bu bakimdan yerdeki kadin imgesinin elini kolunu
baglayan yilan imgesini, kadinlarin bazi inanglardaki gdzden distsinin, bu dogrultuda dogmatik olarak kadinin
toplumda pasifize edilisinin bir simgesi olarak okumak mumkindur. Figlrin Gzerindeki aslan figlrinin eserdeki
sembolik baglami ise astrolojiyle ilgili olabilir. Zira “Aslan”in gezegeni olan “Glnes” de eserde betimlenmistir. Bu
baglamda astroloji, aslanin acimasizligini ve kusurlarini kullanmis olabilir; kibir, saldirganlik, alinganlik ve zorbalik bu
burcun dogustan gelen 6zellikleridir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 57). Ayrica aslan figlrQ yeleleri olmadigi icin disi
aslani cagristirmaktadir. Aslanin sayilan sembolik vasiflari baglaminda, bu disi aslan kadinin toplumsal olarak
hemcinsleri tarafindan maruz birakildigi saldiri ve zorbaliklarin da bir gostergesi olabilir.

Aydan yildizlara, gok gurultisinden simsege kadar, gokylzinde yer alan her sey sembolik olarak uhrevi alemle
iliskilendirilmistir (Wilkinson, 2011: 14). Toplumsal olarak da kayan vyildizlarla ilgili 6lime yénelik batil inanglar
mevcuttur. Kayan yildiz gériince bir dilek tutulmasi ya da “birisi 6/di” denilmesi de bu inanglardandir. Bu baglamda
kayan yildiz imgeleri hem sembolik acidan hem de toplumsal acidan kadin élimlerinin bir kehaneti veya habercisidir
denebilir. Calismada kullanilan bu gokcisimlerinin baglandigl uhrevi anlam sayesinde de eserin masalsi anlatimi,
minyatlr anlatim tarzi gliclenmektedir.

Sanatginin  sembollerle zenginlestirdigi, minyatlr resimlerini animsatan imgelerle sisledigi ve bunu buyuk
kompozisyonlarda dikis ve isleme teknikleriyle olusturdugu “Isil Isil Karanhk” serisi sanatginin teknik ve imge kullanim
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dagarciginin sadece bir kismini icermektedir. Genel olarak diger teknik ve medyumlarda kullandigi konu ve temalari
sanatcl, bu serisinde de ginimiz toplumsal sorunlar ve toplumsal cinsiyet sorunlariyla; gegmisin imgelerinden esinle,
gecmis ve simdi arasinda bir kdpru kurarak olusturmustur.

SONUC

GUnUmizde hala gincelligini koruyan toplumsal cinsiyet tartismalari baglaminda, kadinlara ve erkeklere atfedilen
rollerin ve statllerin cinsiyetlere gore belirlendigi soylenebilir. Kadinlarin “kadin” kimligini tasimis olmalari, toplumda
ikinci planda kalmalarina ve erkeklerle ayni hakka sahip olmamalarina neden olmustur. Feministler, kadinlarin siyasi,
sosyal, hukuki acidan erkeklerle esit olmadigini ve esitsizligin olusturmus oldugu sikintilari ve sorunlari dile getirmis,
buna son vermek adina bir hareket baslatmislardir.

18. ylzyilin ortalarinda toplumsal ve siyasal bir sdylem olarak ilk kez Amerika ve Avrupa’da ortaya g¢ikan feminist
hareketler, sanat kolundaki faaliyetlerinde 6zellikle kadin sanatgilar Gzerinde etkili olmustur. 1960’1 yillarin sonlarinda,
oncesindeki genel feminist hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle baslayan sanattaki feminist hareketler; her tirli
irk¢iligin ve otekilesmenin ortaya ciktigi donemde kadinlarin sorunlarina karsi 6nemli bir hareket ve karsi cikistir.

Cogunlugu erkekler tarafindan Uretilen sanat yapitlarinin, yine erkek egemen bakisin tiketimi igerisinde
sekillendirildigini de sdylemek mimkindir. Buna tepki olarak feminist sanat, “kadin sanatinin” sanat tarihinde geri
planda birakilmasina tepki gostermistir. Bu baglamda, 1960’ yillardan bu yana kadin sanatgilarin ¢ogu calismalarini
surdlrebilmek igin buylk micadeleler vermis ve 6nemli basarilar elde ederek gorinurliklerini saglamaya yonelik
onemliilerlemeler kaydetmislerdir.

1970’li yillar, kadin sanatcilarin bilinclendigi, ataerkil toplum yapisini ve baskisini sorguladiklari, kadin deneyiminin ve
degerlerinin 6nemini kavradiklari bir dénim noktasi niteligindedir. Sanat tarihinin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi
Amerikali sanat tarihci Linda Nochlin’in 1971’de yayinlanan “Neden Hig¢ Blyik Kadin Sanatgi Yok?” baslikli makalesiyle
olmustur. “Neden BlylUk Sanatgl Yok?” sorusu ve beraberinde suregelen tartismalar sonug olarak kadinlarin ve
erkeklerin Urettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat ortamlari, tarihsellestirdigi Gretim kesitleri tGzerinden, kadinlarla
erkekler arasindaki cinsiyet farkliiginin, nedenlerine dikkat gekmektedir.

GUnumdizde bircok sanatgl, 6zellikle de kadin sanatcilar toplumsal cinsiyet meseleleriyle ilgilenmekte, yeni bakis acilari
ve ifade bicimleri ile Gretimlerini sirdirmektedirler. Bu baglamda “isleme, dikis, nakis ve 6rme” gibi teknikleri “kadina
ait” oldugunu dustndukleri icin israrla kullanmakta ve toplumsal cinsiyet tartismalari baglaminda imgeler

Uretmektedir. Bu sanatgilardan biride Canan’dir.

Bu makalede ele alinan sanatgi Canan, genel anlamda sanat Uretimlerinde her tirden ve kategoriden ayrimciliga karsit
bir politika izlemektedir denebilir. Sanatgl, Gretimlerinde kadin, aile, devlet, din, toplum, iktidar sdylemi, baski ve siddet
gibi konulari ele almaktadir. Bu arastirmaya konu olan “Isil Isil Karanlk” serisi ise “iplik sanati” baglaminda Uretmis
oldugu bir seridir ve teknik olarak dikis ve isleme gibi unsurlar icermektedir. Sanatci, toplumsal cinsiyet baglaminda,
kadinlar Gzerindeki toplumsal baskiyl vurgulamak lzere 6zellikle aile ici siddet, cinsel istismar, toplumsal cinsiyet
rollerin getirmis oldugu konulari ele almaktadir.

Canan gecmisten glnimuze kadar sirmekte olan kadin magduriyetlerini kadinlarin glndelik hayatta kullanilan
malzemelerle, kadinlar agisindan yasamsal olan arag-gereclerle ortaya koymustur. Sanatci kullandigi teknik ve imgelerle
toplumsal cinsiyetin neden oldugu- cinsiyet ayrimcilig§ina karsi durus sergilemesiyle ve sesini duyurmaya yonelik
cabalariyla karsimizdadir. Din veya bugiin “toplumsal cinsiyetin” neden oldugu ayrim ve otekilestirme, egemenlik
altina alma, baskilama sorunlari hala glnceldir. Dolayisiyla kadin sanatcinin, varolus ve varligini kabul ettirme
micadelesi, diinyadaki her kadinin insan olarak deger bulmasina kadar devam edecektir.
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Oz

Toplumsal cinsiyete dayali siddet olaylari glinden gline artis gostererek kiresel boyutta bir problem olmaya devam
etmektedir. Ozellikle kadin kurbanlarin biyiik bir cogunlugu olusturdugu bu cinsiyetgi siddetlere karsi kadinlarin sosyal,
psikolojik, ekonomik ve manevi boyutta desteklenebilmesine ydnelik calismalar cesitli dernekler ve destekgiler
beraberinde surdirilmektedir. Yaratilan destek, siddet vakalarinin gelecekte azalmasina ve bir farkindalk
olusturulmasina yonelik kampanyalari da beraberinde getirmektedir.

Moda sektori ve tekstil sanati; toplumsal cinsiyete dayali siddet ve aile ici siddet temalari gibi sosyal konulara da yer
veren genis bir alani olusturmaktadir. Farkindalik ve finansal destek amacli defileler, farkindalik Gzerine sergi ve
enstalasyon calismalari, tasarimci istihdam programlari, psikolojik ve sosyal destek projeleri, modanin veya giysilerin
bir medya kanali olarak kullaniimasi ile degisim ya da destek ¢agrilari bu alanda 6ne ¢ikan yapici uygulamalar
arasindadir. Bu calisma ile son yirmi yilin kadin siddetleri karsiti moda ve tekstil sanati uygulama drnekleri bir araya
getirilmis, bu 6rnekler Gzerinden izlenilen metotlar incelenerek mevcut probleme katkilari gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Cinsiyet, Siddet, Farkindalik, Sosyal Sorumluluk, Sanat, Tasarim, Moda, Tekstil Sanati

Abstract

Gender-based violence continues to be a global problem by increasing day by day. In particular, against this sexist
violence which women victims constitute the majority, studies to support women in social, psychological, economic,
and moral dimensions are carried out together with various associations and supporters. The support created brings
with its campaigns to reduce this violence in the future and to raise awareness.

The fashion industry and textile art form a wide area that includes social issues such as gender-based violence and
domestic violence themes. Fashion shows for awareness and financial support, exhibition and installation work on
awareness, designer employment programs, psychological and social support projects, calls for change or support with
the use of fashion or clothing as a media channel are among the prominent constructive practices in this field.
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With this study, anti-violence fashion and textile art practices of the last twenty years were brought together, the
methods followed through these examples were examined and their contribution to the present problem was observed.

Keywords: Woman, Gender, Violence, Awareness, Social Responsibility, Art, Design, Fashion, Textile Art

Genisletilmis Oz

Siddet; 6zellikle fiziksel, psikolojik, ekonomik tirleriile sosyal hayatin &nemli bir sorunu olarak varhigini stirdirmektedir.
Ozellikle kadinlarin magdur oldugu cinsiyete dayali siddet vakalarinda kiiresel boyutta yasanan artis, bu problemin
nedenlerine ve ¢6zUm uygulamalarina yonelik arastirmalara itici bir glic olusturmaktadir. Bu dogrultuda sosyal
etkilesim icerisinde olan alanlar ve destekciler, siddete ve beraberinde kadina yonelik siddetlere karsi cesitli
uygulamalarin yaratiminda sorumluluk Gstlenmektedir. Moda ve Tekstil Sanati, siddet karsiti temal ¢alismalari ya da
kampanyalariile bu alanlar arasinda yer almaktadir.

Moda, insan ile sekillendiren ve beraberinde insanlari yonlendirme etkisine sahip olan dnemli bir iletisim kanalini
olusturmaktadir. icerisinde yer alan tasarim ve yaratim siireci sézsiiz bir iletisim araci olarak kullanilabilmektedir. Siddet
magduru kadinlar tasarim faaliyetleri ile kendilerini ifade edebildikleri, yaratim strecleri ile psikolojik yeniden yaratim
sireglerini iyilestirebildikleri, siddet karsiti farkindalik mesajlarini duyurabildikleri ve diger magdur kadinlara giicleri ile
ilham olabildikleri bir sirece dahil olabilmektedir. Ticari faaliyetleri kapsaminda ise moda, dernek fonlarin
desteklenmesinde ve kadinlarin ekonomik glclendiriimesi ya da istihdam edilmesinde destekleyici bir gigc
olusturmaktadir. Markalarin ya da tasarimcilarin dernekler ile is birligi koleksiyonlari, defileleri, mesleki egitim
programlari bu noktada 6ne cikan 6rnekler arasindadir. Global boyutta musteri kitlesine sahip firmalarin reklam
kampanyalari da farkindalik calismalarinin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir.

Sanat ve beraberindeki Tekstil Sanati da toplum ile etkilesimi beraberinde sekillenen alanlar arasindadir. Tekstil Sanati,
kadin kurbanlarin baskin oldugu, toplumsal cinsiyete dayal siddet ve aile ici siddet gibi konulara yer veren, tasarimcilar
ve sanatgcilarin farkindalik ve beraberinde mevcut problemin anlasilmasinda insanlari disiinmeye sevk eden calismalari
ile 6nemli bir diyalog yaratmaktadir. Siddet sonrasi travma tedavi slrecinde hikaye kumaslari ya da tekstilleri olarak
nitelendirilen yaratim calismalari bir cesit tedavi faaliyeti olarak uygulanabilmektedir. Calisma, siddet magduru kisilerin
dile getiremedikleri acilarini ve hayallerini tekstil malzemeleri ile ifade edebilmelerine olanak saglamaktadir. Siddet
olaylarini soyut ya da somut sekilde ifade eden galismalar, sergiler, enstalasyonlar, performans calismalari sanatcilari
ve izleyicileri bir araya getiren ve ortak amaglar dogrultusunda hareket etmeye ydnlendiren bir gii¢ olusturmaktadir.

Bu calisma kapsaminda son 20 yil icerisinde kadina yonelik siddetlerin konu alindigi moda ve tekstil uygulama ornekleri,
etkileri ve kapsamlari agisindan dislndlerek secilmis ve bir araya getirilmistir. Bu ornekler tzerinden mevcut
calismalarin problemi ele alis yontemleri, ¢6zime yodnelik izlenilen metotlari ve mevcut probleme katkilari saptanmistir.

Extended Abstract

Violence continues to exist as an important problem of social life, especially with its physical, psychological, and
economic types. The global increase in cases of gender-based violence that women are victims, encourages research
on the causes and solution practices of this problem. In this respect, social interaction fields and supporters assume
responsibility in creating various practices against violence and especially women's violence. Fashion and Textile Art
are among these fields with their anti-violence-themed works or campaigns.

Fashion forms an important communication channel that shapes people with people and has the effect of directing
people. The design and creation process involved can be used as a non-verbal communication tool. Women victims of
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violence can participate in a process where they can express themselves through design activities, improve their creative
processes and psychological recreation processes, announce anti-violence awareness messages, and inspire other
women with their powers. Within the scope of its commercial activities, fashion is a supportive force in supporting
association funds and in women's economic empowerment or employment. Collaboration collections, fashion shows,
and vocational training programs of brands or designers with associations are among the prominent examples at this
point. Advertising campaigns of companies with a global customer base also constitute an important part of awareness
efforts.

Art and Textile Art are among the fields shaped by the interaction with society. Textile Art creates an important dialogue
with the work of designers and artists, which includes issues such as gender-based violence and domestic violence
dominated by women victims, and with their work that encourages people to think about the current problem. In the
post-violence trauma treatment process, the creation works, which are described as story clothes, can be applied as a
kind of treatment activity. The study enables the victims of violence to express their unspeakable pain and dreams
through textile materials. Works, exhibitions, installations, and performance works that express violence in abstract or
concrete form constitute a force that brings artists and viewers together and directs them to act towards common
goals.

Within the scope of this study, examples of fashion and textile applications, of which subjects have been violence against
women in the last 20 years, have been selected and brought together with their effects and scope. Based on these
examples, the methods of dealing with the problem, the methods followed for the solution and their contribution to the
current problem were determined.

1.GIRIS

Siddet; kelime anlami olarak, insanin fiziksel ve ruhsal battnligline yénelik her tirli maddi ve manevi olumsuzlugu
dile getirmektedir (Aydemir, 2006: 192). Siddet kelimesi etimolojik olarak incelendiginde, farkh dillerde farkl ifadeler
ve farkl kelime kokenleri ile karsilik buldugu gérilmektedir. Bu farkliligin temeli, toplumlarin tarihi stregleri dahilinde
ve kiiltirlerinin de etkisi ile siddet kavramini nasil algiladiklari ile ilgilidir. ingilizce’de ‘violence’ kelimesi ile karsilik bulan
siddetin kokeni; Latince’de siddet, sert ya da acimasiz kisilik, glic anlamina gelen ‘violentia’dan gelmektedir. Fiil olarak
‘Violare’ ise siddet kullanilarak davranmak, deger bilmemek ve kurallara karsi davranmak anlamlarini tasimaktadir. Ayni
zamanda bu sozcikler; glg, erk, yekte, siddet, bedensel giic kullanimi, 6z ya da bir seyin asil yapisi anlamlarina gelen
‘vis’ kelimesi ile de baglantilidir (Michaud, 1991: 5-6). Tlrkge'de ise siddet kelimesinin dilimize Arapga’dan gectigi
bilinmektedir. Siddet; sertlik, sert ve kati davranis, kaba kuvvet kullanma anlamlarina gelmektedir. “Sedit” sert kati ve
siddetli anlamindadir; “Seddat” sertlik ve kizginligi ile bilinen eski Yemen hikiimdarinin adidir (Ozerkmen ve Gélbasl,
2010: 25-26). Gagdas Fransizca 'da ise siddet kelimesi; bir kisiye, glic veya baski uygulayarak istegi disinda bir sey
yapmak ya da yaptirmak, siddet uygulama eylemi, duygularin kabaca ifade edilmesine dogal egilim, bir seyin karsi
konulamaz glcd, bir eylemin hoyrat yapisi olarak tanimlanmaktadir (Michaud, 1991: 5). “Siddet, Sosyoloji basta olmak
Gzere Felsefe, Hukuk, Siyaset Bilimi, Antropoloji, Psikoloji, Kriminoloji gibi sosyal bilimlerin bircok alaninin ilgi konusu
olmanin yani sira temel bilimlerden Biyoloji tarafindan da tanimlanmaya calisilan bir olgudur” (Tasdemir Afsar,
2015:716).

Siddet uygulamalari kendi icerisinde cinsiyete dayali gruplasma gosterebilmektedir. Glincel bir problem olarak kiresel
boyutta yasanan kadina yonelik siddet olaylari cinsiyete dayali siddette 6ne ¢ikmaktadir. Birlesmis Milletler (1993)
kadina yonelik siddeti, ‘cinsiyete dayanan, kadini inciten, ona zarar veren, fiziksel, cinsel, ruhsal hasarla sonuclanan ya
da sonuclanma olasiligi bulunan, toplum icerisinde ya da 6zel yasaminda ona baski uygulanmasi ve 6zgurliklerinin keyfi
olarak kisitlanmasina neden olan her tirlG davranis’ seklinde tanimlarken; kadina yonelik siddeti, toplumsal cinsiyet
temelli siddet tanimina uygun bir bicimde ifade etmektedir. Birlesmis Milletlerin yapmis oldugu bu tanim, kadina
yonelik siddet literatlrinde en fazla kabul goren tanimdir: “Literatirde “kadina siddet” yerine “toplumsal cinsiyete
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dayali siddet” ifadesini kullanma egilimi oldukc¢a yaygindir” (Ertiirk, 2015: 39: akt. Tasdemir Afsar, 2015: 730). “Cinsel
ve toplumsal cinsiyete dayali siddet, bir kisinin toplumsal cinsiyetine veya cinsiyetine dayali olarak o kisiye
yonlendirilmis siddettir” (The UN Refugee Agency, t.y.).

“B.M. Genel Kurulu’nda 20 Aralik 1993 tarihinde kabul edilen The Declaration on the Elimination of Violence Against Women
- Kadinlara Yénelik Siddetin Ortadan Kaldiriimasina Dair Bildirge’nin 1 ve 2’ nci maddelerinde kadinlara yénelik siddet; “..
kadinlara yénelik siddet, ister kamusal ister ézel hayatta olsun bu tiir eylemlerle tehdit etme, zorlama veya 6zgdirliiklerinden
keyfi olarak yoksun birakma dahil olmak (zere, kadinlara fiziksel, cinsel veya psikolojik zarar veya aci verme sonucu doguran
veya bu sonucu dogurmasi muhtemel olan, cinsiyete dayali her tirlii siddet eylemi anlamina gelir” seklinde tanimlanmistir”
(Odman ve Odman, 2017: 42).

Kadina yonelik siddet bicimleri ele alindiginda daha ¢ok; fiziksel, cinsel, psikolojik ya da duygusal ve ekonomik siddet
olarak 6ne cikmaktadir. Genel olarak fiziksel siddet, vicut batinlaginin ihlali, fiziksel kuvvet araciligi ile kisinin bedeni
Uzerinde gecici veya kalici hasarlar birakma ve hatta 6limine yol agma durumu olarak ifade edilebilmektedir. Duygusal
siddet; fiziksel ya da cinsel siddette oldugu gibi somut fiziksel bulgular icermezken, tek basina ya da farkh siddet tipleri
ile birlikte uygulanabilmektedir (Polat, 2017: 18-32). Cinsel siddet cinselligin bir bigimi degil, cinsellestirilmis siddettir.
Cinsel siddet genellikle fiziksel ve psikolojik siddet ile beraber goriilmektedir (Oztiirk, 2014:49). Cinsel siddet; birini
istemedigi, evli bile olsa, riskli ve utanc verici cinsel iliskiye sokma/zorlama, zorla evlendirme, ¢cocuk dogurma ya da
dogurmamaya zorlama, kiirtaja zorlama, baska insanlarla cinsel iliskiye zorlama, cinsel organlarina zarar verme, iletisim
yolu ile sozll tacizde bulunma, erkeklige laf séyleme, namus icin 6ldirme ya da 6lime zorlama davranislari olarak
nitelendirilmektedir (Tasdemir Afsar, 2015:728). World Health Organisation’in verilerine gére diinyada her ¢ kadindan
biri (%35) hayatlari boyunca partneri/esi tarafindan fiziksel/cinsel siddete ya da bir baskasi tarafindan cinsel siddete
maruz kalmistir. Kadin cinayetlerinin ise yaklasik %38’i erkek partnerleri tarafindan islenmistir (WHO, 2017) COVID-19
sirecinde ise bu oranlarda artis oldugu tahmin edilmektedir (The Guardian, 2020).

insanlarin siddet davranislarinin 6nlenmesi ya da azaltiimasinda farkindalik yaratimi 6nemli ve uzun vadede etkili bir
yaklasim olarak gosterilebilmektedir. Siddet belirli faktorler dogrultusunda ortaya c¢ikmaktadir. Erkeklerin siddet
davranislari dogal olarak gosterilen bir eylemden ¢ok, sosyallesme ve sosyal etkilesim sonucu gelisen ve degistirilebilir
bir davranis olarak yorumlanmaktadir. Bu noktada kadina yonelik siddet, siddeti tetikleyen ya da mumkin kilan
faktorlere midahale edilmesi ile dnlenebilmektedir (Heisecke, 2014: 9). Farkindalik calismalari da bir ¢esit mudahale
olarak yorumlanabilmektedir.

Medya, yakin partner siddeti ve dolayli olarak kadin siddetleri farkindaligini, toplumsal bir problem ve suc olarak,
gelecege yonelik bakis acisiyla farkindaligi artirmak icin kullanmaktadir. Genel olarak medya; siddet magdurlari adina
bireylerin nasil midahale edecekleri konusunda bilgilendirici, siddet taniklarinin sessiz kalma ya da gbz yumma
egilimlerini yonlendirici, siddet magduru ya da siddet riskine sahip kadinlari korunma ve destek alma konusunda
bilgilendirici ve siddet magduru kadinlari destekleyici roller Gstlenebilmektedir (Martin, Alvarez, Alonso ve Villanueva,
2019: 2). Medya kampanyalari ise siddet karsiti girisimlerde siklikla rastlanan uygulamalardir. Medya kampanyalari
halki egitmek ve beraberinde hedef kitlenin davranislarini etkilemek icin kullanilabilmektedir. Bu dogrultuda U.S.
Department of Health and Human Services, Office of Women’s Health (2001) emzirmenin degerini 6gretmek amaci ile
yurlttigl poster kampanyasi, American Legacu Foundation’un sigara icmenin tehlikelerini canli bir sekilde betimlemek
icin tabut ve ceset torbalari gibi girkin gérlntileri ve beraberinde gencler arasinda sigara icme yayginhgini azalmasi ile
iliskilendirilmesi (Potter, Moynihan, Stapleton ve Banyard, 2009:107) basarili 6rnekler arasinda gosterilebilmektedir.
Moda medya ile ylksek etkilesime sahip bir alan olusturmaktadir. Modanin gorsel araclari olarak; tasarimlar, defileler,
reklam kampanyalari ve organizasyonlari, medya kampanyalarina benzer bir farkindalik yaratim potansiyeline sahip
oldugu dastnulebilmektedir.

Farkindalik calismalarinin etkilerini somutlastirmak oldukca zordur. Oncelikle kadina yénelik siddetin diizeylerinin
Olctlmesi karmaslik bir streci de beraberinde getirmektedir. Tahminler arastirmacilarin siddeti nasil tanimladigi, nasil
sordugu ve ne zaman sorduguna gore degiskenlik gdsterirken mevcut érneklere gore de degiskenlik gosterebilirken,
farkli yaklasimlar sonrasinda arastirma bulgularinin karsilastiriimasini da zorlastirmaktadir (Bott, Morrison, ve Ellsberg,
2005:9). Gergek siddetin yayginligini 6lcmek de oldukga karmasiktir. Polis, kadin merkezleri ve diger kuruluslardan elde
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edilen verilerin eksik bildirimler nedeni ile gergek diizeyin altinda oldugu disinulmektedir (WHO, 1997). Siddetin
dlzeyinin saptanmasinda yasanan bu zorluk beraberinde farkindalik calismalarinin sonuglarinin saptanmasini da
zorlastirmaktadir. Medya kampanyalari Gzerinden incelendiginde, glnlimdize kadar yapilan mevcut medya
kampanyalarinin siddetin yayginligi veya gorilme sikligl Gzerinde bir etkisi olduguna dair kanitlar oldukca azdir, bu
durum mevcut degerlendirmelerin siddeti bir sonug¢ olarak o6lgmemesi ve degisikliklerin direkt olarak medya
kampanyalarina atfedilmesinin zor olmasi ile iliskilidir. Kampanyalar daha cok sessizligin kirilmasina yardimci olurken,
yerel savunma girisimlerine de ortam saglamaktadir (Martin, Alvarez, Alonso ve Villanueva, 2019: 2).

Tim bu uygulama bicimleri ile siddet ve beraberinde kadina yénelik siddet, toplumsal bir problem olarak moda ve
tekstil sanatinin da ilgisini gekmistir. Mevcut calismalar genel olarak farkindalik yaratimi ve destek ya da dayanisma
calismalari olarak iki ana baslk tGzerinde toplanabilmektedir. Farkindalik galismalari daha gok sanat, tasarim ve modanin
bir iletisim kanali olarak kullaniimasina ve yasanan olaylarin bdlgesel bir sorundan c¢ok kiresel bir probleme
dondstirulmesi ornekleri Gzerine yogunlasmaktadir. Destek ve dayanisma calismalari ise daha cok siddet magduru
kadinlarin maddi olarak desteklenmesi ve sosyal dayanisma ortami sunulmasi, psikolojik destek verilmesi, egitim ve
istihdam programlari hazirlanmasi konularina odakh 6rnekleri kapsamaktadir.

2. KADINA YONELIK SIDDETDE KARSI MODA VE TEKSTIL SANATI CALISMALARI

2.1. Siddet Magduru Kadinlarin Sosyal Hayata Kazandirilmasina Yonelik Calismalar

Siddet, bireyler Uzerinde gerek fiziksel gerek psikolojik dizeyde olumsuz etkiler yaratabilmektedir. Bu dogrultuda
siddet magduru kadinlarin da siddet olaylari sonrasinda ihtiyaca bagl olarak tibbi, maddi ve manevi sekilde
desteklenmesi gerekebilmektedir. Moda organizasyonlari bu kapsamda manevi dizeyde girisimleri ile magdur kisilerin
sosyal hayata yeniden kazandiriimasi ve beraberinde 6zglivenlerinin ylkseltilmesinde bir destek glicl olusturabilirken,
beraberinde kadina yonelik siddet karsiti sivil toplum kurulus fonlarinin desteklenmesinde maddi boyutta bir destek de
yaratmaktadir. Moda organizasyonlarinin manevi ve beraberinde maddi destek girisimleri daha cok defile faaliyetleri
ile varlik gostermektedir.

Moda defilesi ya da gosterisi, moda haftalari ile geleneksellesen bir tir canli performanstir. (Baran ve Halag, 2019:
2044). “Withrow ise defilenin tasarimcinin tasarladigi kiyafetlerin ve aksesuarlarin canli modeller yoluyla sunuldugu bir
etkinlik ve 6zendirme olayi olarak bilindigini belirtmektedir” (2008, akt; Oyman ve Erdogan, 2011: 114). Bu 6zendirme
yoni ile gesitli sosyal mesajlarin iletiminde ve toplumsal sorunlara yénelik ¢6zim motivasyonlarina da tesvik edebildigi
dustndulebilir. Defileler izleyicinin ve basinin ilgisinin cekilmesinde etkili bir ara¢ olarak da gorilebilmektedir. Bu
noktada toplumsal cinsiyete dayal siddet olaylarina dikkat ¢ekilmesi, basin araciligi ile duyurulabilmesi ve ¢dzime
yonelik davranislara motive edebilme potansiyeli ile dnemli bir alan yaratmaktadir.

Kadina yonelik siddetleri konu alan defileler iki kategori altinda incelenebilmektedir. Bu noktada giysi tanitimi
yapmadan, defileyi bir gosteri alani olarak kullanarak siddet magdurlarini psikolojik ve finansal olarak destekleyen
organizasyonlar ve hazirlanan koleksiyonlarin Gretim ve sunum slreclerine siddet magdurlari destegi alinarak
dizenlenen psikolojik destek ve finansal getiri amacli organizasyonlar olarak bir ayrim yapilabilmektedir.

Sophie Pavey araciligi ile Conventry University Union ve Conventry Haven Women’s Aid’in 2019 yilinda dizenledigi
defile 6rnegi, defilenin bir gdsteri alani olarak kullanildigi ve siddet magduru kadinlara finansal ve beraberinde psikolojik
destek verilmesi odakli bir érnek olarak gosterilebilmektedir. Conventry Universitesinde gerceklesen defilede
Conventry Haven siginma evlerinde yasayan kadinlar icin bagislanan giysiler satisa sunulmustur. Giysiler siddet
magduru kadinlar ve Conventry Universitesi dgrencilerinden gonillii katiimci modeller ile birlikte sergilenmistir
(Gorunta 1a). Defile kapsaminda magdur kadinlarin fotograflari ve dokimanlari da izleyiciler ile paylasiimistir.
Defileden elde edilen gelir Conventry Haven dernegine bagislanmistir (Emma, 2019). Defilede siddet magduru
kadinlarin sahneye tasinmasi ile toplumsal yasama geri kazandirilmasi, kabull ve beraberinde bedenleri ile barisarak
6zglven kazanmalari gibi psikolojik stirecleri de olumlu yénde etkiledigi distnulebilmektedir. Benzer bir diger defile
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ornegi ise Los Angeles, 2016'da gerceklesen Te Mi Amor Galasi’dir. Defilede model olarak yer alan siddet tecrtbeleri
sonrasinda Safe Passage rehabilitasyon programi mezunlarindan 11 kadin, podyum deneyimi ile katiimcilar tarafindan
duygusal ve fiziksel olarak desteklenmistir. Defilede giigli motivasyonlarin yer aldigi beyaz tisortler ile pozitif mesajlar
da verilmistir. Defilenin ikinci yarisinda ise Jovani Couture’iin bu gala icin tasarladigi giysiler sunulmustur (Goéruntd 1b)
(Morales,2016).

Gorantd 1a. Conventry Haven Fashion Show, 2019 (Emma, 2019)
GOruntd 1b. Los Angeles, Te Mi Amor Galasi, 2016 (Morales,2016)

Siddet magduru kadinlarin defilelere model olarak katilim gosterdigi bir diger érnek ise 2019 tarihli Boston Moda
Haftasl, “Oh La La... Voila!l” defilesidir. Defilenin tasarimcisi ve organizatori Luna Joachim, magduriyetleri ile deger
kaygilari yasayan Uc kadini, beden olguleri, glzellikleri ya da fiziksel kusurlarini gozetmeksizin podyuma tasimis ve
cesaretlendirmistir (Gorinta 2) (Duddy, 2019). Verilen bu g 6rnege benzer amaclar dogrultusunda dizenlenen defile
organizasyonlarinda farkli 6rneklere de rastlamak mumkunddir. Bu noktada bir defile ya da gosterinin, fiziksel, psikolojik
ya da cinsel siddet magduru kadinlarin kendileri ve bedenleri ile barismasi, toplumsal hayatta kabul gérmeye devam
ettigi inancinin desteklenmesi, diger magdur kadinlara gtic/ilham olabilmesi ve mesajlarini kisisel bir problemden ¢ok
kiresel bir problem haline dénusturulebilmesinde bir uygulama olarak tercih edildigi dislnulebilmektedir.

GOrantd 2. Luna Joachim’in Boston Fashion Week, ‘Oh La La... Voila!l” sovu, 2019, (Duddy, 2019)

Defile farkindalik calisma orneklerinde, gercek siddet magdurlari yerine onlari temsil eden tasarimcilar da yer
alabilmektedir. 2014 yilinda Mozambik Moda Haftasi'nda, UN - 16 Days of Activism kampanyasinin bir pargasi olarak
aile i¢i siddete karsi dizenlenen N'weti ve DDB Mozambique’in ‘That Should Never Happen’ defilesinde mankenler,
yasanmamasi gereken bir durumu gorsellestirmek ve gelecege ilham olabilmek amaci ile siddet magduru kadinlari
canlandirarak podyumda yer almistir (Gorintl 3). Mankenler parcalanmis giysiler, morarmis ve hirpalanmis gibi
gbsteren makyajlar ile bu defile ¢alismasini daha ¢ok bir sov haline donustirmdistir. Cinsiyete dayali siddet hakkinda
da glclt bir mesaj vermeyi amaclayan defile, siddet magduru kadinlarin yardim icin nereye ulasabilecekleri konusunda
bilgilendirme yapilarak sonlandiriimistir (McQuarrie, 2015). Bu ornekte diger orneklerden farkli olarak siddetin
sonuglari gorsellestirerek vurgulanmak istenmistir. Siddet tecriibesi sonrasinda kadinlara destek platformlarina dair
bilgilendirilme yapilmasi ise 6nemli bir bilgilendirme girisimi olarak nitelendirilebilmektedir.
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GOrinti 3. N'weti ve DDB Mozambique. ‘That Should Never Happen’ Defilesi
Mozambik Moda Haftasi, 2014 (Vid. N'weti Comunicagdo para Saude).

“Moda, agirlikli olarak kadinlarin istihdam edildigi ve musteri kitlesini blyuk 6l¢tide kadinlarin olustugu bir sektordir”
(MK.UNDP, t.y.). Moda sektori kapsaminda tiketicilerin talebi markalarin stratejilerini sekillendiren 6nemli etken bir
glic olarak yorumlanabilmektedir. Tuketiciler markalardan; Griin ya da hizmet Gretimi haricinde kar amaci gitmeyen,
topluma faydali girisimlerde bulunma beklentisi gosterebilmektedir (Cin, 2019: 3). Bu beklentiye bir yanit olarak
gelirleri toplumsal cinsiyete dayal ya da aile ici siddete yonelik yardim kuruluslarina aktarilan koleksiyon ya da
tasarimlar 6rnek gdsterilebilmektedir. Uriinler ya da koleksiyonlar is birligi kurulan sivil toplum kuruluslari fonlarinin
desteklenmesinde 6nemli finansal bir destek kaynagi olarak gosterilebilmektedir.

Mevcut Uriin tasarimlari incelendiginde, sloganlarin ya da grafiklerin yer aldigi tisort tasarimlari en yaygin tercih edilen
Grtn grubunu olusturmaktadir. Dolce & Gabbana firmasinin ‘Kadina siddeti bitir’ sloganl tisort tasarimlari (Gorinti
4a), Ilvana Cvetkovska ve Almir Mili'nin UN’in 16 Days of Activism kampanyasindan ilham alarak tasarladigl kadin
silietlerinin kani temsil eden kirmizi ve vicut curlklerini temsil eden mor tonlari ile birlestirdigi siddet karsiti
sloganlarinin yer aldigi tisortleri (Gorintu 4b) (MK.UNDP, t.y.) The Mantsho X Zozibini Tunzi is birliginin GUney Afrikali
kadinlari korkusuzca yasamaya tesvik etmek icin ‘fearless’ yani korkusuz sloganli tisortleri (Jadezweni, 2020) (Gorinti
5),bu drtnlere 6rnek gosterilebilmektedir.

Gorlintl 5. The Mantsho X Zozibini Tunzi ‘fearless’ tisortleri (Jadezweni, 2020)

2016 yilinda Allstate Foundation Purple Purse ve temsilcisi Kerry Washington’in projesi ile Tory Burch (Gorinti 5a) ve
Christian Louboutin gibi firmalarindan destek alinarak bir ‘Purple Purse’ koleksiyonu hazirlanmistir. Bir online satis

134



platformu Uzerinden satisa gikartilan sinirli sayida Uretilen ¢antalardan elde edilen gelirin tamami, 200 aile i¢gi siddet
odakh sivil kurulusuna bagislanmistir (Gorlinti 6a) (Bennett, 2016) (Tory Burch, 2016). Canta 6rnegine benzer, tek bir
giysiya da aksesuar grubu odakl ¢alismalar, firmalarin ya da tasarimcilarin tercih ettigi bagis kampanya fikirleri arasinda
yer almaktadir.

Gériintl 6a. Tory Burch Gemini Bag, Kerry Washington ve Allstate Foundation Purple Purse ishirligi Calismasi, 2016 (Tory Burch, 2016).
Goranti 6b. Allstate Foundation ve Kerry Washington isbirligi, 2016 (WWD,).

Yardim amagli koleksiyon drnekleriincelendiginde farkli destek calismalarinin da bu strece dahil edildigi gérilmektedir.
Siddet magduru kadinlar koleksiyon kumaslarinin Gretim ve koleksiyon hazirlik streclerine dahil edilebilmektedir. Bu
sireg kadinlara istihdam saglarken, tasarim girisimlerine tesvik ettigi distnulebilmektedir. Hazirlanan koleksiyonlar ise
siddet karsiti mesajlarin aktariminda, sivil kuruluslara finansal destek saglanabilmesine yonelik bir girisim olarak
nitelendirilebilmektedir. Siddet magduru kadinlara kampanya fotograf cekimlerinde yer verilmesi ise daha 6nce
bahsedilen defile 6rneklerine benzer bir yaklasimla psikolojik destek yaratiminda etkili olabilmektedir.

City of Joy, Gabriela Sanchez’in Demokratik Kongo Cumhuriyetinde yasanan cinsel siddet magduru kadinlarin
hikayelerinden ilham alan bir kumas tasarim koleksiyonudur. Sanchez koleksiyonunda siddet magduru bes kadinin
kendi tasarimlarina da yer vermistir (Gorantu 7a). Kumas tasarimlarda yer alan i¢ ice gecmis cicekler, orkideler, cicek
buketleri, Kongo nehri, aslan figlrleri City of Joy tasarimlarinda, duygusal sirecler ve beden ile barisma Uzerine gesitli
mesajlarin aktarimina aracilik etmektedir. 25 kasimda 2019’da Kinshasa’da dizenlenen bir etkinlik ile sergilenen
koleksiyonda City of Joy’un siddet magduru kadinlari tasarimlarini kiiresel bir izleyici kitlesine kendileri tanitma firsati
bulmustur (Morris, 2019). Meksika’da yasanan kadina yonelik siddet olaylarindan hareketle ortaya ¢ikan bir baska
girisim ise Sabrina Olivera, Soldaderas markasidir. Hazir giyim Urinleri tasarlayan ve Meksika’dan alinan kumaslari
tasarimlarinda kullanan Olivera, koleksiyon gelirinin tamamini Meksika’da aile i¢i siddet magdurlarina yardim eden
siginma evlerini destekleyen bir vakif olan Red Nacional de Refugios A.C.'ye bagislamaktadir (Bobb, 2020). Goriunti
7b’de Soldaderas’in kampanya fotografina yer verilmistir.

ML 5. »
Goruntl 7a. Afrikali tasarimei/siddet magduru, tasarim ilhami ve modelleri kadinlar, City of Joy tasarimlari Fot. Atong Atem
(Nationalgeographic,2020)

Goruntl 7b. Sabrina Olivera, Soldaderas, Fot. Meghan Marin (Bobb, 2020).

Genel olarak moda sektori kadinlara bir istihdam alani yaratarak, finansal olarak desteklenmesinde cesitli calismalara
da ortam hazirlamaktadir. Bir érnek olarak UNDP ve Calisma Bakanlginin ortak olarak yuruttugi Self-Employment
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Programme, geg¢mis yedi yil icerisinde kadinlara 6750’den fazla is imkani yaratmis ve bu oranin %36’sini kendi islerini
kurmalari icin desteklenen kadinlar ile saglanmistir (MK.UNDP, t.y.). Mary Kay’in “Suits for Shelters” kampanyasinda
ise mevcut kampanyalardan farkl olarak takim elbise/giysi bagislari da kabul edilmektedir. Suits for Shelters aile igi
siddete maruz kalan ihtiyac sahibi kadinlara profesyonel hayata katiimlarinda kullanabilecekleri giysi destegi
saglamaktadir. Mary Kay Inc. ve The Mary Kay Foundation®, ortakliginda strdurilen destek programiile kadinlara yeni
bir hayata baslama ve siddetten kurtulma sirecglerinde 6zglvenlerinin artirilmasi amaclanmaktadir (3BLmedia, 2014).

2.2. Farkindalik Caligmalan

Farkindalik calismalari, odak noktasi finansal getiri ve belirliamaclar dogrultusunda gelistirilen projelerden farkli olarak
mevcut problemlerin farkl bir diyaloga tasinmasi, insanlari mevcut problemi anlamaya yoénlendirmesi ve insanlar
arasinda birlestirici bir gli¢ olusturmasi ile diger ¢alismalardan ayrilmaktadir. “2000'li yillarda kadina yénelik siddeti
onlemek ve bu konuda farkindalik yaratmak igin diizenlenen kampanyalarin ve sosyal sorumluluk projelerinin sayisinin
giderek arttig1 gozlenmektedir. Bu kampanyalar ve diger etkinlikler kimi zaman devlet kuruluslari, sivil toplum érgutleri,
uluslararasi kuruluslar ve 6zel sektorle is birligi icinde, kimi zamansa bagimsiz olarak gerceklestirilmistir” (Tas,2018:
14).

Moda alani icerisinde gerceklestirilen farkindalik calismalari daha 6nce bahsedilen 6rneklerden farkli olarak daha cok
mesaj verme amaci taglyan ve bu mesajlari pankartlar, tasarim temalari ya da reklam kampanyalari Gzerinden izleyiciye
aktarmayi hedefleyen girisimler olarak yorumlanabilmektedir. Toplumsal cinsiyete dayal siddetler, moda farkindalik
calismalari arasinda islenen ve tekrarlanan bir konu oldugu érnekler ile gézlemlenebilmektedir. Bu noktada moda tim
olanaklari ve iletisim kanallari ile 6nemli bir iletisim alani sunmaktadir. Bir Grlin olarak giysiler de siddet karsiti
hareketlerde bir arac olarak kullanilabilmektedir.

Dior’un Paris’te diizenledigi 2020 ilkbahar/Yaz defilesi, mekan tasarimina dahil edilen pankartlar ile sosyal mesajlarin
defile performansiile duyurulabilecegi bir ortam yaratmaktadir. Judy Chicago’nun tasarimi olan defile alaninda yer alan
pankartlar G¢ metre uzunlugunda kumaslar Gzerine “Tanri kadin olsaydi”, “Siddet olur muydu”, “Hem kadin hem erkek
nazik olur muydu?” gibi nakis sloganlari kullaniimistir (Gorinti 8a). Defilede ise dncill feminist kadin kahramanlardan
ilham alinan tasarimlar sunulmustur (Judah, 2020). Bu calismada defile gosterisinin temasi giysiler ve modeller ile
sinirlandiriimamis, mekan ve konsept tasarimi ile bir batin olusturulmustur. Pankartlarin kisiye yonelttigi feminist
mesajlar ile cinsiyet ve siddet kavramlarinin da sorgulatiimak istendigi anlasilabilmektedir. Pankartlar, Julia Horta
orneginde oldugu gibi bazi durumlarda modellerin bireysel girisimleri ile defile gosterisine dahil olabilmektedir. 2019
Yilinda Brezilya glizeli Julia Horta’nin tuttugu “kadina karsi siddeti durdurun” yazili bayragi ile Amerika Miss Universe
podyumunda mesajini ulusal boyuta tasimak istedigi distnllebilmektedir (Goéruntli 8b) Pankartlarin defile
performanslarinda yer aldigi daha bircok 6rnege rastlamak mimkundur.

= =, i

Gériintii 8a. Dior 2020 ilkbahar/Yaz defilesi, Judy Chicago’nun Pankartlari, Paris, Fot. Victor Boyko, Getty Images (Judah, 2020)
GOrunti 8b. 2019 Brezilya Guzeli Julia Horta ve ‘kadina karsi siddeti durdurun’ yazili pankarti, Fot. Naomi Fontanos (Twitter, 2019)

Moda sektorl reklam kampanyalariile de tasarim galismalarindan farkli olarak siddet karsiti mesajlarin aktariminda rol
alabilmektedir. Benetton, Guess ve Yves Saint Laurent’in reklam kampanyalari ve beraberinde reklam filmleri, billboard
calismalari ya da Unliler ile reklam is birlikleri siddet konularina dikkat ¢ekilmesinde reklam kanalini tesvik eden bir
girisimde bulunmaktadir (Benetton Group, 2014) (Simeonidou, 2018) (Robinson, 2020). Vitrinler de moda alaninda bir
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cesit reklam alani olusturmaktadir. Genel bir tanimile vitrin “bir diikkan veya magazanin disaridan camla ayrilan ve mal
sergilemek icin kullanilan yeri, sergen” (TDK, t.y.) olarak aciklanmaktadir. Bu sergi alani markalarin ticari ya da sosyal
kampanyalari icin bir etkilesim alani da yaratabilmektedir. 2013 yilinda Vivienne Weswood’'un siddet karsiti
kampanyasi, reklam ajansi Leo Brunett ile italya Milano magazasindaki vitrin tasariminda da yansitilmistir. italya’da
yasanan aile ici siddete de vurgu yapan kampanyanin vitrin tasariminda cansiz mankenler, hirpalanmis bir etki yaratan
siyah elbiseleri ve bedeninde siddete dayali morluklar olusmus efektleri ile siddet magduru bir gorinti yaratmistir
(Goruntd 9a ve 9b) (One Small Seed, 2013). Bu galisma ile siddetin sonuglarinin gorsellestirilerek mevcut problemin
yikici yoninidn vurgulanmak istedigi distnalebilmektedir.

GOruntl 9a. 2013 Vivienne Westwood Kampanyasi ve Leo Brunnett ishirligi (One Small Seed,2013)
Goruntd 9b. Viviene Westwood 2013, Milano, Vitrin Manken Detayi (One Small Seed,2013)

“Ne giyiyordun?”, “Ne Giyecegimi Soyleme” sergi drnekleri ve kadin haklari pasif direnis girisimleri érneklerinden de
anlasilabildigi Uzere, sadece giysiler de bir farkindalik araci olarak da kullanilabilmektedir. Farkindalik mesajlarinin
iletiimesinde gorsel bir ara¢ rolu Ustlenen giysiler siddetlerin mesrulastiriimak ya da gerekgelendiriimek istendigi
durumlarda gozetilen bir unsur olarak gorilmesini sorgulatmak, ya da siddet olaylarina dikkat cekmek icin sergi
calismalarinda yer alabilmektedir.

2013 yilinda, Jen Brockman ve Arkansas Universitesinden Dr. Mary Wyandt-Hiebert tarafindan diizenlenen “What
Were You Wearing?” “(Ne Giyiyordun?)” sergisinde, Oregon State Universitesi kiratérleri tarafindan cinsel tacize
ugrayan Ogrencilerin anlatilari dogrultusunda giysileri temsilleri olusturularak, hikayeleri ile birlikte gosterime
sunulmustur (Gorantt 10a) (Oregon State University, t.y.). Filipinler'de toplumsal cinsiyete dayali siddeti azaltmak
amaci ile 2018’den beri faaliyet gdsteren, Filipinler baskan yardimcisi Leni Robredo, Manila isvec Biyiikelciligi, UN
Women, SPARK, Empower, Terre Des Hommes, Girls Advocacy Alliance ve Para sa Sining projesi olan #RespetoNaman
kampanyasi kadinlari glclendirmek ve seslerini duyurmak amaci ile hareket etmektedir (Pop Inquirer, 2019). Bu
kampanya kapsaminda Cindy Sirinya Bishop’un sergi calismalarina da yer verilmektedir. Filipinler (Gértnti 10b) ve
Thailand’da (Gorianti 10c) gosterime agilan #DontTellMeHowToDress sergilerinde cinsel taciz ya da tecaviz olaylarinda
magdur olan kisilerin giysilerinin temsilleri hikayeleri ile sunulmaktadir (Weensgaard, 2018) (Soriano, 2019). Tim bu
sergilerde yer alan giysiler abartidan uzak giysiler ve tiniforma 6rnekleri de dahil olmak lzere taciz/tecaviz olaylarinda
kadinlarin goruntts ile suclu olabilecegi fikrine meydan okunmaktadir. Calismalar 6zlinde kisilerin cinsel siddetin
gerekcelendirilmesi ve beraberinde kabullni sorgulatmak istemektedir.
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Do you think the way a woman dresses  No

is the cause of sexual harassment?

Goriintl 10a. 2013, ‘Ne Giyiyordun ?’ Sergisinden Bir Fotograf (LUWorld, 2017)
Gorlntd 10b. ‘Nasil giyinecegimi sdyleme’ sergisi, Filipinler, (Soriano, 2019).
Gorlintd 10c. ‘Nasil giyinecegimi sdyleme’ sergisi, Tayland, Fot. DoDiDone Co. (UN Women Asia and Pasific,2018)

Bircok Ulkede, tek bir giysi 6rneginin sembolik cagrisimlari dogrultusunda bir cesit pasif direnisine aracilik ettigi
orneklere de rastlamak mumkindir. Bu kapsamda gelinlikler, 6ne ¢ikan giysi érnekleri arasinda yer almaktadir. Bu
orneklerden biri Libnanl kadinlarin pasif direnisidir. Libnanh kadinlar, 1940’lara ait 552. madde olarak bilinen yasayi
protesto etmek amaci ile gelinlikleri gorsel bir protesto araci olarak kullanmistir. Bu madde tecavizculerin, magdur
ettikleri kisiler ile evlenmesi durumunda cezadan muaf tutulmasi ile ilgili bir yasadir. Bu yasanin kadinlarin daha da kot
etkiledigini savunan kadin aktivistler gelinlikler ile ydneticilerin ve kamuoyunun dikkatini ¢ekmeyi amaglamistir
(Goruntd 11a). Farkindalik kapsaminda ayrica Mireille Honein, bir ayin her bir glinini temsil eden 31 gelinligin
olusturdugu enstalasyon da sergilenmistir. Honhein ¢alismasinda kadinlarin evlendirilerek her giin yasadigi magduriyet
vurgulanmak istemistir (Olorunshola, 2017). Bir diger o6rnek ise Cin’e aittir. Cin’de 6zel ve ailevi bir mesele olarak
yorumlanan aile ici siddete karsi 1 martta 2015'te yirurlige giren yasa, aile icinde yasanan siddetlere karsi genis
kapsamli ve koruyucu bir gelisme olarak gorilmektedir. Bu yasanin gindeme gelmesinde kadin orgutlerinin ve
destekgilerinin payi oldugu dusinilmektedir (Gorintt 11b) (Voa News, 2015).

lzé:’
<o GEA L A

GOrintu 1la Protesto amaci ile gelinlikleri ile bir araya gelen Lubnanll kadinlar, fot Hasan Shaaban (Olorunsho/a 2017)
Gorantd 11b. Kan lekeli gelinligi ile Cince Aile igi siddet yok, zarar yok yazili pankart tutan kadin, Shenzhen, 2014 , Fot. CFP (Voa News 2015)

Performans sanati kapsaminda giysilerin aracilik ettigi kadinlara yoénelik siddet karsiti calismalar da mevcuttur. Bu
noktada Yoko Ono’nun performansi érnek gosterilebilmektedir. Japonyali sanatgli Yoko Ono,’nun siyah elbiseler
giyinerek hareketsiz bir sekilde oturup bir makas yardimi ile izleyicileri elbiselerinden birer parca kesmeleri igin yanina
davet ettigi “Cut Piece” (1964) Unlu bir performans ¢alismasidir (Goruntl 12a). Sanatginin bu calismada kadinlara
yonelik cinsel saldirilara karsi dikkat cekici bir calisma sunmak istedigi distinilmektedir (Avsar Karabas, isleyen, 2016:
345). Ono’nun performansi, daha sonra tekrarlanmaya devam etmistir. Bu orneklerden birini sergileyen Brooke
Morgan, GSU Conference Auditorium’da davet edilen seyircilerden Gzerindeki giysileri parca parca kesmelerini
istemistir (Gorintl 12b). Fakat Ono’nun performansidan farkli olarak daha geng katilimcilarin yer aldigindan bahseden
Morgan, katilimcilarin daha ¢ekinik davrandigina deginmistir. Ono’nun performansi elestiriler dogrultusunda provakatif
olarak yorumlanabilirken, kurban ile saldirgan arasindaki karsiliklilik, erkek ve kadin 6znelerin birbirleri icin nesneler
olarak cinsiyetlendirilmis iliskileri gibi konulara da degindigi dusinulmektedir (Gillies, 2011).
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Gorinti 12a. 1964 Yoko Ono, “Cut Piece” (MoMa)
Goruntd 12b. Brooke Morgan (Buquad).

Kadina yonelik siddet karsiti farkindalik galismalarinda, kamusal alanlarda yer alan enstalasyon &rneklerine de
rastlamak mimkindur. Sanatgi Elina Chauvet, ¢oklu enstalasyon calismalari ile bu noktada 6rnek gosterilebilmektedir.
Chauvet’in kirmizi ayakkabi ile yarattigi enstalasyonlari, siddete maruz kalan kadinlari sembolize etmektedir. Michigan
ve Milano’da Halka agik alanlarda ciftler halinde sergilenen ayakkabilarin bir sergi manzarasi yaratmaktan ¢ok kapladigi
alan ile dikkat cekilmesi istenmektedir (Gorlinti 13). Kuglk kiz cocugundan, yash bir kadina siddet magduru olan bu
insanlarin artik bu dinyada ve sevdiklerinin hayatlarinda yer alamadiklari ayakkabi cesitleri araciligi ile ifade
edilmektedir. Calismada destekgilerin yardimi ile boyanan toplam 300 ayakkabi yer almaktadir. Ayakkabilarinin kirmizi
olmasini Chauvet; kan dokmek ve ayni zamanda degisim, umut ve sevgi de temsil etmesi olarak aciklamaktadir (Barajas,
2020). Chauvet’in Kirmizi Ayakkabi enstalasyonu ayrica 2009 yilinda Meksika, Texas’ta da sergilenmistir (Coffill, 2017).

GOrantd 13. Elina Chauvet'nin Kirmizi Ayakkabi enstalasyonlari, Fot. Gustavo Graf ve Elina Chauvet (Barajas, 2020).

Kadina yonelik siddet tekstil sanat calismalari ve projelerine de konu olmaktadir. Bu noktada sanat ve tasarim
farkindalk yaratiminda onemli bir ifade alani olusturmaktadir. Kadina yonelik siddet temali ¢alismalarda genellikle
cesitli hikayelere, imgelere, kelimelere, dileklere ve gorsellere yer verilebilirken; kiltirel giyim ve tekstil Granleri ve
cagrisimlarti ile belirli sembolik nesneler ya da figlrler de galismalara dahil edilebilmektedir.

Elvan Ozkavruk Adanir ve Jovita Sakalauskaite’nin “Denial of Fear and Despair: Talismanic Shirts.” Projesi, kadinlara
karsi siddete yonelik bir farkindalk ¢alismasidir. Bu calismada Turkiye'nin Samanist ge¢misinin bir yansimasi olarak
gorilen Osmanli tilsimli géomlekleri gecmis kullanimlarindan farkli olarak kadin ile ilgili bir tema altinda yeniden
yorumlanmistir. Projeye izmir basta olmak (izere baska bircok sehirden ve tilkeden kadin beyaz gdmleklerini bagislamis
ve projeye desteklerini gdstermislerdir. Toplam 21 goémlek yeniden yorumlanarak vyaratilmis; orijinal tilsimli
gomleklerde yer alan dualar, Kuran ayetleri ve dini sembollerden farkli olarak bu gémleklerde ¢cocuk gelinlerin, geng
kizlarin, kadinlarin gézyaslari ve umutlarini tasimaktadir. Gomlekler Gzerinde ayrica Turkiye, Litvanya ve dinyada
kadina yonelik siddetle ilgili istatistiklere, kadinlarin 6zlemlerinden bahsedilen sarkilara, siddet magduru kadinlarin
yardim ¢agrilarina ve agzi kapatilan kadinlarin fotograflarina yer verilmistir (Gorintu 14a) (Ertan, 2015). Willemien de
Villiers’in “domestic” isimli calismasi da Uzerine nakislanan siddet hikayeleri ile farkindalik amacli gosterilebilecek bir
diger tekstil sanat calismasidir (Gorintl 14b).
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Goriintii 14a. Elvan Ozkavruk Adanir ve Jovita Sakalauskaite’nin “Denial of Fear and Despair: Talismanic
2015)
Gorantd 14b. “Domestic” Willemien de Villiers (De Villers, 2016).

Off the Beaten Path sergisi gesitli Glkelerden sanatgilari bir araya getiren ve olusturulan koleksiyon ile bir ¢esit sosyal
degisim motivasyonu yaratmayi amacglayan bir organizasyondur. Sergide yer alan ¢alismalar sosyal konular beraberinde
kadinlarin maruz kaldigi siddetleri de vurgular niteliktedir. Bu dogrultuda iki calisma 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
Siyah buyuk dugimlerin yer aldigi Ggli calisma acinin bir cesit semboll olarak yorumlanmaktadir (Gorinti 16b).
Calisma Meksika sinir kasabalarinda yasayan kadinlarin kiz kardesleri ya da kizlarini seytandan korumak ve onu sembolik
olarak sUpirmek icin digimledikleri siiptrgelerin yeniden tanitildigi bir uygulama olarak sergide yer almaktadir. Bu
tema Uzerinde vyer verilen bir diger c¢alismada ise kadinlar UGzerinden anonimlik ve o©nemsizlik noktalari
vurgulanmaktadir. Koreli sanatgi Jung Jungyeob bu galismasinda transparan sifon kumaslar tGzerine murekkep ile kadin
silietleri olusturmustur. Calisma asarak ve sirali bir sekilde sergilenmistir (Gorinti 15b) (Trotta, 2013).

Goranti 15a. Off the Beaten Path sergisi Meksika dugtumleri, Art Gallery of Calgary (Trotta, 2013)
Gorinta 15b. Jung Jungyeob, Off the Beaten Path, Art Gallery of Calgary (Trotta, 2013)

Tekstil sanati galismalari Gretim sirecleri ile iyilestirici ve birlestirici farkindalik galismalarinin yaratilabilmesine olanak
saglamaktadir. “The Patchwork Healing Blanket / La Manta de Curacion” yani iyilestirici kirkyama battaniye Marietta
Bernstrorff’'un baslattigi kadina yonelik cinsiyet temelli siddete yonelik iyilestirici ve farkindalik yaratici bir tekstil sanati
projesidir. Bernstrorff kadina yonelik siddetin yayginligi ve beraberinde COVID-19 salgini ile artan ve Birlesmis Milletler
tarafindan “golge siddet” olarak adlandirilan siddet artisi ile harekete gecerek kadinlar arasinda uluslararasi bir diyalog
yaratma girisiminde bulunmustur. Parcalar halinde iretilen ve Ulkeden Ulkeye uzanan battaniye; Meksika’dan,
Arjantin’den, Amerika’dan, Almanya’dan ve daha bircok tlkeden, yedi yasindan yetmis sekiz yasina bircok kadini ve
destekgiyi bir araya getirmistir. Katilimcilar nakis, krose, kirkyama, aplike, boyama, baski ve fotograf gibi teknikler
kullanarak siddet eylemleri tzerine gizimlere ve kelimelere ¢alismalarinda yer vermistir (Goruntd 16). Calisma Social
and Public Art Resource Center tarafindan dijital olarak sergilenmektedir (Harris, 2020). Farkli bir 6rnek ise Common
Threads Projesine aittir. 2011’den beri faaliyet gosteren, sinir bilimsel ve sosyo-kiltirel travma anlayisina dayanan
Common Threads Project modeli farkli baglamlarda eski bir uygulamayi yeniden canlandirmaktadir. Proje kapsaminda
gozetimli kliniklerde cinsiyete dayali ya da cinsel siddet magduru 12/15 kadindan olusan ve 6 ay stren tedavi gruplari
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olusturulmaktadir. Tedavi strecinde kadinlardan kelimelerle ifade edilmesi zor olabilecek deneyimlerini tasvir etmeleri
icin bir gesit hikaye tekstil calismasi yaratmasi istenmektedir. Katilimcilar hem yaratimlari hem de diger katiimcilar ile
etkilesimleriyle ¢ok yonli bir travma terapisi ¢alismasina dahil olmaktadir. Gérintl 16b’de kizi tecaviz edilerek
oldurdlen bir kadinin Rosebush isimli galismasina yer verilmistir. Kizini kaybeden kadinin daha sonrasinda
Kolombiya’dan Ekvator’a kagmis ve Common Thread projesine dahil olmustur. Katilimci calismaya daha sonra kizinin
ruhunu temsil eden gil agaci ve sesini temsil eden sari kus figlirt eklemistir (Common Thread, t.y.). Bu ¢alismalara
sanal sergiler araciligl ile COVID-19 sirecinde ulasilabilmektedir (Kunst Matrix, 2021).

Goriintl 16a . The Patchwork Healing Blanket / La Manta de Curacion Detayi, (Harris, 2020).
Gorinti 16b. Rosebush — Common Thread Projesi, (Common Thread, t.y.)

SONUC

Toplumsal cinsiyete dayali siddet ve aile ici siddet gibi 6zellikle kadin kurbanlarin fazla oldugu siddet olaylari, kiresel
boyuta bir problem olmakla beraber, zaman icerisinde artis egilimi gostermektedir. Stregelen bu artis 6zellikle 2000’li
yillar sonrasinda sivil toplum kuruluslari ve gesitli sektorlerin de dahil oldugu projeler ile dnem verilen ve ¢dzime
kavusturulmak istenen bir sorun olarak éne ¢ikmaktadir. Moda sektéri gerek tiketici beklentilerini karsilamak gerek
mevcut potansiyeli ile toplum yararina calismalara katilim godstermek amaci ile siddet karsiti calismalara yer
vermektedir. Modanin ¢ogunlukla kadinlarin istihdam edildigi ve musteri kitlesini blyik 6l¢tide kadinlarin olusturdugu
bir sektor olmasi, kadin ve siddet temalarinin islendigi ve ©6nemsendigi bir sektor olmasinda etkili oldugu
dustnulebilmektedir.

Moda sektorinde kadina yonelik siddet calismalari genel olarak; finansal destek, psikolojik destek, egitim/istihdam ve
iletisim kanallari dogrultusunda reklam kategorileri altinda toplanmaktadir. Defileler, koleksiyonlar, tasarim Grinler
sivil toplum kuruluslarina finansal destek saglanabilmesine olanak saglamaktadir. is birligi yapilan sivil toplum
kurulusuna bagl olarak bu fonlar siddet magduru kadinlarin toplumsal hayata geri kazandirilmasi, tedavi edilmesi,
egitimi gibi genel konular icin kullaniimaktadir. Defileler moda sektorinin bir cesit gosteri alanidir, izleyicileri ve basin
katilimi ile ayni zamanda 6nemli bir iletisim kanali da olusturmaktadir. Siddet karsiti mesajlarin iletilmesi, mevcut
problemin vurgulanmasi ve 6nlenmesine yonelik ilham yaratiimasi konusunda da etkili bir alan sunmaktadir. Defile
ornekleri bir performans sireci olarak ele alindiginda ise siddet magdurlarina 6zgliven kazandiriimasi, siddet
magdurlarinin 6n plana gikartilmasi ve beraberinde psikolojik bir destek alani yaratilmasina da olanak saglamaktadir.
Kadina yonelik siddetler, okul/dernek projelerinden diinyaca tnli tasarim firmalarina tema olarak genis bir etki alanina
sahip oldugu mevcut 6rnekler ile acikca gozlemlenebilmektedir.

Giysiler, bir marka ya da tasarimciya bagli olmaksizin da bir farkindalik araci olarak sergilenebilmektedir. Siddet
magduru kisilerin, ozellikle kadinlarin, siddet deneyimleri sirasinda giydikleri giysiler ya da temsilleri gesitli sergi
calismalari ile siddet ve giyim iliskisini sorgulamaya davet edebilmektedir. Sergilenen giysiler cogunlukla abartidan
uzak, glnlik parcalardan olusmaktadir ve siddet olayinin anlatildigi paftalar ile sunulmaktadir. Siddetin giyim ile
iliskilendirilerek gerekcelendirilmesi de bu sekilde elestiriimektedir. Bu amac¢ dogrultusunda diinya capinda farkl
isimler ile bircok sergi dizenlenmektedir. Giysiler ve aksesuarlar belirli kategorileri ya da renk iliskileri ile bir gesit
protesto araci olarak da kullanilabilmektedir. Ozellikle gelinliklerin ve kirmizi ayakkabilarin bu dogrultuda &ne ¢ikan
ornekler oldugu soylenebilmektedir. Gelinlikler daha ¢ok hukuki yaptirim cagrilarinda kullanilan bir arag¢ olarak yer
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almaktadir. Kirmizi ayakkabilar ise daha c¢ok siddet magduru &len kadinlari anma, yasanan siddet cinayetlerini
vurgulama ve beraberinde bir farkindalik yaratimina yonelik girisimlerde kullanildigi gértilmektedir.

Tekstil sanati da siddeti ve kadina yonelik siddet olaylarini toplumsal bir problem olarak ele almaktadir. Tekstil sanat
calismalari ve yaratim slregleri genel olarak kadina yonelik siddet olaylarinin duyurulmasi, farkindalik yaratilmasi, birlik
ve dayanisma ortami sunmasl ve siddet magduru kadinlarin travma sonrasi tedavi slreglerinde olumlu katki
saglayabilmesi belirli bashklar altinda toplanabilmektedir. Sloganlarin islendigi/aktarildigi calismalar, soyut ¢calismalarini
ya da yeniden yorumlanan kalturel tekstil Grinleri bu kapsamda karsilasilan érnekleri olusturmaktadir. Hikaye anlatisi
iceren tekstil calismalari ise daha ¢ok yapim strecleri ile siddet magduru kisilere travma sonrasi iyilesme siireglerinde
destek sunmaktadir.

Moda ve tekstil sanati kapsaminda farkindalik galismalari mevcut érnekler ile anlasilabildigi Gzere son yirmi yil icerisinde
aktif olarak varlk gosteren, sosyal sorumluluk ve toplumsal biling yaratimina yonelik olumlu bir gelisme olarak
yorumlanabilmektedir. Bu farkindalik calismalarinin sonuglarinin saptanmasi ise oldukgca zordur. Oncelikli olarak siddet
olaylarinin tim bicimleri ile saptanmasi ve dizeylerinin 6lctlmesi, arastirmaciya bagh olarak farkh acilardan
incelebilmesi ve diger arastirmacilarin verileri ile birlestiginde heterojen bir veri birikimi olusturmasi ile oldukca
karmasliktir. Beraberinde bu saptamalarin lzerinde, bir farkindalik etkisi arastirmak ise neredeyse imkansizdir. Daha
genel siddet arastirmalari dogrultusunda ise farkindalik kampanyalarinin uzun vadede etkili oldugu, gelecek farkindalik
girisimleri destekleyen bir ortam yarattigi, siddet davranisinin sonuglari hakkinda bilgilendirdigi ve dnlenmesine yénelik
bir biling yarattigi 6ngorilebilmektedir. GUnimizde ayrica COVID-19 slrecine bagli olumsuz bir sireg
gozlemlenmektedir. COVID 19, karantina slrecleri 6zellikle aile ici siddet ya da yakin partner siddeti vakalarinda siddet
faili ve kurbanini bir arada tutucu bir etki yaratmis ve siddet sonrasi siireclerini olumsuz etkilemistir. Karantina strecleri
psikolojik ya da duygusal etkileri beraberinde siddet olaylarini daha fazla tetiklemistir. COVID-19 sirecinde siddet
temali defile, sergi gibi faaliyetler sanal ortamda az da olsa devam etmektedir. TUm bu 6rnekler aktif faaliyetleri ve
artis gosteren uygulamalari ile ilerleyen zamanlarda diger farkindalik faaliyetlerine benzer bicimde olumlu sonuglar
yaratabilme potansiyeline sahip oldugu 6ngorilebilmektedir.
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Oz

Lyubov Sergeyevna Popova, Rus avangard sanatin dnemli kadin temsilcilerinden biri olarak o dénemde yaptigi giysi ve
kumas tasarimlari ile hala glinimuz tekstil tasarim dunyasini etkilemektedir. Rusya’da Ekim 1917 de yasanan degisim
sonucunda kurulan yeni devlet dizeninin destekledigi Sovyet modasinin dncilerinden Lyubov Sergeyevna Popova,
tasarimlarini Konstriktivist yaklasimin etkisinde hazirlamistir. Bu tasarimlari ile Rus moda dinyasini derinden
etkilemekle kalmamis, arkadasl Stepanova’yla beraber endustride tekstil tasarimcisi goreviyle ¢alismis bilinen ilk kadin
sanatcilardan biri olarak moda, tekstil ve sanat tarihine adini yazdirmayi basarmistir. Calismada Popova’nin hayati, bir
“sanatci-konstriktor” olarak gelisimi, sanat anlayisi, tasarim dinyasindaki glcli etkileri, gelistirmis oldugu 6zgln
tasarim anlayisi ile Sovyet tasarim, tekstil ve moda dlinyasi Uzerindeki etkileri incelenmistir. Genis bir kaynak taramasi
yapilarak sektorin oncd firmalarinin ginimaz kumas koleksiyonlarinda halen Popova desenlerine yer verdigi
gorilmustdr. Bu makalede Popova’nin sanati ve ilk kez 1923 yilinda tekstil baski fabrikasinda yaptigl glclid kumas
tasarimlari genis bir cercevede incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Lyubov Sergeyevna Popova, Konstriiktivizm, Rus Avangard Sanati, Tekstil Tasarimi

Abstract
Lyubov Sergeyevna Popova, as one of the important female representatives of Russian avant-garde art, still influences

today's textile design world with the clothing and fabric designs she made at that time. Lyubov Sergeyevna Popova, one
of the pioneers of the Soviet fashion, supported by the new state order established as a result of the change in Russia
in October 1917, prepared her designs under the influence of the Constructivist approach. With these designs, she not
only deeply influenced the Russian fashion world but also managed to write her name in the history of fashion, textile,
and art as one of the first known female artists who worked as a textile designer in the industry with her friend
Stepanova. In this study, Popova's life, her development as an "artist-constructor", her understanding of art, her strong
influence in the design world, her original design understanding, and her effects on the Soviet design, textile, and
fashion world were examined. It has been observed that the leading companies of the sector still include Popova
patterns in today's fabric collections by conducting a wide literature review. In this article, Popova's art and the strong
fabric designs she made for the first time in 1923 in the textile printing factory were examined in a wide frame.

Keywords: Lyubov Sergeyevna Popova, Constructivism, Russian Avant-garde Art, Textile Design

1 Bu makale Aytiil Apalak’ a ait Jakarli Dokuma Tasariminda Popova Desenleri baslkli yiiksek lisans tezinden
Uretilmistir.
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Genisletilmis Oz

Konstriktivist sanat¢l Lyubov Sergeyevna Popova, Malevich, Tatlin ve Rodchenko ile birlikte, yirminci ytzyilin ilk
ceyreginde Rus avangardinin en basarili dort sanatgisindan biri olarak tarihte yer edinmistir. Bu sanatgilarin her biri,
figlirasyondan soyut sanata ve sonrasinda saf sanattan faydaci sanata kadar uzanan genis bir skalada eserler
Uretmislerdir. Popova’yi digerlerinden ayiran sey ise, onun modernizmin ve Rus ¢agdaslasmasinin gereksinimleriyle
uyumlu, yeni bir gorsel dil arayisidir. Popova; Malevich’in aksine, sanatin mistik ve manevi yonleriyle ilgilenmemis,
Tatlin’in aksine gercek bir alanda gercek malzemelerle calismamis ve Rodchenko’nun aksine sanatin ve tasarimin teorik
yonuyle ilgilenmemistir (Dabrowski, 1991: 11).

Popova, 35 senelik dmri boyunca Sovyetler Birligi'nde Konstriktivist teorinin olusumundan birligin ideolojisi
dogrultusunda sekillendirilmesi planlanan yeni topluma; akademiden glindelik hayattaki tekstil anlayisina kadar uzanan
genis bir alanda calismalar yapmis ve tekstil-moda dinyasina ¢nemli katkilarda bulunmustur. Popova'nin tekstil
endustrisindeki calismalarinin sanatsal temelleri sadece devrim Oncesindeki sanatsal deneyimleri ile degil, ayni
zamanda iginde bulundugu akademi diinyasiyla birlikte sekillenmistir.

Baski desenleri tasarlayan bir sanat¢l olarak Popova, ginimuzdeki kosullarin benzeri bir endUstriyel Gretimin icinde
yer alan ve “tasarimci” kavramindan bahseden ilk kisilerden biri olmasi acisindan “tekstil ve moda tasarimi” alaninda
son derece degerli bir isim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Devlet Tekstil Baski Fabrikasi’'nda (Emil Tsindel Fabrikasi) calistigi
donemde tasarimcilarin sorumluluk alanlarinin sinirlarini gdézlemlemis ve bir tekstil tasarimci olarak sirecle ilgili
calismalari bir metin yazarak yayimlamistir. Tasarimcinin gizim asamasindan baslayarak Uretimin son noktasina kadar
tlm slreci takip etmesinin, Gretim slreclerine ve tekniklerine hakim olmasinin gerekliligini belirten Popova; bir fabrika
ortaminda tekstil tasarimciligl yapan pek ¢ok tasarimcinin bugtinkd is stirecleriyle uyumlu maddelerini tespit eden ilk
tasarimcilardan biri olmustur.

Tasarlamig oldugu desenler; Fabricut, Dedar ve Kravet gibi sektoriin 6nde gelen dinyaca Unlu firmalar tarafindan
glinimuzde hala kullanilmaya devam etmektedir. Neredeyse yiz yil 6nce Popova tarafindan tasarlanan kumas
desenleri gegen yillarla birlikte o kadar ¢ok kullaniimistir ki kaynagini kaybetme tehlikesi icindedir. Tekstil tasariminda,
ozellikle dosemelik kumas tasarimi ve ev tekstili endlstrisinde daha uzun yillar tasarimcilara esin kaynagi olmaya devam
edecegi anlasilmaktadir. Desenleri 1920’lerden 2020’lere ulasmayi basaran ender tasarimcilardan biri olan Popova
Gzerine yapilmis olan bu calisma, Popova'nin tasarimlarina ve yenilikci ruhuna bir saygi durusu niteligi tasimakta olup
literatUrdeki eksikligi giderme ve tekstil tasarimcilarina ilham olabilme amaciyla yapiimistir.

Extended Abstract
Constructivist artist Lyubov Sergeyevna Popova, along with Malevich, Tatlin and Rodchenko, gained a place in history

as one of the four most successful Russian avant-garde artists in the first quarter of the twentieth century. Each of these
artists produced works on a wide scale ranging from figuration to abstract art and then from pure art to utilitarian art.
What sets Popova apart from the others is her search for a new visual language compatible with the requirements of
modernism and Russian modernization. Popova, Unlike Malevich, she was not interested in the mystical and spiritual
aspects of art, unlike Tatlin, she did not work with real materials in a real space, and unlike Rodchenko, she was not
interested in the theoretical aspect of art and design (Dabrowski, 1991: 11).

Throughout her 35-year life, Popova worked in a wide range of fields ranging from the formation of the Constructivist
theory in the Soviet Union to the new society planned to be shaped in line with the ideology of the union,; from academia
to the concept of textile in daily life and she made important contribution to the textile-fashion world. The artistic
foundations of Popova's work in the textile industry were shaped not only by her artistic experiences before the
revolution but also by the world of academia in which she was involved.
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As an artist who designs print patterns, Popova stands out as an extremely valuable name in the field of "textile and
fashion design" as one of the first persons to be involved in an industrial production similar to today's conditions and to
mention the concept of "designer". While working at the State Textile Printing Factory (Emil Tsindel Factory), she
observed the limits of designers' areas of responsibility and, as a textile designer, wrote a text and published her work
on the process. Stating that the designer must follow the whole process starting from the drawing phase to the end of
the production and have a good command of the production processes and techniques, Popova has been one of the
first designers to identify materials that are compatible with today's business processes of many designers working as
a textile designer in a factory environment.

The patterns she designed are still used today by leading world-renowned companies such as Fabricut, Dedar, and
Kravet. Fabric patterns designed by Popova almost a hundred years ago have been used so much over the past years
that they are in danger of losing their source. It is understood that it will continue to inspire designers in textile design,
especially in the upholstery fabric design and home textile industry for many years to come. This work on Popova, one
of the rare designers whose designs managed to reach from the 1920s to the 2020s, is a homage to the designs and
innovative spirit of Popova, and it has been made to fill the gap in the literature and to inspire textile designers.

1.GIRIS

Fransa’da gerceklesen Fransiz Devrimi, ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi ve Carlik Rusyasi’'ni tarih sahnesinden silen
1917 Ekim Devrimi gibi siyasi ve toplumsal olaylar, pek ¢ok alani oldugu gibi sanat ve kiltur alanini da derinden
etkilemistir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasi, tekstil teknolojisi ve tekstil (retimindeki artisin sebep oldugu
makinelesmis siradanlik sebebiyle, sanatin Uretime dahil edilme cabalari baslamistir. Ekim Devrimi ve Sovyet
ideolojisinin etkisindeki Rus sanat diinyasl, bircok sanat akimini baslatir ve strdirirken, yeni toplumun kilk kiyafetini
sekillendirme gorevi de sanatcilar tarafindan Ustlenilmistir. Donemin Rus avangard sanatgilari arasinda yer alan Lyubov
Sergeyevna Popova Sovyet ideolojisini yansitan kumas ve giysi tasarimlariyla bu gorevi en etkili sekilde yerine
getirmistir.

Sovyet rejimi, diinya goruslerine paralel olarak, sanatgilarin da destegiyle kurmaya galistiklari yeni toplum dizeninde,
siniflari ve ayrimlari ortadan kaldirma idealini giiderken kitlesel bir birliktelik ve bltunlik yaratmayr amaglamistir.
Buradan hareketle, Sovyetler’in ilk donem moda anlayisini sekillendiren olaylar arasinda kitlesel bir giyim bicimi
tasarlama ideali de bulunmaktadir. Popova gibi donemin énemli sanatcilari, sanat, moda, siyaset gibi farkli alanlari bir
araya getirerek zorlu calisma kosullari ile gindelik yasamin gerekliliklerini gbz 6nlne alarak bir Sovyet modasi

olusturmaya calismistir. “Kostimun kimin icin, hangi malzemelerden ve hangi amac icin tasarlandigl” sloganinin hakim
oldugu bu yillarda, endistriyel tGretimin de fikirsel olarak temelleri atiimistir (Gergek, 2006: 105).

Popova, Sovyet Devrimi’nin ideolojisi ile paralel olarak tasarimlarini her kesimden insana gére yapmaya ¢alismis ve yeni
Rus modasinin ve glindelik stilinin olusmasi icin blylk caba gostermistir. Bu baglamda Sovyet ideolojisini yansitan
askeri ve sivil giyim tarzini olusturma slrecinde yarattigl tekstil tasarimlari tarihsel bir 6neme sahiptir. ClinkU calistigl
tekstil baski fabrikasinda bir yil gibi kisa bir strede tasarladigi kumas desenleri llke capinda Rus kadinlari tarafindan
kullanilir olmus ve gliniimuze kadar gelmistir. Rusya’da Konstriktivizm akimina blyuk katkilar saglayan Popova, akimin
ideolojik yonlinden sanatin yorumlanis bicimlerine ve kullanilacak malzemelere kadar her asamada yer almistir.
Popova, giysiyi Konstriktivist bir heykel formu olarak degerlendirmistir. Bu anlayisa gére; insanin Gzerine giymis oldugu
elbise ya da ceket “uzamsal bir form” islevi gorirken, dokuma eylemi heykelsi formu glclendirmek icin kullaniimistir.
Popova’nin heykel gibi yaklastigi giysi tasarimlarinda, kadin bedenini dar bir bel ve genis kalga formuyla vurguladigi
dikkati cekmektedir. Tasarlamis oldugu giysilerde yaka, manset ve kemer gibi detaylari baskili kumaslar Gzerinde
kullanmis ve bu haliyle onlari, sade kumaslardan ¢ok daha dikkat cekici bir sekle sokmayi basarmistir (Kavakli, 2006:
98).
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Popova’nin tasarimlarinin gesitliligi ve kullandigi farkli boyutlardaki motifler, kirsal kesimde ve is¢i bolgelerinde ikamet
eden yasamin her kesiminden Sovyet kadinlarina uyacak kumaslar olusturmak istediginin kanitidir. Tekstil desenlerini
tasarlarken Popova, Konstriktivizmin kentsel ve teknolojik vurgusundan ve kendi resimlerinin soyut veya nesnesiz
dilinden gicla bir sekilde etkilenmistir.

Sanat kariyeri boyunca Popova bircok avangard sanatgi gibi sanatin farkli yéntem ve akimlarindan faydalanmis ancak
kendine has vizyonunun c¢ogu resim sanatina dayanmistir. Popova, Rusya’da konstriktivizmin bir kavram olarak
sekillenmesinde ve ideallerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu baglamda Dabrowski’ye (1991: 11) gore,
Popova’nin eserlerinde konstriktivizmin dontstmlerini gérmek miumkundir ve eserleri Konstriktivist akimin en iyi
temsillerindendir. islevsellige énem veren bir yaklasimi savunan konstriiktivizm icin esas olan “sanatsal disavurum
yerine zihinsel tasarim sureclerini ifade eden ‘konstriiksiyon” dur” (Antmen, 2018: 103). Modernligin simgesi olarak
gorulen bu yaklasimla sanatgcilar resim, heykel gibi sanat tretimlerini geckin ve anlamsiz bulmus, bunun yerine o giinin
imkanlari 6lctsinde “Uretilen g boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel bicimsel 6gelere indirgenmis geometrik
bir sadelik tasimaya baslamis ve donemin teknolojisinin el verdigi 6lctide endustriyel malzemelerle gerceklestirilmistir”
(Antmen, 2018: 104). Genel olarak “Konstriktivizm hem Uretimdir hem sanattir, sanat ve Uretim slreclerinin tam
anlamiyla birbirlerine kaynamasidir” (Artun, 2019: 80).

Konstriktivizmin dayanagi olan basit geometrik formlar Popova’nin resimlerinin ve tekstil tasarimlarinin temel dilini
ortaya koymaktadir. Boylece toplum icin daha kolektif bir karakter amaglanmistir. Seri tGretime uygun olarak tekstil
baski slrecinde desenlerin tekrar etmesi zorunlulugu Popova'yl tasarimlarinda resimlerinden cok daha duzenli
kullanilan geometrik formlara yoneltmistir. Genellikle daire, tGcgen ve dikdortgenin, tek basina veya ic ice birlikte
kombinasyonlarindan olusan dizenlemeler yapmistir (Lodder, 2010).

Popova’nin bu tlr formlarinin kaynagi olarak, Konstriktivizmin yaninda “farkli baglklara sahip olsalar da temel
tavirlarinda hemfikir olan, sanatta gergekligi tamamen reddeden ve saf bicimin sanatini kurmaya girisen hareketlerden”
(Read, 2020: 261) Kibizm veya Stiprematizm de gosterilebilir. Bu resimsel deneysel ¢calismalar kumas tasarimlarinda
geometrik formun kullanimi icin kuskusuz estetik bir temel saglarken, bu formlarin kullanimi dénemin ideolojik
dislncesinden daha fazla 6nem kazanmistir. Bu donemde geometri, makine ile iliskilendirilmistir ve makine,
sanayilesmis isci sinifinin, Sovyet devletinin yeni ustalarinin temel karakterini yansitmistir. Geometrik form ayrica, daha
mekanize, kisisel olmayan bir sekil duygusunun ve daha enddistriyel bir duyarhligin lehine bireysel dokunus duygusunu
ve bireysel sezgi- duygu ile iliskilendirmeleri ortadan kaldirmistir. Boylece bireysel kazang degil toplum i¢in ¢alisma ve
toplum igin kazanma duygusu ile bireysel begenileri yok ederek toplumun ihtiyaglarini gideren tasarim ve Uretim
yontemleri olusturulmustur.

1924 yilinda yazar ve teorisyen Osip Brik, konstriktivist tekstil tasarimiyla ilgili fikir ve amaclarini Avangard dergisi
Lef (Sanatlarin Sol Cephesi) adli makalesinde soyle yazmistir:

“Pamuklu baski, bir resim kadar sanatsal kalttrin bir Grantdir ve aralarinda bir ayrim gizgisi ¢izmenin temeli yoktur.
Dahasi, resim sanatinin zamanla 6ldugu dustncesi, kapitalist sistemin bigimleri ve kilturel ideolojisi ile ayriimaz bir
sekilde baglantilidir ve tekstil tasarimi ve baskisi oldukga ylksek bir sanatsal ¢alismanin Grint olarak yaratici kayginin
odagi haline gelmistir” (Lodder, 2010).

Popova’nin 6limd, tekstil alanindaki Konstriktivist anlayisi ciddi bicimde etkilemis ve onun ardindan akimin etkisi git
gide azalmistir. Onun tasarimlari, kendi zamanindaki diger tasarimlar ile kiyaslandiginda son derece dinamik bir
gbérinim arz etmistir. Tasarimlarindaki renklerin gérece azhig ve grafik kullanimi, déneminin genel estetik ve moda
anlayisl icin oldukga yenilikgi ve alisiimisin disinda olmustur. Uygulamis oldugu tekstil baskiciligl, yalnizca Sovyet tekstil
tarihi agisindan degil, evrensel tekstil ve desen tarihi agisindan da énem tasimaktadir (Yildirim, L. & Sakalauskaite, J.,
2011: 38).

2. BiR “SANATCI-KONSTRUKTOR” OLARAK LYUBOV SERGEYEVNA POPOVA

1889 senesinde Moskova/Rusya yakinlarindaki Ivanovskoe’de dinyaya gelen Popova, glzel sanatlar, kiltiri
destekleyen varlikli bir tekstil tliccari olan ailesinin de katkisiyla cagdas sanat ile cok erken yasta tanismistir. Popova,
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ailesinin onu dogru yonlendirmesi ile 11 yasinda sanat dersleri almaya baslamis, 13 yasina geldiginde ailesi ile
Moskova'ya tasinarak A. S. Alfierov Okulu'nda iki yil boyunca edebiyat egitimi gérmustur. Bir yandan sanat ¢alismalarina
devam eden Popova 18 vyasina geldiginde, empresyonist ressam Stanislav Zhukovski'nin Moskova'daki 6zel
stiidyosunda calisma firsati bulmustur. Ertesi sene, Konstantin Yuon ve lvan O. Dudin'in ¢zel egitim stidyosuna girmis
ve burada Alexander Vesnin, Liumila Prudkovskaya ve Vera Mukhina gibi isimlerle tanismistir (Railing, tarihsiz: 2).

Kuskusuz, her sanatcl gibi Popova’nin sanati da yapmis oldugu gezilerden ve gittigi bolgelerdeki yeni tanistig
insanlardan etkilenmis, ilham almistir. Erken yaslardaki seyahatleri, onun sanatinin sekillenmesindeki en 6nemli
etkenlerden biri olmustur. Ornegin; Popova’nin 1909-1911 vyillari arasinda italya’ya yapmis oldugu seyahatler onu
erken donem Ronesans sanatgilarinin eserleriile bulusturmus, antik Rus kentlerine yapmis oldugu geziler sayesinde de
“ikon resim (icon painting)” ile tanismis, “sembolist” ¢zelliklere sahip olan dini resimlere ilgi duymasini saglamistir.
Sonrasinda Paris’ te gecirmis oldugu birka¢ ay Fransa’daki kibizm akimi hakkinda daha ayrintili bilgi ve deneyim
kazanmistir. Ayni zamanda bu vyillar, tim tartismalara ragmen kibizme olan ilginin Rus sanatgilari arasinda zirveye
¢iktigl yillardir (Lodder, 2010). Tam bu yolculuklar, Popova’nin form ve renk algisi agisindan vizyonunu genisletmekle
kalmamis, ayni zamanda onun, cok daha 6zgiir ve bagimsiz bir stil gelistirmeye olan farkindaligini ve istegini arttirmistir.

Pek ¢ok galismada Ekim Devrimi’nin gerceklestigi tarih olan 1917 yili, Popova’nin kariyerinin bir dénim noktasi olarak
belirtilse de Popova, kendi yazilarinda 1913 senesini galismalarinin olgunlastigl ve bagimsizlastigl yil olarak ifade
etmistir. Gercekten de 1908-1912 seneleri arasinda yapmis oldugu manzara, agag ve insan gibi figlrler iceren eserleri
incelendiginde, 1913 yilina kadar ki sanat anlayisinin empresyonizm ve Cezanne etkisinde ve donemindeki birgok Rus
sanatci tarafindan da yaygin olarak tercih edilen bir anlayisin yansimasi oldugu gorulebilmektedir (Lodder, 2010).

Goérintd 1. Lyubov Sergeyevna Popova (1920) (Dabrowski 1991: i¢ kapak)

Birinci Dinya Savasi’'nin baslamasiyla birlikte Moskova’ya donen Popova, Tatlin’in stiidyosunda ni modeller Gizerinde
calismasinin yani sira glindelik yasami ve mizik enstrimanlarini da resmetmistir. Ardindan, Moskova’daki aile evinde
haftalik sanat sohbetleri dizenlemistir.

1918 yilinda eski Rus mimarisinde uzmanlasmis bir sanat tarihgisi olan Boris Nikolaevich von Eding (1890-1919) ile
evlenen Popova, bu tarihten 1922 yilina kadarki bazi eser ve mektuplarinda “Liubov von Eding” ya da “L. Popova-Eding”
imzasini tercih etmistir. Evlendigi 1918 yilinin Kasim ayinda ise bir oglan cocugu diinyaya getirmistir. Oglunun dogumu
ve 1919 yilinda esinin tifls hastaligl sebebi ile vefat etmesi onun sanat Uretkenligini oldukca azaltmistir. Bu sirecte,
Popova da tifUs ve tifo atesi gibi ciddi hastaliklar gecirmis ve bu hastaliklar geriye kalici bir kalp rahatsizligi birakmistir.
iyilesmesinin ardindan cocugu ile Moskova'ya geri dénen Popova, Moskova Sanat Kiltiirii Mizesi Satin Alma
Komitesi’'ne yirmi civari eser kazandirmis ve eserleri pek cok muzeye gonderilmistir. Bu basariya ragmen, 1920
senesinin, yasadigl aci deneyimler sebebiyle Popova’nin sanat kariyeri agisindan oldukca sonik gectigini soylemek
mUumkundur (Lodder, 2010).

151



1920 Mayis’inda Moskova Sanatsal Kaltlr EnstitisG’nin (Inkhouk) kurulmasi tzerine Popova’da bu enstitiye Uye
olarak katilmis, Yliksek Devlet Sanat ve Teknik Calistaylari (VKHUTEMAS) blnyesinde egitmenlik yapmaya devam etmis
ve Alexander Vesnin ile Color Discipline adli renk stidyosunu paylagmistir. Ertesi sene, Devlet Yiksek Tiyatro
Atolyeleri'nde (VVYTM) “Materyal Tasarim Unsurlarinin Analizi” baslkli dersi vermeye baslamistir ve ayni dénem
icerisinde Alexander Vesnin ile birlikte, kitlesel bir gosteri niteligindeki “Miicadele ve Zafer” adli tiyatro oyununun sahne
maketlerini tasarlamistir. Rodchenko ve ekibine dahil olarak, sovale resim ve sanatin tGretime gecmesi amaciyla INKHUK
bildirisini imzalayan Popova, bu girisiminin ardindan tiyatro, kitap ve poster tasarimi ile kumas ve giyim tasarimi igin
tasarim calismalarina baslamis, ayrica 1923 ve 1924 senelerinde az sayida da olsa resim yapmaya devam etmistir.
Popova; Vesnin, Rodchenko ve Lavinsky ile Subat 1923’te, tiyatro dekor tasarimlari Uzerine ¢alismak amaciyla
VKHUTEMAS taki Vakif Bolim{d’nden ayrilmis ve kostim, reklam ve tasarim 6gretmek icin Gretim bolimane girmistir.
Ayniyilicerisinde Varvara Stepanova ile ilk Devlet Tekstil Baski Fabrikasi (Emil Tsindel Fabrikasi) icin kumaslar tasarlamig
ve moda tasarimlari yapmislardir. Oyle ki Popova’nin stiidyosunda yiiziin (izerinde tekstil tasarimi ve birkag diizine
kiyafet tasarimi bulunmustur. Sanat ve endustri birlikteligini ustaca yorumlamis olan Popova, Tatlin’le birlikte fikirlerini
basit geometrik formlarla aktarmis, tekstil desenlerinden yemek esyalarina kadar (Goruntld 2) glnlik yasamda
kullanilabilecek urinlere dondstirmuslerdir (Penev, 2019: 34). Toplum vyarari ve Sovyet ideolojisini o kadar
benimsemistir ki bu amagla sanatsal yetenegini Uretime adamistir. Verimli sanat gecmisi, iyi 6zimsedigi idealleri ile
Urettigi tasarimlar tim Ulkeye yayilmistir. Bu konuda “Popova, higbir sanatsal basarinin ona, tasarladig desenlerin
koylller ve isgiler tarafindan satin alinmasinin verdigi gibi derin bir tatmin duygusu vermedigini séylemistir. Gercekten
de gectigimiz baharda tim Moskova, Popova'nin kendisi gibi hareketli, canli, glicli tasarimlarini bilmeden giyiyordu”
diye yazarak 6lumiinden birkac giin 6nce Ivan Aksionov Popova’nin basarisini aktarmistir (Sarabianov & Adaskina, 1990:
282). Popova, 22 Mayis 1924 tarihinde kizil humma hastaligi sebebiyle vefat eden bes yasindaki oglundan ¢ giin sonra,
25 Mayis 1924’te, henliz 35 yasinda iken ayni hastaliktan hayatini kaybetmistir.

Kendisiyle ilgili yapilan galismalarin pek ¢ogunda rastlanilan “Sanatgi-Konstriktér” ifadesi, Popova’nin 8liminin
ardindan Aralik 1924’te Moskova’da aglilan bir serginin katalogunda ¢agdas sanatci arkadaslari tarafindan Popova’ya
atfedilen bir terimdir. Popova, bi¢cim problemiyle ilgilendigi Kibist donemin ardindan hareket ve renk problemleriyle
ilgilendigi Futlrist doneme gecis yapmistir. Nesnelerin parcalarini soyutlama prensibi nesnenin kendisini de
kapsamistir. Boylece temsilin yerini bicim ile cizginin insasi (Post-Kiibizm) ve renk (Suprematizm) almistir (Dabrowski,
1991: 11). 1917'de Popova’nin devrimci egilimleri 6n plana ¢ikmis ve 1921-24 yillari arasinda kariyerinin en verimli
dénemini yasamistir. Ozellikle bu dénemde sanatin toplum yararina kullanilma yéntemleri Gzerine disinmis ve
kendini gelistirmistir. Bu oncd fikirleri ve uygulamalari onun Sanatgi-Konstriktor olarak anilmasini saglamistir.

2.1 Resimden Faydaci Sanata

Lybov Popova icinde bulundugu siyasi kosullar ve yaratilmaya calisilan devlet politikalari ile halka faydasi olan sanatsal
faaliyetler Uzerine duslncelerini bazi bildiri ve yazilarla aktarmaya calismistir. Sanatin temel ilkelerinin faydaci sanat
alaninda nasil diizenlenmesi gerektigini, 1920 yilinda &zel bir koleksiyonda bulunan ve ‘Yeniden Orgiitlenmeye Dair
(€.1920) bashklh tamamlanmamis manifestosunun sonunda dile getirmistir. “(Bigim + renk + doku + ritim + malzeme +
vesaire) x Ideoloji (diizenleme ihtiyacl) = Sanatimiz” (Popova, 2011:208) diyerek ashinda tasarim kriterlerini
tanimlamaya c¢alismistir. Bu dusincelerini gelistirmeye devam eden Popova, Mart 1921'de Moskova'da kurulan
Konstriktivist Calisma Grubu’na katilmasa da yaptigi aciklamalarda, konstriktivizm akimini benimsedigini acikca ortaya
koymustur. 1921'in sonlarina dogru soyle yazmistir: 'Yeni amacimiz ¢agdas endustriyel Gretim gibi maddi ¢evrenin
organizasyonudur ve tim aktif sanatsal yaraticilik bu alana yonlendirilmelidir.' 21 Aralik 1921 tarihli bir metinde bu
fikirleri daha da detaylandirmistir:

“Insanligin girdigi dénem endistriyel gelisme dénemidir. Bu nedenle sanatsal faaliyetler giinlik yasamin maddi
unsurlarinin tasarimina, yani endustriyel Gretime uyarlanmahdir.

Sanatsal yaraticiligin katilmasi gereken yeni endustriyel Gretim modeli, nesneye geleneksel estetik yaklasimindan
tamamen farkli olacaktir. Ciinkl 6ncelikle dikkat edilmesi gereken, nesnenin sanatsal uygulamasi (uygulamali sanat)
degil, en faydaci nesneyi yaratma ilkelerine uygun olarak, sanatin yeniden diizenlenmesidir.

Farkli glzel sanat turlerinden herhangi biri (resim, gizim, gravir, heykel vb.) Yalnizca bunlari yaparlarsa bir amaci
koruyabilirler;

1. Temel yeni formlar arayisimizda laboratuvar asamasi olarak kalmak

2. Cizimler, hentiz gerceklestiriimemis faydaci ve endustriyel olarak Gretilmis nesneler igin destekleyici proje ve sema
olarak hizmet etmek.”
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Bu fikirler, Aleksandr Rodchenko ve Varvara Stepanova gibi sanatcilarin da kabul ettigi ve teorisyen Aleksei Gan
tarafindan yazilmis olan Konstriktivist Calisma Grubu’nun programinda ifade edilenlerle 6zdestir. Popova
metninde kelime olarak konstruktivizmi kullanmamistir fakat konstriktivistler gibi, sanatsal becerilerini seri Gretim
icin yararli nesnelerin tasariminda kullanmaya istekli oldugunu agikca ortaya koymaktadir (Lodder, 2010).

Popova’'nin tekstil tasarimi alaninda ¢alismasi bu fikirleri neticesinde bir tesadif degildir. Yeni Rusya’nin ideolojisinin
pekistiriimesi ve halk tarafindan benimsenmesi icin glnlik hayatin giyim stilleri Gzerinde bir degisiklige gidilmesi
gerekmistir. Tekstil Gretimi Carlik Rusyasi’nin en gelismis ve en 6nemli endUstrilerinden biri olmustur. 1913'te yarim
milyondan fazla isci calistiran 873 fabrika varken yasanan i¢ savas sirasinda (1918-20) Uretkenlik blyuk 6lctde
azalmig ve 1919'da ciddi bir kumas kithgi yasanmistir. 1923'e gelindiginde endUstri toparlanmaya baslamis ancak
devrim dncesi donemde ¢ogu desenin kaynagl olan Paris'le olan baglantilarin bozulmasi nedeniyle Rus sanatgilara
onemli derecede ihtiya¢ duyulmustur. Mart 1923'te, elestirmen ve teorisyen Boris Arvatov, Moskova Inkhuk'ta
(Sanatsal Kdltur Enstitdsu- Institut khudozhestvennoi kul'tury) tekstil endUstrisindeki kosullari tartisan bir bildiri
yayinlamistir. Tekstil Gretiminin eksik yonl olan iyi tasarimlara ihtiyaci vurgulamis ve sanatcilarin fabrikalarin
calismalarina aktif olarak katilmalari igin tesvik edilmesi gerektigini yazmistir. Haziran 1923'te, Moskova'daki ilk
Devlet Tekstil Baski Fabrikasi’nin (eski adiyla Emil Tsindel'in fabrikasi) mudira Pravda adl ginlik gazetede
sanatgilari fabrikasinda g¢alismaya davet eden agik bir mektup yayinlamistir. Boyle bir davet dzellikle konstriktivist
sanatgllar igin dnemli bir firsattir. Davet, gercek bir sanayi kurulusu ve gergek seri Uretime dahil olmak igin nadir,
somut bir firsattir. Bununla birlikte Popova ve Stepanova, gérevin uygulamali bir sanat ve tretim alani olmasindan
dolayi sektorde karsilasilabilecek sorunlarin farkindalardi. Bu gizli tehlikeye karsi koymak, sanatcinin fabrikadaki
rolinin kati bir sekilde belirlenmesi ve kendi konumlarini acgikliga kavusturmak icin, iki kadin sanatci, fabrika
yonetimine bir not géndermis Uretim ve pazarlama streclerinin tamamina ve teknik yonlerine dahil olma isteklerini
su sekilde dile getirmislerdir (Lodder, 2010);

. ise alinacak kisilerden tasarimlarin kabul edilmesine, tretim planlarinin onaylanmasindan Uretimin gerceklesmesine ve
pazarlanmasina kadar tretimin her asamasinda yer almanin,

. Renklendirme asamasinda karar verici konumunda bulunabilmek igin kimya laboratuvarinda gézlemci olmanin,

. Kendi talep ve gorisleri dogrultusunda gergeklesecek olan tasarimlari Urettirebilmenin,

. Moda evleri, moda dergileri ve dikis atolyeleri ile iletisim icinde olmanin,

. Basiliilanlar ile reklam galismalari yapilmasinin ve magaza vitrinlerinin Grtinlere gore estetik bicimde dizenlemesinin 6nemi
vurgulanmistir (Adaskina, 1987: 144-159).

Bu taleplerin fabrika yonetimi tarafindan ciddi bir sekilde ele alinip alinmadigina dair bir kanit bulunmamaktadir.
Popova ve Stepanova'nin fabrikada calismaya basladigl kesin tarih bilinmemekle birlikte, 1923 sonbahari olarak
tahmin edilmektedir. Popova’nin ¢ok sayida tasariminin olmasi sanat¢inin daha éncesinde baski calismalari yapmis
olabilme fikrini disindurmektedir. 1917 yilinda Ukraynali kdyli nakisgilar icin geometrik motifli tasarimlar yaptigi
bilinmektedir.

\

¥

Gorlint 2. Bardak ve tabak taslagl (Popova, 1921) (Komapos, 2014: 41)
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Popova’nin tasarimlarina bakildiginda; manifestosunda belirttigi gibi bicim, renk, doku ve ritmin 6n planda oldugu
parlak, canli ve ritmik desenlerin geometrik formlar ile olan gesitli kombinasyonlari dikkat cekmektedir. Esas olarak
onun ¢alisma yéntemi ve motivasyonu, tekstil tasariminin klasik giyim tasarimi ilkeleri ile 6rtismesi ve tasarimlarin,
onu giyecek olan “siradan” insanlarin gindelik ihtiyaclarini yansitabilecek, islevsel nitelikte olmalari gerekliligine olan
inanci ile baglantilidir. Popova’nin renk kombinasyonlarinin dikkat ceken carpiciligi ve onun, geometrik formlari
kullanma konusundaki yetenegi, tasarimlarini dénemindeki diger pek ¢ok tekstil tasariminin éniine gegirmis ve estetik
degerini artirmistir (Gorinta 5-6-7).

Popova’nin 1922 senesinde, dilimize Bagdislayici Aldatilan olarak cevrilen bir tiyatro oyunu icin tasarladigi kostimler;
aktorler icin Uniforma ve isciler icin tek tip kiyafet biciminde tasarlanmistir (Gorlintu 3-4). Bu tek tiplestirme cabasi,
ayni zamanda, yeni Sovyet diizeni icin de bir propaganda araci olarak islev gérmistiir. Ote yandan, bu tiyatro
oyunlarinda yapmis oldugu hareketli sahne tasarimlari, oyuncunun sahnede daha genis bir alana sahip olmasini
saglamis ve seyircinin oyuna olan ilgisinin artmasina yardimci olmustur (Kavakli, 2006: 94).

= > = HATHEGD ).
Gorantd 3. Tiyatro aktorleri igin tulum tasarimlari GOrintd 4. Tiyatro aktorleri igin tulum tasarimlari (Popova,
(Popova, 1921) (34,29 x 24,45 cm) (Dabrowski, 1921) (32,70 x 23,81 cm; Guaj, Hindistan murekkep ve
1991: 104) kagit tzerinde kagit kolaj) (Dabrowski, 1991: 104)
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Gorintd 5. Kadin elbisesi (Popova, 1923-1924) Gorlintl 6. Kadin elbisesi (Popova, 1923-1924)
https://wrapcollection.com/review/novelty/linuschka-russian- https://www.grad-london.com/blog/from-canvas-
avant-qarde/ to-fabric-liubov-popova-and-sonia-delaunay/
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GOorinti 7. Kadin elbisesi, (Popova, 1923) (Komapos, 2014: 17-19-21)

Tipki diger Konstruktivist sanatgilarda oldugu gibi Popova da tasarimlarini genis isgi kitlelerine yonelik olarak yapilan
seri Uretimi goz énilne alarak gerceklestirmistir. Bu baglamda Popova, kapitalist dinyanin sirekli degisen modasi ile
tiketime tesvik eden yapisini ters cevirerek daima ayni ve tek tip kalan bir giyim endustrisi fikrini savunmustur. Ne var
ki 1930’lu yillardan sonra Sovyetler ‘in kacinilmaz bicimde diger Ulkeler ile kurmus oldugu iliskiler, tabanda da degisime
ve yenilige dair bir beklenti dogurmus ve insanlar, ortama ve zamana gore giyinebilme taleplerini dile getirmeye
baslamislardir (Oziidogru, 2011: 234).

2.2 Faydaci Sanat Uretim Alani Olarak Tekstil Tasarimi

Popova, diinya gorlsU sebebiyle icinde bulundugu donemin kosullarina paralel olarak sanat becerilerini sadece sanat
eseri Uretmek icin degil seri GUretimde kullanilacak glnltk, faydali nesneler Gretmek icin kullanmistir. Devrimin tekstil
stilinin modaya yonelik degil, islevsel ve endlstri ¢aginin dinamizmini dogru bicimde yansitacak nitelikte olmasi
gerektigini savunmustur (Kavakli, 2006: 92). Amaglanan bu dénusimin bir baska belirgin dzelligi ise tekstil
tasarimlarinin desenleridir. Popova ve Stepanova gibi tasarimcilar, yeni tekstil bigcimlerinin burjuvazi degerlerinden ve
burjuvaziyi animsatacak simgelerden arindirilmasi gerektigine inanmiglardir. Dolayisiyla Popova kendi tasarimlarinda,
o gline dek Carlik Rusyasi’nin tekstil gelenegine ait olan cicek motifli baskilari reddetmis ve enddistri caginin dinamizmini
simgeleyen dikdortgen, kare, (icgen gibi geometrik ve mekanik desenler kullanmistir (Kavakl, 2006: 93). Calismalarinda
kullandig cizgi, Ucgen, kare, daire gibi en temel tasarim elemanlariyla kusursuz yizey dizenlemeleri hazirlamis,
desenlerini basilacagi icin sonsuz tekrar halinde raportlamistir. Desen raportlamadaki en biyuk sikintilardan olan iz
yapma ya da ylzey denge dagilim problemlerini Popova tasarimlarinda en iyi sekilde ¢cozmustur.

Bitki, cicek ve benzeri geleneksel motiflerin yerine geometrik ve mekanik gizgileri koyan ve gizginin sanatsal yonine
yogun vurgu yapan Popova’nin tekstil tasarimi anlayisini, “ritmik dizenlemeler, belirgin geometrik sekiller ve parlak

renkler” (Renitent, tarihsiz) olarak 6zetlemek mimkindur.

Estetik olarak stilize etmis oldugu “orak-cekic” semboli Popova sanatinin donemin politikasiyla ic ice gecmisligin en
belirgin 6rneklerinden sayilabilir (Goranti 8).
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Goranti 8. Orak-gekic tekstil tasarimi (Popova, 1923-4) (Kagit Gzerine guaj; 11,5 x 9,2 cm) (Lodder, 2010)

Onun tasarimlarinin ve resimlerinin karakteristik 6zellikleri; i¢ ice gegmis daireler, geometrik sekil ve gizgiler ile bunlarin
dinamik yapilaridir. Kimi ¢alismalarinda formlar, tablonun kenarlarindan ¢ikiyormus hissi verecek sekilde tasarlanmis
ve kontrast renkler ile perspektif giiclendirilmistir. “Geometrik yapi icinde optik etkilerin kullanilmasi” (Lodder, 2010),
Popova’nin ¢calismalarindaki dinamizmin en 6nemli 6gelerindendir (Gorinti 9-18).

I T e —
Gorlintl 9. Desenli kumas tasarimi GOruntd 10. Desenli kumasg tasarimi
(Popova, 1923) (Komapos, 2014: 1) (Popova, 1923) (Komapos,2014: 9)
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VN = 4
Gorintd 11. Desenli kumas tasarimi (Popova, 1923) Gorintd 12. Desenli kumas tasarimi (Popova, 1923)
(Komapos, 2014: 3) (Komapos, 2014: 5)
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GOriintd 13. Daire iginde kirmizi Gggen ile tekstil tasarimi Gorantl 14. Tekstil tasarimi (Popova, 1924)
(Popova, 1923-4) (38,42 x 37,14 cm; Guaj ve kagit (23,4 x 19,1 cm; Kagit Gzerinde kalem ve murekkep)
Gzerinde renkli kagit kolaj) (Dabrowski, 1991: 111) (Lodder, 2010)

GOruntd 15. Tekstil tasarimi (Popova, 1923-24) Gorintl 16. Kumas igin eskiz (Popova, 1923-1924)
(27,94 x 34,92 cm; Kagit Gzerinde guaj ve kalem) https.//www.elledecoration.ru/news/events/lyubov-popova-id6834953/
(Dabrowski, 1991: 110)

157



Optik etki yaratabilmek igin “mantiksal olarak ayni yonde ilerleyen tim dikey cizgiler, cemberler arasinda beyazdan
renkli olan seritlere dogru yer degistirmis, kumasin dokuma ve 6rglsiinden kaynaklanan bir etki ile ritim kazanarak
hareket etkisi saglanmistir.” Popova; krem, mavi ve siyahi bir arada kullanarak 6zglin tarzini ortaya koyarken, kirmizi ve
pembe gibi renkleriyan yana kullanmaktan kaginmis ve kontrast renkler yoluyla dinamik bir etki yaratmayi amaclamistir
(Vargi, 2009).

Tekstil tasarimlari genellikle iki renklidir. Genellikle baskisiz kumasin rengi olan beyazin Gzerine siyahla birlikte sadece
bir renk kullanmistir. Popova tasarimlarinda kullandig renk sayisini sinirlandirarak, endustriyel ve finansal bir kriter
olarak Konstriktivistlerin ekonomi ile ilgili endiselerine paralel dislince bigimiyle baski slrecini basitlestirmis ve
bdylece Uretim maliyetini de azaltmistir.

@

GOrunt 17. Tekstil tasarimi (Popova, 1923-4) (35,3 x 24,2 cm) GOrinti 18. Tekstil tasarimi (Popova, 1923-4) (38,8 x 25,2 cm)
https.//tatlin.ru/shop/tekstil_avangarda_risunki_dlya_tkani  https://tatlin.ru/shop/tekstil_avangarda_risunki_dlya_tkani

Dolayisiyla Popova, Konstriktivizm’in kendine has dzellikleri olan asimetrik ve geometrik bigimleri ve endUstriyel gagin
ritmik, hareketli ve dinamik yapisini tekstil tasarimlarina basarili bicimde yansitan ¢alismalari hayata gegirmis ve
kendine has yeni bir gorsel Gslup ortaya koymustur.

2.3 Giiniimiiz Dokuma Tasariminda Popova Desenleri

GUnumUz kumaslarinda tasarimlarini ve etkisini hala gérdtigtimuz Popova’nin 1923 yilinda séyledigi gibi, tasarimcinin
Uretimden renklendirme sergileme ve pazarlama asamalarinin icinde aktif olarak yer almasi gerekliligi glincel tasarimci
kimligiyle drtiismektedir. Tasarim bir bitindir. lyi tasarimci cizimi yapilmis bir deseni dogru ipliklerle uygun dokularla
Grlne donustirmeli, varyantlarini disinmeli, kumasin satilacagl pazara uygun desenleri secmeli, misteriye yenilikgci
fikirler sunmalidir.

Her koleksiyonun olmazsa olmazi geometrik desenler kumasin kalitesini belirleyen (iplik, siklk, 6rgi, doku, gramaj,
bitim islemleri gibi) parametrelerle tasarlanmakta ya da eskiden yapilmis olan tasarimlar yeniden yorumlanmaktadir.
Bir desenin glinimuzde halen kullaniliyor olmasi; tasarim ilkelerine gore dogru dizenlenmis oldugunu ve tasarimin
basarisini gdstermektedir.

Popova’nin 1920'lerde giysilik kumaslar i¢in tasarladigi baski desenlerine giysilik kumaslardan esarp tasarimlarina hali
ve perde desenlerinden dosemelik kumaslara kadar pek cok Griin grubunda rastlamak mimkindur. Asagida Fabricut,
Kravet, Robert Allen, Dedar ve benzeri gibi sektdriin 6ncl dinyaca Unlu firmalari tarafindan halen satista olan 2019-
2020 jakarhh dosemelik kumas koleksiyonlari incelenmistir. Popova tarafindan Uretime hazir halde raportlanmis
desenlerin glinimuzde pek ¢ok firma tarafindan tekrar tekrar yorumlanmasi sanatcinin essiz tasarim becerisini ortaya
koymaktadir. Bu bakis acisiyla asagida Popova’ya ait 6zglin on adet kumas tasarimi ve glinimuz kumas firmalarinin bu
tasarimlardan Gretmis olduklari ic mekan jakarli dokuma kumas 6rnekleri yer almaktadir.
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1923 yilina ait Popova tasarimi kumas ornegi (Gorintlu 19) Fabricut firmasi tarafindan jakarli dokuma kumas
koleksiyonunda aktif olarak satisa sunulmaktadir (Gériintii 20). Popova’nin iki renkli orijinal baski deseni, iki farkli renk
ve kalinlikta iplik kullanilarak rélyef etkisi yaratilmistir. Bu tasarimi neredeyse her firmanin koleksiyonlarinda farkh
kalitelerde ve boyutlarda gormek mumkunddar. Yillardir en cok yorumlanan tasarimlardan birisidir.

Gériinti 19. Baskill kumas drnegi Goriinti 20. Fabricut firmasinin koleksiyonundan (%54

(Popova, 1923) (Lodder, 2010) Viskon, %27 Polyester, %19 Pamuk)
https.//www.fabricut.com/fabric/5957606/vicenza/cypress

Goruntl 21'de gorilen ikonik Popova deseni Gaston y Daniela firmasinin Africalia koleksiyonunda (Gorunti 22-23-24)
satisa sunulmaktadir. Ug renk kullanilarak tasarlanan desen, zemindeki siyah-beyaz optik etki orijinaline sadik kalinarak
ortaya konulmus, Gzerindeki mavi dairelerin renkleri degistirilerek varyantlari gelistirilmistir. Asagida yesil, turuncu ve
sari renkleri 6rneklendirilmistir. Zemindeki siyah-beyaz etki icin ayni kalinlikta ipliklerle farkh 6rgiler ve farkli dokular
olusturulmus, renkli dairelerde daha kalin buklet efektli iplik kullanilarak desenin etkisi arttirilmistir.

4

Goriintd 21. Kumas deseni (Popova, 1923-24) (Kagit Uzeri guaj; 25,8 x 35,7 cm)
https.//tatlin.ru/MyWeb-Image/table/item_photos/field/file/content-field/content/equality-field/id/equality/2764/max-width/1600/1/tx4.jpg
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Gorintil 22-23-24. Gaston y Daniela firmasinin “Africalia” koleksiyonundan (%37 Viskon, %32 Polyester, %31 Pamuk)
https.//www.etoffe.com/inter/furnishing-fabrics/18382-tissu-morley-gaston-y-daniela.htm/ https.//www.kravet.com/morley-verde

icice gecmis baklavalardan olusan klasik Popova deseni (Gériintii 25) yillardir pek cok firma tarafindan farkli kalitelerde,
farkli boyutlarda tretilmis olup, Goriintl 26 ve Gorintl 27’de Dedar ve Kravet firmalarinin koleksiyonlarindaki farkh
konstriksiyon ve dokulardaki 6rnekleri yer almaktadir. Gériinti 26’da daha ince ipliklerle dokunan desenin boyutlari
degistirilirken (boyuna uzama), Gorintl 27'de neredeyse orijinalle ayni boyutlarda kullanilan desenin daha kalin
ipliklerle dokundugu gorilmektedir.
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Gorinta 26. Dedar firmasinin koleksiyonundan Gorinti 27. Kravet firmasinin koleksiyonundan
(%100 pp) (%62 Viskon, %38 Polyester)
https.//dedar.com/product/basquette-00-t14013/001/ https://www.kravet.com/fabric/kravet-smart-34320-11
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Gorintlu 28'deki Popova deseni yillar icinde pek cok kumas Ureticisi tarafindan yorumlanmistir. Gorintli 29'da
Maharam ve Goruntl 30’da Robert Allen firmalarinin su an satista olan koleksiyonlarinda yer alan kumaslar bu
yorumlara 6rnek olarak verilebilir. Orijinalinde Ug renkli tasarlanan desen Gorinti 29°da ayni kalinhkta ipliklerle hem
cok daha fazla renk kullanilarak hem de sag ve sol yonll 6rgl hareketleriyle zenginlestirilmistir. Goriintl 30’da ise yine
Ug renk kullanilmasina ragmen farkh o6rgi hareketleriyle renk tonlamalari olusturularak desen yorumlanmistir.

Gorintd 28. Kumas deseni Popova
https.//www.bagtazocollection.com/blog/2016/2/10/female-study-liubov-popova

Goruntd 29. Maharam firmasinin koleksiyonundan (%100 Polyester) Gorinti 30. Robert Allen firmasinin koleksiyonundan (%53
https.//www.totofabrics.com/collections/woven- Akrilik, %47 Polyester)
upholstery/products/maharam-parquet-branch-chevron-crypton-gray- https.//www.robertallendesign.com/90920-680aquacocoa-
upholstery-fabric 376725

Gorintu 31’deki Popova’nin ekose desenini Hermes firmasinin koleksiyonunda belirgin 6zelliklerini alarak Gorinti
32'de yorumladigi gorilmektedir.
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Gorintl 31. Kumas deseni (Popova, 1923-1924) Goriantid 32. Hermes firmasinin koleksiyonundan
https.//www.elledecoration.ru/heroes/design- https.//homefabricshermes.dedar.com/product/nigels-
history/past-perfect-id6771231/ tartan-he-214041/M02/

GOrintl 33te gorulen Popova'ya ait doku calismasi Gortuntd 34" de 6rneklendirildigi gibi Dedar firmasinin kumas
koleksiyonuna esin kaynagi olmustur. Canli renklerin kullanildigi doku ¢alismasindan ilham alinan desen pastel renkler
kullanilarak kumasa déntsttralmastar.

 —— —— e —— Ll

Gorintd 33. Doku galismasi (Popova, 1920) (Kagit tzerine Gorinti 34. Dedar firmasinin koleksiyonundan
karisik teknik;33 x 40 cm) (%56 Polyester, %36 Pamuk, %5 Viskon, %3 Keten)
http://www.artnet.com/artists/lyubov-popova/%C3%A9tude- https.//dedar.com/product/babelia-00-t20021/001/

de-tissus-study-OP6ekI2YU8F25vu_clgXIQ2

Gorintu 35" de gorllen Popova’nin kumas deseni Dedar firmasinin koleksiyonuna esin kaynagi olmustur (Gorintd
36). Ayni ton degerlerinde farkli 6rgl hareketleriyle desendeki kafes etkisi basarili bir sekilde yansitilmistir.
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GOrinti 36. Dedar firmasinin koleksiyonundan
(%60 Polyester, %40 Pamuk)
https.//dedar.com/product/tessere-metallico-00-t17047/005/

Goruntd 35. Kumas deseni Popova
https.//arzamas.academy/materials/436

Gorintu 37'de gorilen Popova tasarimindan esinlenerek Uretilmis Goriintl 38’de yer alan kumas | Want Fabric firmasi
tarafindan yorumlanmistir. Dikey ve yatay yonde (g rengin yerlerinin degistirilerek kullanildigi zigzag Popova deseni,
krem renkli iplik sabit kalarak kahve, petrol ve vizon renkli ipliklerin sirasiyla atiimasiyla yatay yonliu bantlar
olusturularak Uretilmistir. Popova’nin maliyeti dislinerek az renk kullandigi tasarimlarinda oldugu gibi Gorinti 38'de
yer alan kumasta ¢ok renkli atki atim sistemi varmis gibi gériinse de maliyeti dislk tutmak igin her renk bandinda iki
farkli renk kullanilarak ve ¢6zgi iplik renginden de yararlanilarak bu hareketli desen olusturulmustur.

YAVA'A'A'

Goranti 37. Kumas deseni (Popova, 1923-24) Goriintii 38. | Want Fabric firmasinin koleksiyonundan
https.//blackbeard.ru/popova-lyubov-sergeevna--- https://www.iwantfabric.com/ande-geometric-
odin-iz-krupneishih-masterov-russkogo/ triangle-woven-upholstery-fabric-9m-roll.htm/

Goruntld 39'da gorulen Popova’nin kumas deseninden esinlenerek Uretilmis Goriintl 40'ta yer alan kumas Kravet
firmasinin koleksiyonunda yer almaktadir. Orijinalinde siyah-beyaz iki renkli olarak tasarlanan desen, farkl yondeki o6rgi

hareketleriyle zenginlestirilerek yine iki renkli olarak dokunmustur.
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Gorintl 39. Kumag deseni (Popova, 1923-24) Gorintd 40. Kravet firmasinin koleksiyonundan
(Kagit tizerine murekkep; 15 x 24 cm) (%68 Polyester, %32 Polyester Fr)
https://tatlin.ru/articles/tekstilnye_eskizy_popovoj_i_stepanov https.//www.kravet.com/catalog/product/view/id/242678/s/p
oj_Sopostavlenie ayton-pewter/category/42/

Goruntl 41’de gorilen g renk ve kesik Gggenlerden olusan Popova kumas tasarimi, Gorintl 42'de goruldiga gibi
Robert Allen firmasinca daha fazla renk kullanilarak yorumlanmistir.

Gérinti 41. Kesik ticgenlerden olusan, desenli kumas tasarimi Gorintdi 42. Robert Allen firmasinin koleksiyonundan
(Popova, 1923) (24,76 x 17,14 cm; Kagit Gzerine renkli ve siyah (%45 Pamuk, %27 Naylon, %14 Polyester, %14‘Postco‘n Poly)
murekkep) (Dabrowski, 1991: 111) https://www.robertallenoutlet.com/trade/fabric_detail.aspx?
product=244083

SONUC

Ekim Devrimi, sadece Rusya'ya yeni bir ideoloji kazandirmakla kalmamis ayni zamanda sanata ve sanatgilara da yeni bir
rol vermistir. Bu rolli benimseyen sanatgilardan olan Popova’nin Konstriktivist bir anlayisla tasarlamis oldugu
calismalari Sovyet modasi icin dnemli bir donim noktasi olmakla beraber, ideolojik amacla tretilmis baski tasarimlarini
da baski-desen tarihine kazandirmistir. Boylece Popova, sanat kariyerine bir ressam olarak baslamasina ragmen,
Sovyetler Birligi'nin Konstriktivist sanatcilarinca hazirlanan, yeni, endlstriyel, estetik bir tekstil Gretimini amaclayan
baskili kumas ve giysilerin temsil ettigi ilk Sovyet modasinin olusturulmasina 6nciilik etmistir. Yeni toplumun giyim
biciminin belirlenmesinde de bir moda ve tekstil tasarimcisi olarak buyuk bir rol oynamistir. Popova yetenegini sadece
sanat eseri yaratmak icin degil seri Uretime yonelik glindelik nesneler tasarlamak icin de kullanmistir.

Popova’'nin tekstil tasarimlari, islevselligi ve giindelik kullanimi 6ne ¢ikararak tekstil tarihindeki 6zgtin yerini korurken
“seri Uretimdeki problemlerin ¢oztlmesi” gibi ilerici fakat o zaman icin Utopik sayilabilecek bir gayeye de hizmet etmeyi
amaclamistir. Sanatin malzeme- sanatgi- siyaset ve Uretim alanlarrile iliskisinin sinirlarini belirlemeye ¢alismistir. Sanat,
estetik, islevsellik ve ideolojiyi bir araya getiren bu tasarimlar, tekstil baskicihgina kuskusuz yeni bir yorum ve tarihsel
bir deger katmistir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, ekonomik kurallar ve moda gibi ¢esitli parametreler ¢ercevesinde
sekillenen Uretim sektdrintn kapali sistemlerdeki sirdurulebilirligi tartismali bir konudur. Yine de Popova,
elestirmenlerin de belirttigi gibi basit ve glicll tasarimlariyla glizel giyinmenin yalnizca "zenginlere" 6zgl oldugu bir
dinyada, proletaryayl da gizel giydirmeyi amaglamistir (Zaikov, 1927: 121). GUnimuzde Popova’'nin desenleri ev
tekstilinden, giyim modasina kadar genis Urln yelpazesinde halen yasamaktadir.
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Temel tasarim 6geleriyle olusturdugu gicli dizenlemeler, yillardir Uretildigi donemin egilimlerine gore yeni ipliklerle,
farkli dokularla, farkli boyutlarda tekrar tekrar yorumlanmaktadir. Bu arastirmada, 6zellikle jakarli doésemelik kumas
orneklerinde yer alan Popova desenleri incelenmistir. Desenlerinin birebir aynisi ya da orijinalinden esinlenilerek
olusturulmus yeni dizenlemeleri tekstil sektorinin farkli dallarinda yillardir kullanilmaktadir. Dokuma ve baski
teknikleri kullanilarak giyim endustrisinde giysilik kumaslarda, esarp ve aksesuar tasarimlarinda kullanilirken bu
makalenin orneklerinde oldugu gibi ev tekstilinde, dosemelik, perdelik kumas tasarimlarinda, hali ve duvar
dekorasyonlarinda Popova desenlerine rastlanmaktadir. Sanatgi kimligiyle taninan Popova endistride calisarak,
tasarimcinin sektordeki rolind belirleyen ilk tasarimcilardan biri olmustur. Popova’nin kisacik émrine sigdirdigl
tasarimlarinin etkileri halen devam etmektedir. Desenlerinin 20.ylzyildan bu yana siklikla kullaniliyor olmasi, onun
sanatsal yaraticihgin endustriyel Gretime yénlendirilmesi girisiminin amacina ulastigini gdstermektedir.
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