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Editorden Editorial

Degerli Okuyucularimiz,

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak sanat ve

tasarim alanlarindaki akademik calismalara uluslararasi ve ulusal diizeyde katkida

bulunabilecek makaleleri siz degerli okuyucularimiza ulastirmak amaciyla yayin

hayatina baslayan JTAD (International Journal of Troy Art and Design) dergimizin

bu ilk sayisinda sizlere hitap etme sansina sahip oldugum igin bahtiyarlik duymak-
tayim. Dergimiz geleneksel ve glincel sanat, grafik tasarim, gorsel iletisim tasa-
rimi, seramik, resim, geleneksel Turk sanatlari, tiyatro ve disiplinler arasi sanat ve

tasarim alanlarindaki akademik calismalarin yani sira sosyoloji, sanat tarihi, sanat
ve tasarim egitimi gibi sanat ve tasarima iliskin kuramsal ve yontemsel yaklasim-
larriceren makalelere de aciktir. Bu sayimizda sekiz makale ile karsinizdayiz.

Bu calismalardan 2010 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Tasra Filmi Afislerinin Tasra-
Merkez ikilemi Cercevesinde Gostergebilimsel Olarak incelenmesi (The Semi-
otic Analysis of Provincial Movie Posters in Post-2010 Turkish Cinema within
the Framework of Rural-Urban Dilemma) baslikli bu makale, giiniimiizde gorsel
ve isitsel medyanin oldukca biiyiimesine karsin afisler hala siklikla kullanilan
kitle iletisim araclari oldugunu vurgulamakta ve 2010 Sonrasi Tiirk Sinemasinda
Uretilen tasra filmi afislerinin, tasranin ondan ayri diistiniilemez bir kavram olan merkez
ile olusturdugu anlam butiinliigling, ikilemin toplumun giindelik yasaminda ve bakis
acilarinda yarattigl degisimi nasil ifade ettigi gostergebilimsel olarak incelenmektedir.

Ampersand Karakterinin Tiirkcede Kullanimi ve Bir Uyarlama Onerisi (Usage of
Ampersand Character in Turkish and an Adaptation Proposal) baslikli ikinci ¢alis-
mada “&" karakterinin yaygin bicimde Tiirkce dikkan tabelalarinda, logo, baslik
yazilari veya diigiin davetiyeleri gibi farkli ortamlarda “ve” baglacinin yerine kullanil-
masina iliskin farkli goriisler ve dneriler tartisilmaktadir. Ayrica bu baglamda ¢alismada
ampersand tasariminin tarihi ve alana 6zgii terminolojik tanimlamalar arastirilmistir.

Azerbaycan'da Kumas Sanati ve Endiistri iliskisi (The Textile of Art and Industrial
Relations in Azerbaijan) adli makalede ge¢misten glinimiize Azerbaycan Kumas
Sanati ve Kumas enddstrisi ele alinmaktir.

“Bilim, Felsefe, Sanatta Hareket Kavrami ve Tasarimda Hareketin Anlami” (The
Concept of Motion in Science, Philosophy, Art and the Meaning of Motion in
Design) baslikli calismada konum degistirme eylemi olarak tanimlanan hareketin
tasarimdaki anlami ve gelisimi hareket felsefesi agisindan irdelenmektedir. (Barok
Donemde resimdeki hareket yanilsamasi veya dogrudan hareket kullanimi, 19.
ylizyilda goruntileri hareketlendirme cabalarinin iirlinleri olarak Taumatrop, Fena-
kistiskop, Zoetrop gibi icatlar ortaya ¢ikisi ve o yillarda icat edilen fotograf maki-
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nesi gorlintiileri hareketlendirme umudunu yeni bir diizeye tasimasi, ardindan
sinemanin dogusu gibi konular) ele alinmistir.

Canakkale Halilarinin Temel Tasarim Renk ilkeleri ile incelenmesi (An Investiga-
tion of Canakkale Carpets in terms of Basic Design Color Principles) Anadolu’nun
binlerce yillik gelenegi olan el dokuma halilari anneden kiza, ustadan ¢iraga gecen
dokuyan kisinin tamamen dogadan ve yasadigi kiiltlirden etkilenerek yaptigi
Uretimlerdir. Bu calismada Kiiltiir ve Turizm Bakanligl tarafindan yayinlanan 5
ciltlik hali katalogunda yer alan 22 adet Canakkale halisi sanatin temel ilkelerinden
olan renk agisindan incelenmistir.

Paula Rego’'nun Resimlerinde Kadin ve Kopek: Metafor ve Metamorfoz (Woman
and Dog in Paula Rego’s Paintings: Metaphor and Metamorphosis) baslikli bu 8.
makalede Paula Rego’nun, 1986-87 yllarina ait ‘Kiz ve Kopek' ve 1994 yilina ait
‘Kopek Kadinlar' isimli resim serilerinde, esi Victor Willing'in MS hastaligi ve kaybi
ile baglantili duygularini metaforik ve metamorfik bir dille ifade ettigi resimleri
incelemekte ve sanat¢inin resimlerinde metafora ve metamorfoza nasil, hangi
nedenlerle yer verdigini aciklanmaya calisiimaktadir.

Rahmi Aksungur: Gerceklikten Soyuta Boslugu Dolduran Heykelle “R.A:G.S.B.D.H."
(Rahmi Aksungur: The Sculptures that Fill the Space from Reality to Abstract)
“R.A:S.FS.R.A" baslikli makale Rahmi Aksungur'un sanatinin; desen, form, li¢ boyut,
mekan yaklasimi, isimlendirme, iki boyut ve ti¢ boyutlu yaklasimlari, agik alan ¢alis-
malari ile cogulcu yaklasim bicim dili Gzerine yapilan bir calismayi icermektedir.

“Resim Yapitinda “Ani” Olgusu (“Memory” Phenomenon in Painting) baslikli makale
“ani” olgusunun gecmisten bugiine ressamlarin yaratimlarini ne sekilde etkiledigi
konusunu ele almaktadir.

Dergimizin bu ilk sayisinin yayina hazirlanmasi konusunda destek veren editorle-
rimiz Dr. Ogr. Uyesi Ali Can Metin, Dr. Ogr. Uyesi Deniz Kiirsad ve editdr asistani Ars.
Gor. Ayse Ekici'ye, danisma kurulu lyelerimize, ¢alismalari ile destek veren yazarla-
rimiza ve degerlendirme yapan alan editorlerimiz ve hakemlerimize, derginin web
tasarimini ve dizgisini yapan Ars. Gor. Kaan KAYA'ya, derginin Tlrkge dil editord Dr.
Ogr. Uyesi Fatih Kana'ya, ingilizce dil editérii Ogr. Gor. Dr. Miibeher Uriin Goker'e
ve son olarak derginin olusumunda destegi ve cesaretlendirmesi icin de Univer-
sitemiz Rektori Prof. Dr. Sedat Murat'a 6zellikle yayin kurulumuz adina en kalbi
tesekkiirlerimi sunuyorum.

Dergide yer alan makalelerinin sanat ve tasarim alaninda calisan egitimcilere ve
arastirmacilara katki saglamasi imidi ve sizlerle gli¢ bulacak yeni sayilarimizda
bulusmak dilegi ile.

Prof. Dr. Dingcay Kdksal
Dergi Bas Editori
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Dear Readers,

Representing Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of Fine Arts, | am pleased
to have the opportunity to address our dear readers presenting in this first issue of
our UTAD (International Journal of Troy Art and Design), which started its publica-
tion life publishing articles that could contribute to the quality of academic studies
in the fields of art and design at the international and national level. Our journal is
open to articles on theoretical and methodological approaches to art and design
such as sociology, art history, art, and design education as well as academic studies
in the fields of traditional and contemporary art, graphic design, visual communi-
cation design, ceramics, painting, traditional Turkish arts, theater, and interdiscipli-
nary art and design. We welcome you with eight articles in this issue.

One of these studies, The Semiotic Analysis of Provincial Movie Posters in Post-2010
Turkish Cinema within the Framework of Rural-Urban Dilemma emphasizes that
although the visual and auditory media have grown considerably today, posters
are still frequently used in mass media and the provincial movie posters produced
in Turkish Cinema after 2010, the content integrity that the province creates with
the center, which is an inconceivable concept, how the dilemma expresses the
change in the daily life and perspectives of the society are analyzed as semiotically.

In the second study titled Usage of Ampersand Character in Turkish and an Adapta-
tion Proposal, different opinions and suggestions regarding the use of the “§” char-
acter in place of the “and” in different media such as logo, headlines, or wedding
invitations were discussed. Also, in this context, the history of ampersand design
and field-specific terminological definitions were investigated in this study.

In the article titled The Textile of Art and Industrial Relations in Azerbaijan, the
Azerbaijan Fabric Art and Fabric industry from past to present were discussed.

In the study titled The Concept of Motion in Science, Philosophy, Art and the
Meaning of Motion in Design, the meaning and development of movement defined
as the act of changing position in the design were examined in terms of the philos-
ophy of movement. Some issues were addressed such as (the illusion of movement
in painting or the use of direct movement in the Baroque Period, the emergence
of inventions such as Taumatrop, Fenakistiskop, Zoetrop as the products of the
efforts to enliven images in the 19th century, and the camera invented in those years,
carrying the hope of animating images to a new level, and then the birth of cinema).

An Investigation of Canakkale Carpets in terms of Basic Design Color Principles
Hand-woven carpets, a tradition of thousands of years in Anatolia, are the produc-
tions made by the weaver which pass from mother to daughter, from master to
apprentice, and they are completely influenced by nature and the culture, in which
people live. In this study, 22 Canakkale rugs included in the 5-volume carpet catalog
published by the Ministry of Culture and Tourism were examined in terms of color
principles, one of the basic principles of art.
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In this 8th article titled Woman and Dog in Paula Rego’s Paintings: Metaphor and
Metamorphosis, Paula Rego’s paintings in the series “Girl and Dog” dated 1986-87
and “Dog Women” dated 1994, in which the artist expressed her feelings related to
her husband Victor Willing’s MS disease and his loss in metaphorical and meta-
morphic terms were examined and it was also analyzed how and for what reasons
the artist included metaphor and metamorphosis in her paintings.

The article titled Rahmi Aksungur: The Sculptures that Fill the Space from Reality to
Abstract “RA: SFSRA” included a study on the art of Rahmi Aksungur; pattern, form,
three-dimension, approach the space, entitle, two-dimensional and three-dimen-
sional approaches, open space sculpture, and pluralistic approach language.

The article titled “Memory” Phenomenon in Painting deals with how the phenomenon
of “memory” has affected the creations of painters from past to present.

I would like to express my sincere gratitude to our editors; Asst. Prof. Ali Can Metin,
Asst. Prof. Deniz Kiirsad and assistant editor, Res. Assist. Ayse Ekici for their support
during the preparation of this first issue of our journal for publication; our advisory
board members; our writers who supported us with their studies; our field editors
and referees; Res. Assist. Kaan Kaya who did the web design and typesetting of
the journal; Asst. Prof. Fatih Kana as the Turkish language editor of the journal; Dr.
Miibeher Uriin Géker as the English language editor, and finally, on behalf of our
editorial board, | would like to extend my thanks to Prof. Dr. Sedat Murat, our univer-
sity rector, for his support and encouragement in the formation of the journal

We hope that the articles in the journal will contribute to educators and researchers
working in the field of art and design and we will meet you in our new issues that
will make us stronger with your contribution.

Prof. Dr. Dincay Koksal
Editor-in-chief
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2010 SONRASI TURK SINEMASINDA TASRA FiLMi AFiSLERININ TASRA-MERKEZ
IKILEMi CERCEVESINDE GOSTERGEBILIMSEL OLARAK iNCELENMESI

THE SEMIOTIC ANALYSIS OF PROVINCIAL MOVIE POSTERS IN POST-2010 TURKISH
CINEMA WITHIN THE FRAMEWORK OF RURAL-URBAN DILEMMA

Derleme / Arastirma

Ars. Gor. Ulkii Sénmez, Grafik Tasarim Balimd, istanbul Yeni Yiizyil Universitesi
ulku.sonmez @yeniyuzyil.edu.tr, Orcid (0000-0003-1445-855X)

6z

Afisler Grlin, hizmet, disiince gibi her seyi kapsayan ve olabildigince fazla insana ulasmasina imkan saglayan basili
duyurulardir. GiniUmdizde gorsel ve isitsel medyanin farkli secenekler ve olanaklar sunmasina karsin afisler hala siklikla
kullanilan kitle iletisim araclaridir. Ozellikle sinema filmlerinde afisler, filmlerin tanitimi icin en énemli araglardandir.
Gelisen surecte ise afisler, filmlerin hikayeleri, oyunculari, dénemleri ve tirleri gibi pek ¢cok mesaji iletmektedir.
Ozellikle 2000li yillardan sonra Tiirk Sinemasinda tasra ve merkez ikilemine yénelik cesitli mesajlar iceren filmlerin
sayisi artmis ve ikilemi vurgulayan gostergeler siklikla kullaniimaya baslanmistir. Bu anlatima paralel olarak film
afislerinde, ikilemin sonucu olarak ortaya cikan duygu ve durumlar gorsel olarak ifade edilmekte ve afisler
sinematografik anlatinin bir parcgasi haline gelmektedir. Bu ¢alismada temel olarak, 2010 Sonrasi Tirk Sinemasi’nda
tasra filmi afislerinin, tasranin ondan ayri distinilemez bir kavram olan merkez ile olusturdugu anlam butinlGgina,
ikilemin toplumun giindelik yasaminda ve bakis acilarinda yarattigi degisimi nasil ifade ettigi gbstergebilimsel olarak
incelemeyi amacglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tasra sinemasi, Afis, Film afisleri, Géstergebilim, Grafik Tasarim, Imge.

Abstract

The posters are printed publications comprising everything such as product, service, thought and making them
reachable as many people as possible. Even though today’s visual and auditory media offer different choice and chance,
the posters are still widely used mass communication tools. Especially the posters in the motion picture are one of the
most important tools for the film promotion. In the developing process, posters started to convey many messages such
as the stories of the films, actors, periods, and genres. Especially after the 2000s, the number of films containing various
messages regarding the dilemma of provincial and center in Turkish Cinema increased, and the indicators that highlight
the dilemma started to be used frequently. Parallel to this expression, on the movie posters, the emotions and situations
that emerged as a result of the dilemma were expressed visually and the posters became a part of the cinematographic
narration. Basically in the study, the provincial movie posters produced in Turkish Cinema after 2010, the content
integrity created by the province with the center, a concept that cannot be separated from it, and how the dilemma
expressed the change that it made in daily life and perspectives of the society have been aimed to be analyzed
semiotically.

Keywords: Cinema, Provincial Cinema, Movie Posters, Semiotics, Graphic Design, Image.



Genisletilmis Ozet

Gundelik yasam suresince bireylerin toplum icerisinde gerceklestirdigi etkinliklerin ve organizasyonlarin bir¢ogu,
kullanilan grafik imgelerle etkilesim kurabilmeye baglidir. iletisimin de temelinde yer alan kaynaktan gelen mesajin
kanal araciligi ile aliclya ulasmasi ve donit beklenmesi sirecinde, afisler pek ¢ok Grin ve hizmetin tanitiimasinda
kullanilmaktadir. Afis, tanitimini yaptig Grtin ve hizmetlerin hedef kitleye ulasmasini amaclarken yazilari, gérselleri ve
bicimleri kullanmaktadir. Gelismekte, degismekte olan gorsel ve isitsel medyaya karsin kitle iletisimini saglamada halen
etkili olan, Uretilen Urlnlerin ya da etkinliklerin toplumun blytk kesimine iletiimesini saglayan afisler, sinema
filmlerinin de seyircilere duyurulmasi ve tanitilabilmesi icin blytk dnem tasimaktadir.

Sinema afigleri seyircinin film ile tanistigi ilk tanitim aracglarindandir. Seyirci bu tanismada filmin hikayesinden tirine,
oynayan oyunculardan filmin atmosferine kadar bir¢ok konuda fikir sahibi olabilmektedir. Bir anlam bitunlGga taslyan
bu afisleri cdzimleyebilmek icin siklikla gdstergebilimden yararlanilmaktadir.

Seyirci bu konularda gostergebilim sayesinde daha nitelikli fikirlere sahip olabilmektedir. Gindelik yasamda dil ile
saglananiletisim oldukca muhimdir. Ancak s6zI0 bir bicimde aktarilamayan gorsel gostergeler de iletisim icin bir o kadar
onemlidir. Fotograf, sinema, resim, heykel, grafik tasarim gibi Gretimler gdstergebilimin inceledigi alanlara girmektedir.
Gostergebilim  toplumlarda ve kiltirlerde manasi olan herhangi bir seyi simgeleyen, isaretleyen olarak
kullanilabilmektedir.

2010 Sonrasi Tark Sinemasi Gretimi olan tasra filmleri de diger afislerde oldugu gibi seyircisine icerisinde barindirdigi
mesajlari gostergebilim ile aktarmaktadir. Cografi bir mekan olmanin 6tesinde, dis ve disarikli manasiyla bir giindelik
yasam bicimi olan tasra, slrekli catisma halinde oldugu ancak varligi tasradan ayri disintlemeyen merkez kavrami ile
birlikte gostergebilimsel incelemesi yapilacak sinema filmlerinin hikayelerinde ve mesajini tasiyan afislerinde kendisine
yer bulmaktadir. Bu baglamda bahsi gecen zaman araliginda Uretilen sinema filmi afislerinde tasrayi ve merkezi gormek
icin gostergebilimden faydalaniimistir. Calismada incelenen tasra filmi afisleri gostergebilim perspektifinden, seyircinin
ilk karsilasmasi olan diz anlam ve sonrasinda seyircinin gordiGgd sembollerin daha 6nce yasadigl ve 6grendigi
tecribeler ile anlam yukledigi yan anlam olarak incelenmistir. 2000’li yillarin baslarinda uluslararasi ve ulusal film
festivallerinde, sinema salonlarinda sik¢a goriilen merkez-gevre ikilemini yansitan tasra filmleri, 2010’lu yillarda daha
da ivme kazanarak, Uretimlerini ve basarilarini arttirarak Tirk Sinemasi’na katki saglamaktadir. Bu calisma, filmlerin
afislerinin gdstergebilimsel olarak incelenmesi ile literatlirde var olan bosluga katki saglamayi amaglamaktadir.

Extended Abstract

In daily lives, most of the activities and organizations that individuals carry out in society depend on the ability to
interact with graphic imagery. The posters are being used for the publicity of many products and services during the
process of conveying the message generated by the source which is the basis of communication to reach the receivers
via channel and awaiting feedback. While aiming to reach the target audience of the products and services it promotes,
the poster uses types, images, and shapes. Despite the developing and changing visual and auditory media, posters,
which are still effective in conveying information such as products or activities to the big masses are still significant for
promoting and announcing motion pictuires to the audience.

Cinema posters are one of the first tools that the audience gets familiar with the movie. The audience will get familiar

with lots of information such as the story, genre, actors, and atmosphere of the movie. Semiotics is usually being used
to analyze these posters carrying a content integrity.
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The audience has some more eligible opinion about these issues through semiotics. Communication with language is
very impotant in daily life. However, visual indicators that cannot be conveyed verbally are also equally important for
communication. Branches such as photography, cinema, painting, sculpture, graphic design can be inspected under
semiotics. Semiotics can be used as a marker to symbolize anything that has a meaning in society and cultures.

As with the other posters, being products of post-2010 Turkish Cinema, provincial posters also convey the messages
that it contains via semiotics. Beyond being a geographical space, the provincial which is a daily lifestyle with its
“external” meaning, has found its place in the stories of motion picture with the urban concept which cannot be
considered as separately with the provincial concept. In this context, semiotics was used to see the rural and the urban
side of the cities on the movie posters in the period time which was mentioned. The posters of the rural movies that
were examined in the study were analyzed with semiotics perspective as the “synonym” which was the first encounter
of the audience and then “connotation” which was the symbols seen by the audience gave meaning with the
experiences they had lived and learned before. Reflecting the urban-rural dilemma which we started to see often in
international and national film festivals and movie theaters in the early 2000s, rural movies gained momentum in the
2010s and contributed to Turkish Cinema by increasing their production and success. This study aimed to contribute to
the gap in the literature with a semiotic analysis of these movie posters.

1. GIRIS

Gegmis zamandan simdiki zamana insanhgin ihtiyag duydugu ve gerceklestirdigi pek cok organizasyon, grafik imgelerle
iletisim saglayabilme becerilerine dayanmaktadir. Gindelik yasam bicimimizde malumatlar, tim basili yayinlardan
dijital yayinlara kadar gorsel vesaitler ile hedef kitlesine aktarilir. Gorsel vesaitler hedef kitleye ulastirilirken izleyicinin
aradigini bulabilmesi veya pazarlama teknigi olarak fark edebilmesiicin ¢esitli evrensel kabul edilen farkliliklar kullanilir.
Oyle ki bunlar evrensel ydnlendirme tabelalarindan, kadin ve erkegi ayirt etmek icin kullanilan renk ve sembollere kadar
orneklendirilebilmektedir. Ancak bazi grafik imgeler temel ve basit farkhliklari gdstermek, izleyiciyi yonlendirmek igin
kullandigl vesaitlerden daha farkli ve derinlikli anlati bigimleri kullanmaktadir. Film afislerinde gorsel bir okuma
gerektiren bu anlati bicimleri, gostergelerden de yararlanarak oyki ve iletileri pekistiren, one cikaran bir 6zellik
tasimaktadir. Film afislerinin bu yeni sayilabilecek konumu gitgide gelismesi bakimindan édnemlidir. Bu incelemede,
afislerin tanitici, bilgilendirici niteliklerinin yaninda ortaya koydugu ifadeleri ¢ozimlemek igin sirasiyla grafik tasarim ve
buna bagli olarak afis, gdstergebilim ve gdstergelerin tanimlandirilmasi yapilacak ardindan tasra ve merkez kavramlari
aciklanarak, 2000 Sonrasi Tirk Sinemasi’nda tasra filmi afisleri bu baglamda gostergebilim ¢ercevesinde incelenecektir.

2. GRAFiK TASARIMDA AFi$

Grafik tasarim temelde bir tasarim disiplini olarak, tipografi, fotograf, ikonografi ve illistrasyon kullanilarak gorsel
iletisim ve problem ¢d6zme slrecidir. “Bu problem ¢6zme slrecini gerceklestiren grafik tasarimcilar ise; fikirlerin ve
mesajlarin gorsel temsillerini olusturmaktadirlar” (Harris & Ambrose, 2009:12). “Grafik tasarim disiplinini 1922
senesinde terim olarak kullanan ilk kisi William Addison Dwiggins olmustur” (Drucker & McVarish, 2009:86). Ancak
Stanley M. Ulanoff’a gore; grafik tasarimin kékenleri, insanin varolusunun kéklerinden Lascaux magarasina, Trajan
Sutunundan Orta Cag’in aydinlatiimamis el yazmalarina kadar uzanmaktadir (Ulanoff, 1977:60). Kisaca grafik tasarimin
tarihi de diger iletisim ve sanat disiplinleri gibi insanlik dncesi caglara kadar dayandiriimaktadir.

Ortaya cikisindan ziyade glinimuz sartlarinda ele aldigimizda ise gorsel iletisimin bir dili olarak grafik tasarimin; reklam,
sanat ve diger tasarim disiplinleri arasindaki farki ortadan kaybolmaktadir. Bu disiplinler ¢ogu zaman birgok unsuru,
teoriyi, ilkeyi, uygulamayi, dili ve hatta musteriyi paylasmaktadir. Reklamcilikta nihai amag, mal ve hizmet satisiyken;
grafik tasarimda, "0z, bilgiye, duzene, fikirlere, ifadeye ve insan deneyimini belgeleyen eserlere duygu vermek" tir
(Meggs, 2011:51). Afis tasarimi da grafik tasarimin, ortaya konan Grinin ya da isin duyurulmasini, tanitiimasini ve
Uretimle ilgili temel bilgilerin, hedef kitleye ulastirilmasini saglayan en popller araglardandir.
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Fransizcadan TUrkceye evrilen afis kelimesi: “Duyuru veya reklam amaciyla hazirlanan ve halka acgik yerlere asilan, 6n
plandaki yalin ve goz alici bir resmin genellikle kisa ve carpici bir metinle butinlestirildigi basili duvar ilanidir.” (Axis,
2000). TDK’ye goére de ayni anlami tasimaktadir: “Bir etkinligi duyurmak ve tanitmak icin Uretilen, cogunlugun
gorebilecegi bir alana asilan cogunlukla resimli olan duvar ilanidir.” (TDK, 2000).

En yalin haliyle “toplu tiketime hizmet etmek amaciyla kamusal alanlara yerlestirilen, fikrin, olayin veya triniln gegici
tanitimi olan afisin” (Lippert, 2020) tlkemizde ilk 6rnekleri ise Bektas’a gére (Bektas, 2003), ibrahim Miiteferrika'nin
matbaay!i getirdigi 1900'U senelerin baslangicina ve Osmanli’nin son zamanlarina denk gelmektedir. “Dinya genelinde
ise yaklasik iki asirdan fazla bir zamandan beri sirekli kullanilan afisler, geleneksel bir iletisim ortami olusturarak bilgiyi
yaymak icin yakin mesafeden izleyiciye ulastirir” (Gallo & Quintavalle, 2001:124). Bir tasarim disiplini icerisine dahil
olan afisler ise tasarim ve sanat endiselerinin denk mesafede bulundugu bir calismanin sonucudur.

Bu baglamda incelemesi yapilan afislerin, filmlerin tanitim ve pazarlama gibi islevlerini yerine getiren reklam
ozelliginden ziyade fikri, ifadeyi ve deneyimleri gbstergebilimden faydalanarak degerlendirilecektir.

2.1. Film Afigleri

ilk film afislerinin, filmlerin halka acik olarak sergilenmeye basladiklari dénemlere dayanmaktadir. Sinema salonunun
girisinde kisa film listelerinin yer aldigi bilgi metinleri yer alirken; 1900’lerin baslangicinda filmlerden kesilen bir
sahnenin gorselleri yer almaya baslamistir. ilerleyen siire zarfinda film afisleri filmin temasina ve konusuna uygun
olarak farkh bicimlerde estetik kaygilarla yapilmistir.

Film afisleri grafik tasarim disiplini haricinde ek olarak resim ve fotograftan da faydalanmaktadir. Bu sayede farkli
bicimlerin birlikte kullanilmasiyla ortaya konan tasarim, kendi icerisinde bir bag ve bu baga bagli bir anlam butinlGgu
olusturmaktadir. Tasarlanan afis “bu anlam bitunlGgu igerisinde seyircinin film ile ilgili aklinda genel bir kaniya
varmasini, farkli parcalari ve manalari birlestirerek degerlendirmeler yapmasini saglamaktadir” (Ozel, 2008:113). Emily
King’e gore (King, 2003:32); afis tasarimlarinin esas gorevi reklamdir ve sosyal hayatta insanlarla etkilesim kurmaya
yarar. Ancak basaril bir film afisi, filmin mesajini tasimali ve seyirciye film ile arasinda bir iliski kurdurtmalidir.

Film afisinin bu denli 6nem arz etmesinin diger bir sebebi de filmin sinema perdesinden veya izlenecek platform
ekranindan daha 6nce ve ¢ogu zaman ilk kez seyirciye ulasan bir ara¢ olmasidir. Bu baglamda afis calismalari seyirci ile
film arasinda kurulan bir képri gorevini Gstlenmektedir. Afisler, filmlerin olaylar zincirinden, hikayenin atmosferine
kadar pek cok detayi renklerle, tipografiyle, gorsel materyallerle yansitir. Afislerin yansittigi mesajlari ve aktardigi hisleri
daha iyi ¢c6ziimleyebilmek icin gdstergebilimden faydalanmak gerekmektedir.

3. GOSTERGEBILIM

Gostergebilimin isaretlerin incelenmesi olarak tanimi yapilsa da gostergebilimin icerigi hakkinda onde gelen
gostergebilimciler arasinda dnemli dislince farkliliklari vardir. En genis tanimlamalardan birini yapan isim Umberto Eco
"dur. Umberto’ya gore (Eco, 1976:112); gostergebilim bir isaret olarak alinabilir. Sadece glnlik konusmada isaretler
olarak adlandirilan seyler degil, baska bir seyi “temsil eden” herhangi bir sey olabilir. Gostergebilimsel anlamda isaretler
kelimeler, gorlntuler, sesler, jestler ya da nesneler olarak ¢ikmaktadir.

“Buisaret teorileriya da diger bir deyisle semboller, tarih boyunca felsefenin eski caglarindan beri gorinir.” (Todorov,

1982:79). Carl G. Jung da (Jung, 2016:28), tarih boyunca var olan sembollerin her seye sembolik bir anlam yukleyerek
metafor olusturdugunu belirtmistir. Sembol Uretebilme becerisine sahip insan bilingdisi bir sekilde nesneleri ve
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formlari, onlara buyutk psikolojik &nem bahsederek sembollere dénlstirir. Bu donlstirilen ve Gretilen semboller
glinimize kadar gelmekte ve insanin algilayis bicimine etki etmektedir. Oyle ki neredeyse giindelik yasam icerisinde
var olan her alanda ortaya cikmaktadir. incelemesi yapilacak film afislerinin tasarimina kadar tim tasarim
disiplinlerinde semboller kullanilmaktadir.

Bunlarin yaninda ¢agdas manada gostergebilim Uzerine calismalar yapmis en dnemli kisilerden biri de adindan 20.
ylzyil dilbiliminin babasi olarak da séz edilen isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure olmustur. Ona gére (Saussure,
1983:102) gostergebilim, tarih boyunca konusulan dilden dini ritlellere, insan hareketlerinden mizige ve diger
nesnelere kadar tim gostergeleri kapsayan genel bir bilim dalidir. Oyle ki toplumda sosyal yasamin bir parcasi haline
gelmistir. Ayni zamanda Seussure, dilbilimin, gdstergebilimin sadece ufak bir pargasi oldugunu savunmustur.

Barthes ise (Saussure’nin) fikirleri ile yol kat ettigini ancak Saussure’nin aksine gostergebilimin dilbilimin bir pargasi
oldugunu savunur. Ona gore (Barthes, 2005:27) toplumda, insan en 6nemli iletisim araci olan dilin haricinde belli bir
genislikte olan gostergelerin oldugu net degildir. CinkU Barthes perspektifinden gdstergebilim su ana dek yalnizca
otoyol kurallari gibi inceleme bakimindan ¢okta ragbet gormeyen kodlari incelemistir. Sonug olarak nesneler, izlenimler
ve davranis bicimleri mana taslyabilmekte ancak dil olmadan bagimsiz bir sekilde bunu yapamamaktadir.

3.1. Gostergebilim Cergevesinde Arastirmanin Anlamlandiriimasi

Toplumlarin glindelik yasamlarinda dil faktorintn kurulan iletisimlerde oldukga mihim bir gérevioldugu, bu gérevinde
diger faktorlerden 6nde oldugu savunulmaktadir. Ancak s6z araciligi ile saglanamayan gorsel géstergeler de iletisimin
onemli bir parcasidir. Glinay’a gore de (GlUnay, 2007:204) grafik tasarimi, resim, fotograf ve benzeri Uretim bicimleri
gostergebilimin odaklandigi alanlardandir.

Grafik tasarim incelemelerinde “gostergelerin anlami ve niteligi konusunda ancak gostergebilimsel/semiotik
incelemeler yapilarak nesnel bir tartisma yaratilabilmektedir. Bir géstergenin gostergebilimsel acidan irdelenebilmesi
icin ‘semantik’, sentaktik’ ve ‘pragmatik’ olmak Uzere lc¢ ac¢idan yaklasilarak ele alinmasi” (Sayin, 2004:106-107)
onemli bir gerekliliktir. Ancak, bu c¢alismada, gostergebilimsel incelemeler, agirlikli olarak “semantik” yaklasim
baglaminda vyapilacaktir. Grafik tasarimin 6nemli uygulamalarindan biri olan afislerin, semantik yaklasimla
gostergebilimsel incelemeleri yapilirken diz anlam ve yan anlam manalarina ayri ayri bakilacaktir. Diz anlam bir
bakima ilk karsilasmadir. ilk bakista fark edilen birbirinden bagimsiz parcalarin gériildiigi gibi tasviridir. Yan anlam ise
diz anlam olarak karsilasilan sembollerin daha énce 6grenilen ve tecribe edilen, mana tasiyan semboller ile baglam
kurulan anlamidir. Diz anlam ve yan anlami daha iyi anlayabilmek icin daire semboll 6rnek gosterilebilir. Dz anlam
olarak daireyi, bir cember ve o gemberin i¢ alaninin bilesimi olarak ilk gériste tasvir edilir. Ancak yan anlam bazinda
daire semboll Jung’a gore (Jung, 2016:42), ilkel tapinma dénemlerinden modern inanis bicimlerine kadar ya da ilk
astronomlarin kiresel kavramlarinda her zaman yasamin en énemli yonlne, nihai bitinlige yani kisaca sonsuzluga
isaret eder. Bu drnekten c¢ikarimla matematiksel bir sembol olarak goériinen daire ile karsilasildiginda beyin daireye
bunun 6tesinde bir mana yiklemeye calisir.

Bu mana arayisi incelenen afislerin konusu olan tasra kavraminda da bdyledir. Diz anlam olarak cografi alanlarin
sinirlari belirlenmis bir yeri tasvir ederken; yan anlam bakimindan Alver’in tanimina gore (Alver, 2013:14) “kendisine
has zaman ve mekan algisi olan, yasama baslanan, yasamin tadina varilan ve yasamin son buldugu, derinlikli bir yer”dir.
Buradan ¢ikarimla merkez-tasra ikileminin gostergebilimsel agidan film afislerine nasil yansidigini daha iyi anlayabilmek
icin tasra kavramina odaklanmak gerekmektedir.
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4. TASRA VE MERKEZ iKILEMINDE TASRANIN YERI

Bireyler, icerisinde varligini strdirdiGga yeri adlandirmak ve bir aidiyet hissetmek isterler. Stiphesiz bu adlandirmanin
ve aidiyet hissinin toplumsal isleyislerden bagimsiz olamayacak bir bagi vardir. “En yalin tasviriyle merkez olmayan,
merkezin disinda olan 6tekilestirilmis bir kavramdir.” (S6nmez, 2019:33). Gundelik kullanimda tasra kelimesi, “bir
memleketin baskenti ya da mihim kentlerinin sinirlari haricinde kalan yerlerin tamamidir.”(TDK, 2000). Bu baglamda
yapilan tasra tasviri gdstergebilimi aciklarken kullanilan diiz anlam ve yan anlam terimlerinden diiz anlamin karsihgidir.
Diz anlam olarak aklimiza ilk iktisadi ve cografi anlami gelirken; tasra yan anlam icerisinde hem kelime yapisi hem de
glindelik yasam bicimlerinde ¢ok daha derinlikli manalar tagimaktadir.

“Tasra, Saussure’nin gostergebilimin bir dal olarak gérdagi dilbilim perspektifinden; Fransizca da ¢irkin manasina
gelen vilain ve Macarcada katiksiz, ahmak manasina gelen prasztin kelimeleri tasrali bireyleri tanimlamak igin
kullanilir.”(Demirkan, 1996). Eski Tiirkce de ise ilk olarak Orhun Yazitlari’'nda gériilen tasra kelimesi, “icre assiz tasra
tonsuz yabiz yablak budunda Gze olurtum” ciimlesinde Ergin’in belirttigi gibi (Ergin, 2009:62) glinimuz Turkgesinde dis
kelimesine karsilik gelecek sekilde kullaniimistir. Yan anlam olarak sadece bu tasvirler bile tasranin kendine has
dinamiklerinin isaretcisidir.

Tasranin dis ve disarda manasini ise onu kendinden disarida tutan ve dislayan merkez kavrami aciklar. Yine ilk olarak,
diz anlam bakimindan bakilacak olursa, merkez kavrami akla kentleri getirmektedir. Blyik nifusa sahip, ekonomik
faaliyetlerin besigi olan ve devlet ydnetiminin icerisinde oldugu kentler kultirel ve toplumsal bir yapilanmadir. Bu
baglamda dis olan tasra ve merkez olan kent birbirlerini tamamlayan kavramlardir.

Merkez ve tasra asla bagimsiz olarak hayal edilemeyecek konumdadir. “Merkezin tasra Uzerinde etkin bir hakimiyeti
oldugu barizken; merkez ve tasra ayni zamanda birbirlerinden etkilenme ve sirekli bir degisim halinde
bulunmaktadirlar.” (Demirkan, 1996). Hem ayri hem de ayrilmaz olarak ortaya cikan bu ikilem Jung’'un golge
metaforunda gorilmektedir.

Golge metaforu insanlarin kotl, uzlasmaci olmayan taraflarinin tasviridir. Hem koéttya hem de iyiyi barindirir. Bilincin,
bilingdisi yansimalarinin temsilidir. Biling var olmadan bilingdisinin varligi gerceklesemez. Tasra, golgeye benzemektedir.
Golge oldugunca tasra vardir. Merkezin gergeklestirdigi her seyin yansimasini tasra da gerceklestirir (Jung,2017:49).

Tasra ayni zamanda Simmel’e gore (Simmel, 2005:58), heterojen yapiya sahip merkezin aksine homojen bir yapiya
sahiptir. Clink{ toplum olusumunun temel sireglerini yasamaktadir. Kendinden olmayani sahiplenmeme, catismaci
dustincelere karsi durus sergileyen, bireyler arasinda kenetlenmenin saglandigl ufak muhitlerdir. Merkezin yapisi ise
yabanci ile karsilasmaya ve iletisime gecmeye oldukga aliskin ve kendine has karmasik dinamikleri heterojen yapidadir.

Merkez ve tasra, 2010 sonrasindaki filmlerde sik¢a ele alinan ve Tirk toplumuna 6zgi iki kavram olarak buglin hala
toplumu az ya da ¢ok etkileyen; tartismaya, lzerine dislinmeye her daim acik, kimi zaman agmazlara neden olan
kavramlardir ve bu nedenle konu edinilen eserlerde incelenecek zengin bir alt metin olusturmaktadir. Bu nedenle bu
calismada incelenen afislerde tasra ve merkezin karsilikh etkilesiminin gorsel ifadesine odaklanilarak, afisler Gzerinden,
karakter, mekan, duygu ve durumlarda gdstergebilimsel okumasi yapilacaktir.
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5. AFISLERIN iINCELEMESI

5.1. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)

5.1.1. Filmin Konusu

Nuri Bilge Ceylan’in 2010 senesinde ¢ektigi tasra sikintilari Gzerinden tim toplum yapisina géndermeler yaptigi filmidir.
Hikaye, Kirikkale’nin Keskin ilgesinde ve civar kdylerinde gegmektedir. Nedeni sonradan anlasilacak olan bir sebeple
Kenan karakteri arkadasi Yasar’i oldirmis ve uzak bir yere gdmmdstir. Cinayeti itiraf eden Kenan, tasra
yapilanmasinda merkezin temsilcisi olan asker, polis, savci ve memurlarla birlikte yoldadir. Doktor Cemal, Komiser Naci,
Arap Ali, izzet ve cinayet zanlisi Kenan énde bir arabanin iginde, Savcl Nusret, Sofér Tevfik, Abidin baska bir arabada ve
arkalarindaki jandarma aracinda Astsubay Omer, Kenan’in kardesi ve askerleri cesedin oldugu yere dogru gitmektedir.
Yol boyunca karakterlerin kendi aralarinda kurduklari diyaloglarda tasra bireylerinin ikili iliskilerdeki polemikleri ve
dedikodulari dikkat cekmektedir.

ONGE UPON A TIME

INANATOLIA

AFILM BY NURI BILGE CEYLAN

“A masterpiece. A police procedural that slowly

gains the quality of a collective dream.”

Gorintii 1: Lucien Yang “Bir Zamanlar Anadolu’da” Film Afisi
https://www.imdb.com/title/tt1827487/?ref =nv_sr srsg 0

5.1.2. Film Afisinin G6stergebilimsel incelemesi

Diz anlam: Afiste bozkirin ortasinda arabalar, arabanlarindan inmis ve belli mesafede duran askerler, polisler, devlet
memurlari ve tutuklu bir adam gorilmektedir. Bozkirin ortasinda ¢ift olarak duran agaclar ve sonsuz gériinen gokylzi
vardir.
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Yan anlam: Afiste merkezin golgesi olan tasra ve tasranin bireyleri hakkinda derinlikli tasvirler vardir. Afis tasariminda
merkez, ugsuz bir sekilde bozkirin ¢ok uzagindadir. Merkez, tasranin Uzerinde hakimiyet kuran gokyizl ve tasrayi
kendisinden asagida ve uzakta tutmaya calistigi gozlemlenebilir. Ancak hakimiyetini strekli hissettirmektedir. Bozkirin
orta yerinde duran agaclar ise tasranin yalnizligi olarak yorumlanabilir. Birbirinin aynisi olan agac yapraklari tasranin
homojen yapisinin bir érnegi olarak degerlendirilebilir. Clinkl tasrada kabul gérmek ve yasayabilmek icin herkes gibi
olmak gerekmektedir. Ayni zaman da tasra ve merkez ayrimi tasvir edilirken renkler de kullanilmistir. Merkezin tasviri
olan gokylzinde, kirmizidan maviye dogru uzanan renkler, merkezin heterojen yapisini, dinamik gindelik yasam
bicimini gosterirken; merkez disinda kalan tasranin renklerinde ise birbirine yakin renkler kullanilarak her sey tek
tiplestirilmistir sonucuna varilabilir.

Devletin memurlari arasinda olan hiyerarsik yapi tasrada bulunan temsilcileri arasinda ¢cok daha serttir. Bu durum afiste
bariz bir sekilde gériinmektedir. Tutuklunun yaninda bulunan polisler, onlarin daha gerisinde duran devlet memurlari
ve askerler varken en sagda ve dista savci ve yaveri vardir. Savcl merkezin temsilcisidir. Herkes olay mahalline dogru
bakarken; savcitasradan cok uzaga merkeze dogru bakmaktadir. Bu gorintl hiyerarsik dizenin tasrada nasil ayristigini
gosterebilir.

5.2. Mar (2011)

5.2.1. Filmin Konusu

GUneydogu’nun tasrasinda ayni evde yasayan Ug kusak erkegin yasamindan kesitler sunmaktadir. Evin en blyigi ve
babasi olan Haci Halil, biytk oglu Yilmaz ve klclk oglu Given lzerinde iktidar sahibidir. Ogullarina karsl davranislari
cok serttir. Kendi babasindan ve atalarindan gérdtgi tutumlari, ¢cocuklarina sergilemektedir. Haci Halil gengliginde
kacakcilk yaparak gecimini saglamistir. Kacakeilik yaptigl zamanlarda bir bacagini kaybeden Haci Halil, blyik oglunun
bu ise girmesini istememektedir. BlyUk oglu Yilmaz ise corak arazilerde yilan avlayarak, yakaladigi yilanlari satmaktadir.
Evin kiiclk oglu Gliven de yasitlari gibi salyangoz toplayarak, eve maddi destek olmaktadirlar. inang degerleri, babadan
ogrenilen erkeklik rolleri ve zorlu yasam kosullariyla tasra gerceklerini ve sikintilarini yansitan bir filmdir.
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BEGUM KUTUK VOLGA SORGL YILMAZ SERIF
RASIT SARAC GURAY KIP MAHMUT GOKGOZ

HEEIAM B www.marfilmi.co ol  [P0RN lﬂilh

Goriintii 2: Kayhan Baspinar “Mar” Film Afisi
https://www.imdb.com/title/tt2076268/?ref =ttfc_fc_tt

5.2.2. Film Afisinin Gostergebilimsel incelemesi

Dz anlam: Afiste Mar filminin afisinde diz anlam olarak kurak bir cografyanin ortasinda kerpig evlerle kurulmus koy
resmivardir. Koyu bulutlarla dolu sonsuz gékyiiziiniin arasindan giines isig1 kdyi aydinlatir. Ondeki tepede ise uzanmis
yasadigl kdyU seyreden bir karakter vardir.

Yan anlam: Afiste tasra ve merkez kavramlari afiste yer ve gok olarak algilanabilir. Sonsuz perspektifte yer alan gokytza
merkezin iktidarini yansitmakta oldukga yeterlidir. Glnes 1s1ginin kdyl aydinlatmasi da merkezde olan her seyin tasraya
etki ettiginin tasviri olarak gorulebilir. Yerylzi olan tasrada evler, daglar ve tepeler ayni renk tonlarindadir. Bu durum
neredeyse her afiste goritlecek olan tasranin homojen yapisindan kaynaklanmaktadir. Merkez olan gokylzinde ise
bulutlar kimi zaman bir acik bir koyu renkli iken bazen de bulutsuz ve glneslidir. Bu durum da merkezin degisken
farkliliklarini yansitmaktadir.

Tepenin Uzerinde tek basina yatan karakter ise ¢cogu film afisinde gorilecektir. Karakterin yalniz olarak gdsterilmesi

disarimanasina gelen tasranin icinde bireyin kendini daha da disarida hissetme deneyimini gdsterebilir. Tasranin tasrasi
olarak karakterler afislerde tek gosterilmektedir.
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5.3. Tepenin Ardi (2012)

5.3.1. Filmin Konusu

Film olaylarin baslangic noktasini bir 6tekilestirme Gzerine kurulmustur. Faik ve yaninda calisan yardimcisi Mehmet,
strekli kendi ekinlerinin oldugu araziye, kecilerinin girip ekinlerini talan ettikleri gerekgesiyle, karsi tepenin ardinda
yasayan Yorikleri disman bellemislerdir. Bu diistince tiim ailenin iktidarini elinde bulunduran Faik’in diger aile Gyeleri
Gzerinde kurdugu baskiyla, herkesin Yoruklere karsi nefreti olusmustur. Faik’in tim aile Uzerinde strdirdtgi tutum
ortak bir diisman yaratma tasviridir. Bu baglamda yasanan olay Ulkelerin ve siyasi iktidarlarin tim toplumu bir arada
tutabilmek icin ortak disman yaratma politikasidir.

4 Boir: wars BEE & poen B D a)

Gorintii 3: Erge Yeksan “Tepenin Ardi” Film Afisi
https://www.imdb.com/title/tt2106671/?ref _=ttfc_fc_tt

5.3.2. Film Afisinin G6stergebilimsel incelemesi
Diiz anlam: Afisin merkezinde elinde tifegi ile hedefine odaklanmis bir erkek cocugu goériinmektedir. Arkasinda ise
tasranin cografyasi ve gokylzi gériinmektedir.

Yan anlam: Filmin hikayesinde de olan otekilestirme bariz bir sekilde hissedilebilir. Diger afislerde gorilen, merkezin
gdzlinden tasrayl betimleyen gorseller kullanilirken; burada afisi izleyen seyirci, kendisini tasra perspektifinde
hissetmektedir. Hikayede Faik ve ailesi merkezin bireyleri olurken; dtekilestirilen Yorukler ise tasranin bireyleridir. Bu
ylzden afisteki cocuk tifegini kendi merkezlerinin sinirindan oteki ve disarikh olan Yoriklere dogrultarak merkezini
korudugu disindlebilir. Merkez tifegi tutan cocuk ve arkasinda kalan cografya iken hi¢ goérilmeyen, afisin disinda
kalan ve tifegin hedefi olan alan tasra olarak yorumlanabilir.
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5.4. Yozgat Blues (2013)

5.4.1. Filmin Konusu

Filmin merkezinde, mizik tutkusuyla istanbul’dan Yozgat’a yol alan bir mizik 6gretmeni ve onun bir &grencisi vardir.
Ogretmen Yavuz, belediyenin mizik atdlyesinde calismaktadir ve ayni zamanda sarkicidir. Bir gazinodan aldigi teklif
Uzerine Yozgat'a gitmek isteyen Yavuz’a, bu kurstan 6grencisi Nese eslik eder. Fakat burada cesitli zorluklarla karsilasir,
daha 6nce denemedikleri bir tiirde miizik yapmak zorunda kalirlar. ilk geldikleri glinden itibaren yardimini esirgemeyen
Sabri ile tanismalari ise, onlari beklemeyen bir sonuca dogru gotirecek bir dontim noktasi olur.

FAM SUMA
e " copom

NADIR
SARIBACAK
Goruntii 4: Gl Turkmen “Yozgat B|LJ€S” Film Afi.§i
https://www.imdb.com/title/tt2106671/?ref _=ttfc_fc_tt

5.4.2. Film Afisinin Gostergebilimsel incelemesi

Dz anlam: Afiste iki Yozgat sehrinin silueti 6ntinde duran bir kadin bir erkek silueti yaninda ise bir araba resmi var.
Sehrin Gzerinde bulutlar, hilal ve filmin adi yazisi vardir.

Yan anlam: Afiste Yozgat sehri bir tasra olarak soguk renkler ile betimlenmistir. Binalarin iki boyutlu olarak gizilmesi
tasranin siradanligini ve homojen yapisini ¢agristirmaktadir. Yine diger afislerde de oldugu gibi gokylizi ve bulutlar
merkez olarak tasvir edilmis, tasraya olan uzakligl ortaya c¢ikarmis oldugu distnulebilir. Sicak renkli bulutlarin ve
gokylzinln Ug boyutlu gizimi de merkezin heterojen yapisini cagristirmaktadir. Afisin sol altinda bulunan araba silueti
ise kadin ve erkek siluetlerinin tasraya disaridan bir yolculukla geldiklerini manasini tasimaktadir. Afisin en 6niinde
bulunan kadin ve erkek silueti ise tamamen siyah kullanilarak disarikli anlami olan tasraya daha da ayri gosterilerek
kendi tasralarinin tasvir edilmis oldugu distnulebilir.
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5.5. Sivas (2014)

5.5.1. Filmin Konusu

Klguk bir kdyde yasayan on bir yasindaki Aslan, bir glin bir kdpek dévisine denk gelir. Doviste yaralanan, ter edilmis
Sivas adinda bir kangal kopegiyle karsilasir. Daha 6nce yalnizca sinif arkadaslari ve sinifindaki asik oldugu kiz Ayse ile
vakit gecirmekten hoslanan Aslan igin Sivas, yasaminin odak noktasina yerlesir.

WRITER AND DIRECTOR

KAAN MUJDECI

https://www.imdb.com/title/tt3894344/?ref =ttfc_fc_tt

5.5.2. Film Afisinin G6stergebilimsel incelemesi
Diiz anlam: Afisin biyUk kismini kapsayan, gdzlerini uzaklara cevirmis kiictik bir erkek cocugu var. Ust kisminda film adi
yazmaktadir.

Yan anlam: Afiste tasra tasviri sikismislik Uzerinden gosterilmistir. Afisin neredeyse tamamini kapsayan ¢ocugun
portresi tasranin kicukligind sikismishigini ve sikintisini yansittigi seklinde yorumlanabilir. Ek olarak ise soguk renk
kullanimi ile bu tasvirler desteklenmistir. Cocugun gozlerini diktigi yer ise merkez olarak dustnulebilir. Birbirlerinden

uzakta olan tasra ve merkezin bu uzakligi cocugun bakislari ile gdsterilmistir.
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5.6. Kis Uykusu (2014)

5.6.1. Filmin Konusu

Aydin, eski bir tiyatro oyuncusudur. Oyunculugu biraktiktan sonra kendisine miras kalan milklerle ilgilenmek icin esi
ve kiz kardesiyle Kapadokya’daki bir otele yerlesmistir. Aydin, Anadolu bozkirinda adeta bir kis uykusuna yatmistir.
Burada sorumluluk almaktan kagindigi gecmisiyle, kendisiyle, yasami ve secimleriyle yizlesir.

WINTERSSLEEP

https://www.imdb.com/title/tt2758880/?ref _=fn_al_tt_1

5.6.2. Film Afisinin G6stergebilimsel incelemesi
Diz anlam: Afiste ortasindan su gecen tepelerle cevrili karl bir cografya gorilmektedir. Tepelerin arkasindan batmakta
olan glines ve afisin 6ninde Gzintlld bir erkek, yaninda ise dik duran bir kadin figlirt gérilmektedir.

Yan anlam: Afiste kadin ve erkegin tasrada sikisip kaldigi izlenimi vardir. Merkez ise diger afislerde de oldugu gibi
gobkylizU ve giines olarak yorumlanabilir. Gokylzinln altinda bulunan tepeler merkezin blytkligind, agac ve bitkiler
ise merkezin heterojen yapisindaki bireyleri gdsterdigi disinulebilir. Nehir tasra ile merkezin sinirini gekerek ikisini
birbirinden ayirdigi izlenimini vermektedir. Nehrin yakin olan kisminda duran kadin ve erkek ise oraya sikisip kaldigi
etkisi gorulebilir. Erkegin Gzantuld durusu sikismishgi kabullenisi, kadininise dik durusu tasradan gitmek istemesi olarak
yorumlanabilir. Yerlerin bembeyaz olusu ve hic¢ farklilik gdstermemesi tasranin homojen yapisi olarak algilanabilir.
Afiste soguga yakin ve soluk renkler kullanilmis tasranin bunaltici havasini gdsterilmistir.
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5.7. Daire (2014)

5.7.1. Filmin Konusu

Kucuk bir ilcede tiyatroculuk yaparak gecinmeye calisan bir anne ile babasi 6ldikten sonra, mirasi satarak rahat bir
yasam slirmeyi planlayan bir felsefeci ve kapatilmis, hicbir ucagin inip kalkmadigi bir havaalaninda galisan bir adamin
trajikomik oykusini ele alan filmde, sistemin isleyisindeki sikintilarinin kiictk bir kasabadaki yankilari mizahi bir dille
islenmistir.

LACIVERT FILM SUNAR

NAZAN KESAL

Gorintii 7: Teoman Figicioglu “Daire” Film Afisi
https://www.imdb.com/title/tt2825894/?ref =ttfc_fc_tt

5.7.2. Film Afisinin G6stergebilimsel incelemesi

Diz anlam: Afiste arka planda goriinen gokyUzinin énlinde iki agac arasinda duran sandalyeler ve agaclarin yaninda
ayakta duran bir erkek silueti var. Afisin yukarisinda ise bir daire icinde duran ve farkl yénlere bakan iki erkek ve bir
kadin gorseli vardir.

Yan anlam: Afiste arka plandaki ugsuz bucaksiz gdkytzi ve bulutlar merkez olarak gérulebilir. Dairenin altinda bulunan
iki agac, insan ve masa sandalye gibi nesnelerin siluetleri tasrada yasanan hayatin siradanligi ve homojen yapisinin
yansimasi olarak yorumlanabilir. Daire iginde soldaki kadinin ve sagdaki erkegin yiizlerini yukariya kaldirmalari ve uzaga
bakiyor olmalarindan merkeze baktiklari manasi cikarilabilirken; ortada duran erkegin basini yere egmis ve yakina
bakiyor olmasindan tasraya baktigi manasi ¢ikarilabilir. Uzaga bakan kadin ve erkegin tasrada yasadiklarini ve merkezde
yer alma hayali kurduklarini distndlebilir. Ortada duran erkegin ise gérselinin renkli kullanilmis olmasindan merkezde
yasadigl ancak tasraya donmek istedigi dislndlebilir. Afiste tasranin tasvir edildigi alanlar ve gorseller siyah beyaza
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yakin renklerde kullanilirken; merkezin tasvir edildigi gokylzi ve merkezde duran erkegin gorseli sicak renklerde
kullanilmistir. Afisteki daire gizimi ise tasra metafor olarak algilanabilir. Daire sonsuz bir donglyU isaret etmektedir.

5.8. Aydede (2018)

5.8.1. Filmin Konusu

KUk yasta babasini kaybeden Bekir, babasinin 6liminden sonra yerini doldurdugu dedesinin 6liminden derinden
etkilenir. Annesinin, dedesinin gdkylzinde yasadigini sdyledikten sonra Bekir’in tek amaci bisikletiyle aya ¢ikmak ve
Aydede’sine kavusmaktir. Annesi Rabia ise babasinin 6limu sonrasinda kendini, miras kavgasi ve maddi zorluklar icinde
bulur. Fakat bu sirada platonik aski ve ogluyla iliskisindeki sikintilar onu bambaska bir ¢cikmaza daha sokar.

Gorintii 8: Berna Senses “Aydede” Film Afisi
https://www.imdb.com/title/tt8322828/?ref =fn_al tt_1

5.8.2. Film Afisinin G6stergebilimsel incelemesi
Diz anlam: Afisin tamamina yakinini kapsayan, gozleri dolu bir kadin portresi ile uzaga bakan bir cocuk gorseli ic ice
gecmistir. Afisin merkezinde ise filmin adi yazmaktadir.

Yan anlam: Afiste tasra, sikismislik ile gosterilmistir. Afisin neredeyse tamamini kapsayan kadin ve cocuk tasrada
yasamaktadir. Kadinin gozleri tasra yasaminin kadinlar Gzerindeki zorlugu ve bunaltisiyla dolmus oldugu bakislarinin
yere ve yakina dogru oldugu gorulebilir. Bu da ylzini tasraya donduglni ve tasra yasamini kabullendigini gdsterebilir.
Cocuk gorseli ile birlesmesi ise tim yasamini cocugu Uzerine kurdugu izlenimini sunuyor. Cocugun gorselinin ise annesi
ile birlesmesi de cocugun annesine bagimliyasadigini ve yasaminda ona ihtiya¢ duydugunu anlamina gelebilir. Cocugun
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bakislarinin uzaga ve yukari dogru olmasi, cocugun yasadigi tasrayi istemedigini uzakta olan merkeze baktigini oraya
yonelmek istedigini gdsterebilir.

5.9. Sibel (2018)

5.9.1. Filmin Konusu

Film, cocuklugunda gecirdigi bir hastalik sebebiyle konusma yetisini kaybetmis olan Sibel’in 6ykisine odaklanmaktadir.
Yalnizca kus dili (islik) araciligiyla iletisim kurabilen Sibel, yore halki tarafindan lanetli olarak gortulmektedir. Fakat kolay
pes etmeyi sevmeyen bu Karadeniz kizi ydrenin nefret sdylemleriyle, kendi dislanmishigiyla énemli bir hesaplasma igine
girer. Sinirini, 6fkesini dile getiren isliklariniise dagda kacak bir sekilde yasayan Ali duymustur. Fakat dagdaki bu tehlikeli
yabanci onu hem daha ¢ok hir¢inlastirir hem de icindeki glict ortaya gikarir.

(ESICMS DUZTANBOUR PRESENTE

Locarno Festival
".»Concorso-internazionale * *

DAMEA'SONMEZ CEMINGURSOY. ERKAN-KOLCAK KOSTENDIL

SIBEL

UN FILM-BE :

1o - CAGLAZENCIRGI it
£1 GUILLAUME GIOVANETTY:

Gorintii 9: Magnolia Films “Sibel” Film Afisi
https://www.imdb.com/title/tt8696440/?ref =fn_al tt_1

5.9.2. Film Afisinin G6stergebilimsel incelemesi
Diz anlam: Afiste tim arka plani kaplayan yesilliklerin ortasinda uzanmis bir kadin ve yaninda duran tifegi vardir. Afisin
Ust kisminda ise sari renkle yazilmis filmin goérilmektedir.

Yan anlam: Afiste izleyicinin afise gokylUzinden ve uzaktan baktigl algisi ile seyircinin merkezden tasraya baktig

gbzlemlenebilir. Afisi kaplayan yesillikler ise strekli tekrar eden iki boyutlu etkisi ile kadinin yasadigi tasranin yansimasi
olarak yorumlanabilir. Tasranin homojen yapisi yesillikler ile gosterilmis izlenimi edinilebilir. Yesilliklerin arasinda yatan
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kadin ise tasrada yasamasina ragmen bu homojen yapiya uymadigini ve farklilik gdsterdigini tasvir ediyor. Uzerine
giydigi yesilin zit rengi kirmizi ve tonlarinda olan kiyafeti ile tasrasindan ayri oldugu gosteriliyor. YuzinU gokylzune
donmus, merkeze bakiyor ancak yesillikler arasinda kalarak tasra yasaminda sikismis oldugu sonucuna varilabilir.
Yanindaki tifegiise farkliliklara acik olmayan tasra yasaminda kendisini gerceklestirebilme ¢abasi olarak yorumlanabilir.

5.10. Ahlat Agaci (2018)

5.10.1. Filmin Konusu

Universiteyi bitirdikten sonra ailesinin yanina, kasabaya dénip yazmis oldugu kitabi bastirmak isteyen Sinan, babasinin
kumar aliskanliginin yeniden canlandigini ve ailesinin yore halkinca dislandigini gorir. Bu duruma ve babasinin kumar
bagimliligina care arayan Sinan, ayni zamanda tasranin bilingsizligi ve merkezin gerceklerle bagdasmayan, celiskili
yasam ve algl bicimi arasinda kendi yazma becerisini sorgulamaktadir. Fakat romanini bastiracak parayi bir tirli
denklestiremez ve doga ile farkli bir bagi olan babasinin ¢ok sevdigi kopegi satar. Elde ettigi parayla romanini
bastirdiktan sonra askere gider; fakat dondiglinde kitabin okuyan tek kisinin babasi oldugunu anlar.

from th .
ONCE UPON Al E IN ANATOLIA
nd WINTER SLEEP

the
WILD
PEAR

REE-.

'NURI BILGE CRYLAN

Goriintii 10: Ethem Onur Bilgic “Ahlat Aéac” Film Afisi
https://www.imdb.com/title/tt6628102/?ref _=ttloc_loc_tt

5.10.2. Film Afisinin Gostergebilimsel incelemesi
Diz anlam: Afiste sonsuz bir gbkyUza altinda duran agaclar ve bir kdy evi gértlmektedir. Oraya giden dizlikte tek
basina ylriyen bir erkek gorseli ve izlerden olusan bir yol gértilmektedir. Afisin merkezinde ise filmin adi yazmaktadir.
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Yan anlam: Afiste sonsuz gokylzinUn yine merkez olarak gdsterildigi distnulebilir. GokyUzinin buylk ve devasa
olarak altinda kalan her seyi uzakta ve klglk gosterirken; i¢ ice gecmis farkli renk tonlari da yine merkezin heterojen
yapisini gosterdigi yorumlanabilir. Yer ylziinde bulunan agacglar ve kiclk ev ise tasrayl ve o tasrada var olan yasam
hakkinda ¢ikarimlar sunabilmektedir. Tasranin tasviri olarak kullanilan benzer tonlar yine tasranin homojen ortami
olarak gosterilebilir. Yolun basinda bulunan erkek karakteri ise en 6nde olmasina ragmen kicik ve tek basina
gorinmektedir. Bu durum onun hem merkezde hem de tasrada var olamadigini gosterebilir. Yol tasradan gecerek
gbkylzine yani merkeze dogru ilerledigi gérulebilir. Yirtyen erkek tasranin disarikli anlamini karsilayabilmektedir.

6. SONUC

Grafik tasarimin ortaya ¢ikisi sanayi devriminden ginimuze, iletisim icin kullaniimanin yaninda duygu ve distncenin
dolayli, simgesel bir ifade haline gelmis tasarimcinin ve alimlayicinin yaraticihgini harekete gecirmistir. Grafik tasarimin
onemli uygulamalarindan biri olan film afisleri ise, hem bir sanat eserini isaret etmesi hem de tasarlanirken resim,
fotograf gibi cesitli sanat disiplinlerinden beslenmesi bakimindan ¢ok asamali ve yaratici slirece sahip tasarimlardir.
Ustelik hedef kitlesi yalnizca tanitimini yaptigi Griinin alicisi degildir; film afisleri 6zgiin ve simgesel tasarimlariyla, film
yapiminin bir parcasi haline gelerek iletisim sahasini genisletir, filmin tasiyicisi haline gelir.

incelenen filmler haricinde &zellikle ana akim sinema filmleri gise kaygisiyla cekilirken, filmin atmosferini ve 6zini
anlatan afislerden ziyade genellikle basrol oyuncularinin 6n planda oldugu afis tasarimlarini kullanmaktadirlar. Ayni
zamanda 6n planda tutulan gise kaygisi filmlerin hikayesine de etki etmektedir. Estetik kaygilarinin ve hikayelerinin
daha yizeysel olmasi, genel izleyiciye hitap etmesi afis tasarimlarina da yansimaktadir. Ancak incelenen filmler sanat
filmlerdir. Bu filmlerin estetik kaygilari 6n planda tutulmakta ve film afisleri, filmin 6geleri ile bir butin olarak
tasarlanmaktadir. Afisler, filmin konusu, kurgusu, iletisi ve Uslubuna uygun bir bicimde olusturulmaktadir. Bu afisler,
filmi anlatan, 6zetleyen fakat ayni zamanda filmin 6zini ve ruhunu bir kompozisyonda toplayan bir yapiya sahiplerdir.
Afisler filmi yalnizca kullandigi gostergelerle degil, renk secimiyle, secilen fotografin agisiyla, karakterlerin karedeki
konumlandirilisiyla anlatmis, bdylece filmden yola ¢ikarak fakat bir noktada ondan bagimsiz bir bicimde merkez-cevre
ikilemini yansitmaktadir.

Filmlerin hikayelerinde oldugu gibi afislerinde de tasra ya da tasrali karakterler her zaman merkezden uzakta ve ayri
bir sekilde gosterilmistir. Ancak mutlaka bir merkez tasviri olacak bir anlati kullaniimistir. Bu sayede merkez ve tasranin
birbirine zit disen fakat birbirine zorunlu olarak bagh olan yapisi ortaya konmustur.

incelenen afislerin, merkez-cevre ikileminde tasrayi bir anlam bitinlGgi seklinde yansittiklari gériilmektedir. Filmin
konularina gore sekil degistirse de karakterler merkez ve tasranin iliskisinde arada kalan ve yipranan, bu degisimden
payini almis kisilerdir. Bu karakterlerin yasadigi cikmazlar ve celiskiler afislere esin kaynagi olmus, afislerin cogunda bu
iki kavramin karakterlerdeki izdGsimine yer verilmistir.

Afislerde kimi zaman karakterlerin birbirine, kimi zaman karakter ve c¢evrenin birbirine kimi zamansa izleyicinin
karaktere bakisi, merkez-tasra karsithgini ve karsilkli iliskisini animsatacak sekilde yerlestirilmistir.

Bu calismada degerlendirilmek Uzere, tasra ya da merkez olsun, karakterin gevresi ile uyumsuzlugunu yansitan
tasarimlar tercih edilmis, cevrenin ve toplumun insan Gzerindeki etkisine dikkat ¢ekilmistir. Bu yonuyle afisler, filmin
spesifik konusunu oldukca genel bir insanlik durumuna karsilk gelecek sekilde gorsel olarak yeniden
bicimlendirmektedir.
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Sonug olarak, incelenmis olan film afislerinde, film isimlerinin renkleri ve konumundan kullanilan sekiller ve manzaranin
kompozisyonuna kadar her detay belirtisel olarak kullaniimistir. Bu belirtiseller ise ancak filmin anlatisiyla
iliskilendirilerek anlamlandirilabilmektedir. Bu agidan afislerin gérsel ifade ile sinema filmlerinin anlatilarini tanitmakla
kalmayip ona yeni bir boyut kazandiracak ifade gictne sahip oldugu soylenebilir.

Gostergebilimsel incelemelerin nihayetinde tasra filmi afisleriyle ilgili cesitli 6neriler sunulabilir. incelenen afislerde
tasra ve merkez kavramlari benzer bigimde tasvir edilmektedir. Afislerde genellikle merkezin ve tasranin iki ayri ucta
oldugu bir anlatim kullaniimaktadir. Ancak merkez ve tasra, afislerde ayri gosterilse de birbirinden ayri
distnltlemeyecek ve birbirini tamamlayan kavramlardir. Bu tamamlayici ozelliklerini yansitmak igin alisilagelmisin
disinda alternatif yollar aranmali ve tasarimlara uygulanmalidir. Tasarimcinin daha 0zglin tasarimlar ortaya
¢lkarabilmesi icin yaratici ve farkl ¢ozimler aramasi gerekmektedir. Tasarimcilarin bu afislerde filmin atmosferinden
kopmadan basit ve daha anlasilir, tasidigl mesaji hedef kitlesine ulastirabilir olmasi gerekmektedir. incelenen filmlerin
sanatsal bir kurguyu hikayelerinde barindirmalarindan dolayi bu film afislerinin tasarlanmasi ana akim film afislerine
gbre daha zor olabilmektedir. Ayni zamanda filmlerin ¢ekim dncesinden beyazperdeye yansidigi ana kadar gosterilen
ozenin film afislerinde de gosterilmesi gerekmektedir. Clnkl afisler, seyircinin ilgilisini cekmede 6nemli bir rol
Ustlenmektedir.
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Oz

GUnUmuzde “&” karakterinin yaygin bicimde dikkan tabelalarinda, logo, baslk yazilari veya digin davetiyeleri gibi
farkli ortamlarda “ve” baglacinin yerine kullanildigi gériilmektedir. Tirkce bir karakter olmamasina ragmen, iki farkl
yazl unsurunu estetik veya vurgulu bicimde birlestirmek icin siklikla kullaniimaktadir. Oysa Turk¢ede anlamsal karsilig
olmayan “&” karakterinin kullaniimasi Tirkge yazim yanlisina neden olmaktadir. Sonugta, Latince “et” kelimesini ifade
eden bir ligattrd Turkce “ve” olarak okumaya calismak dogru degildir. Bu nedenle Tirkce metinlerde ampersand
kullanimi pek cok uzman (Ersoylu, 2009; Sarikavak, 2006; Senel ve Karacali 2019) tarafindan dogru karsilanmamaktadir.
Ampersand kullanimini tamamen reddedenlerin yani sira, yerine Turkge karsiliginin tasarlanmasini dnerenler de vardir.
Bu yaklasimi benimseyenler, ampersandi reddetmenin sorunu ¢dzmekten ¢ok UstinU 6rtmek anlamina geldigini
distinmektedirler. Bunun yerine, Turk diline daha uygun olacak olan “ve” ligatliriinin tasarlanmasini onererek,
Tilrkge’nin yazilisina ve okunusuna uygun bir ¢oziim getirirler.

Turkce’de ampersand karakterinin kullanimi konusunda yapilan ¢alismalari derleyerek, sorunun ve ¢ézUmlerini ortaya
koymak onemli bir meseledir. Bu baglamda bu c¢alismada ampersand tasariminin tarihi ve alana 6zgl terminolojik
tanimlamalar arastirilmistir. Ayrica ampersand Uzerinde galismis yerli ve yabanci uzmanlarin ¢alisma ve eserlerine
deginilmis ve galismanin sonunda ornek bir uygulama calismasi yapilarak alana katki sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Grafik Tasarim, Tipografi, Ampersand, Ligatir

Abstract

Nowadays, it is seen that the "&" character is commonly used instead of "and" in different media such as shop signs,
logos, headlines, or wedding invitations. Although it is not a Turkish character, it is often used to combine two different
writing elements in an aesthetic or emphasis way. However, the use of the "&" character, which has no semantic
equivalent in Turkish, causes miswriting in Turkish. As a result, it is not correct to try to read a ligature that expresses
the Latin word "et" as "ve" in Turkish. For this reason, the use of ampersand in Turkish texts is not correctly accepted
by many experts (Ersoylu, 2009; Sarikavak, 2006, Senel & Karagali 2019). In addition to those who completely reject the
use of ampersand, some suggest designing the Turkish equivalent instead. Those who adopt this approach think that
rejecting ampersand means covering up the problem rather than solving it. Instead, they propose the design of a "ve"
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ligature that will be more suitable for the Turkish language and come up with a solution suitable for Turkish spelling
and pronunciation.

It is an important issue to reveal the problem and its solutions by compiling the studies on the use of the ampersand
character in Turkish. In this context, the history of ampersand design and field-specific terminological definitions were
investigated in this study. Besides, the works of local and foreign experts who worked on ampersand design were
mentioned and a sample design was made at the end of the study to contribute to the field.

Keywords: Design, Graphic Design, Typography, Ampersand, Ligature

Genisletilmis Oz

Ampersandlar giindelik yasamda diikkan tabelalarinda, logo tasarimlarinda, film afislerinde veya basin ilanlari gibi pek
cok alanda ve baglacinin yerine siklikla kullanilan tipografik karakterlerdir. ingilizce “and per se and” ifadesinin tek bir
terim haline dénustlrilmesi olan ampersand, Latincede “ve” anlamina gelen “et” kelimesinin ligatiru (bilesik harf)
olup “&” seklinde imlenmektedir. Ligatirler iki ya da daha fazla harfin bir govdede birlestirilmesiyle taretilen
karakterlerdir ve Latin Alfabesi kullanilan pek ¢ok dilin yazi setlerinde yer alarak cesitli gdrevleri yerine getirmek Uzere
Ozellesmislerdir. Bazi ligatUrler belirli sesleri imgelerken, bazilari sézcik 6zellikleri gosterirler. Yazilarda nokta veya
kuyruga sahip olan bazi harflerin yan yana gelmeleri, espas sorunlarina veya yazi dokusunun bozulmasi gibi sorunlara
neden olmaktadir. Bu tlr durumlarda da yan yana gelen harfler birlestirilerek sorun ortadan kaldirilma yoluna
gidilebilir. Ayrica, kisisel bir tercih olarak da yaziya bir estetik gériinim kazandirmak igin kullanilan ligatlrler vardir.
Ampersand ise yerine getirdigi islev bakimindan kelime karsiligi olan bir ligatlrdir. Fakat glinimizde, islevsel
ozelliklerinden daha c¢ok, yaziya kattigi estetik degerler nedeniyle logo, afis, baslik yazilari gibi pek ¢cok yerde tercih
edilmektedir.

Ampersand Turkce bir karakter olmamasina ragmen, tlkemizdeki kullaniminin iki farkli yazi unsurunu estetik ve vurgulu
bicimde birlestirmek icin amaciyla oldugu goriilmektedir. Ozellikle diikkan tabelalarinda, logo, baslik yazilari veya
dugun davetiyelerinde kullaniliyor olmasi bu iddiayr desteklemektedir. Ampersand karakterinin géz hos gelen kivrimli
yapisi glcli birliktelikleri ifade etmede ¢ok uygun bir grafik elemana donismektedir. Oysa Turkcede anlamsal karsilig
olmayan “&” karakterinin kullanilmasi Tlrkge yazim yanlisina neden olmaktadir. Sonucta, Latince “et” kelimesini ifade
eden bir ligatlri Tirkce “ve” olarak okumaya calismak dogru degildir. Bu nedenle Turk¢ce metinlerde ampersand
kullanimi pek cok uzman (Ersoylu, 2009; Sarikavak, 2006; Senel ve Karacali 2019) tarafindan dogru karsilanmamaktadir.
Ampersand kullanimini tamamen reddedenlerin yani sira, yerine Tiurk diline uygun bir karakterin tasarlanmasini dneren
uzmanlar da bulunmaktadir. Bu yaklasimi benimseyenler “&” karakterini ret etmenin sorunu ¢ézmekten cok Ustini
ortmek anlamina geldigini distinmektedirler iletisimin, kiltirlerin ve ticaretin uluslararasi etkilesime girdigi;
okumaktan cok gorerek iletisim kurmanin 6ne ¢iktigi bir cagda ampersand kullanimi tercih edilmeye devam edecegi
rahatlikla 6ngorulebilir. Ayrica ses imleri belli bir ihtiyaci karsilamak ya da islevi yerine getirmek Uzere tasarlanirlar.
Tlrkcede de “&” karakterinin sikg¢a kullanilyor olmasi yazim alanindaki bir ihtiyacin gostergesi olarak okumak gerekir.
Bu baglamda ampersandi ikame edecek Tirkce bir karakter tasarlamak, bu ihtiyaci gidermeye yonelik bir ¢cézimddr.
Namik Kemal Sarikavak ve Halis Bicer “ve” baglaci icin bir ligatlr tasarlayarak bu sorunun c¢ozimine katki
saglamislardir. Ahmet Altun ise bu tasarimlari dijitallestirerek kendisine ait bazi yazi karakterlerinin font takimina
ekleyerek tasarimcilarin kullanimina sunmustur.

“Ve” baglaci icin tasarlanan ligaturlerin dijitallestirmesi yakin bir zamanda gerceklestirildiginden ve konunun 6nemi

yeterine anlasilamamis olmasindan dolayi Glkemizde hala “&” karakteri kullaniimaya devam etmektedir. Problemin
varligi hala devam etmekle birlikte konu hakkinda yeterli farkindalik da olusmamistir. Bu nedenle “&” karakterini ikame
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edecek “ve” ligatirlerlerinin tasarlanmasi, bunlarin yazi karakterlerine uyarlanmalari ve kullanimlarinin
yayginlastirilmasi son derece 6nemlidir. Boylece Tirkce imla kurallarina uygun olmayan bir durumunun ortadan
kaldirilmasi ve ayni zamanda da yazim olanaklarinin zenginlesmesi bakimindan degerli bir adim atiimis olacaktir.
Dolayisiyla bu makalenin hedefi “ve” baglaci konusunda yapilan calismalari derleyerek konunun &nemini ortaya
koymaktir. Bu baglamda oncelikli olarak ampersand tasarimlarinin tarihi, bazi yazi ustalarinin galismalari ve alana 6zgu
terminolojik tanimlamalar arastiriimistir. Sonrasinda Turkiye’de ampersand konusunda c¢alisma yUritmis uzmanlarin
calismalarina yer verilmistir. Calismanin sonunda 6rnek bir uygulama calismasi yapilarak alana katki sunulmaya
cahsilmustir.

Extended Abstract

Ampersands are typographic characters that are frequently used in place of “and” in many areas such as shop signs,
logo designs, movie posters, or press advertisements in daily life. Ampersand, which is the translation of the English
expression “and per se and” into a single term, is the ligature (compound letter) of the Latin word “et” and is denoted
as “&”. Ligatures are characters that are derived by combining two or more letters into a body and they are specialized
to fulfill various tasks by taking part in the writing sets of many languages using the Latin alphabet. Some ligatures
image specific sounds, while others show lexical features. The juxtaposition of some letters that have dots or tails in
texts causes problems such as space problems or deterioration of the text texture. In such cases, the problem can be
solved by combining the letters that are side by side. There are also ligatures used to give an aesthetic appearance to
the article as a personal preference. Ampersand is a ligature that corresponds to words in terms of the function they
fulfill. But nowadays, it is preferred in many places such as logos, posters, and headlines because of the aesthetic values
it adds to the writing rather than its functional features.

Although the character of Ampersand is not a Turkish character, it is seen that it is used in our country to combine two
different writing elements in aesthetic and emphasis. Especially the fact that it is used in shop signs, logos, headlines,
or wedding invitations supports this claim. The attractive curved structure of the Ampersand character turns into a very
suitable graphic element for expressing strong associations. However, the use of the "&" character, which has no
semantic equivalent in Turkish, causes miswriting in Turkish. As a result, it is not correct to try to read a ligature that
expresses the Latin word "et" as "ve" in Turkish. For this reason, the use of ampersand in Turkish texts is not correctly
accepted by many experts (Ersoylu, 2009; Sarikavak, 2006; Senel & Karagali 2019). In addition to those who completely
reject the use of ampersand, some experts recommend designing a character suitable for the Turkish language instead.
Those who adopt this approach think that rejecting the "&" character means covering up rather than solving the
problem. It can be easily predicted that the use of Ampersand will continue to be preferred in an age where
communication, cultures, and trade interact internationally, communicating by seeing rather than reading is
prominent. Besides, sound marks are designed to fulfill a certain need or function. The frequent use of the “&” character
in Turkish should be read as an indication of a need in the field of writing. In this context, designing a Turkish character
to replace Ampersand is a solution to meet this need. Namik Kemal Sarikavak and Halis Bicer contributed to the solution
of this problem by designing a ligature for ‘ve’ in Turkish. Ahmet Altun, on the other hand, digitized these designs and
added some of his typefaces to his font sets, and presented them to the use of designers.

Since the digitization of the ligature for ‘ve’ in Turkish has been carried out recently and the importance of the issue has
not been adequately understood, the "&" character is still in used in our country. Although the existence of the problem
continues, there is not enough awareness about the issue. For this reason, it is extremely important to design "ve"
ligatures to substitute the "&" character, adapt them to typefaces and expand their use. Thus, a valuable step will have
been taken in terms of eliminating the situation that does not comply with the Turkish spelling rules and at the same
time enriching the writing opportunities. Therefore, this article aims to reveal the importance of the subject by compiling
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studies on this issue. In this context, firstly, the history of Ampersand designs, the works of some typographers, and
terminological definitions specific to the field was investigated. The studies of experts who worked on the issue were
also included. At the end of the study, a sample application study was carried out to contribute to the field.

1. GIRIS

Eski el yazma metinlerinden, blyik yazi ustalarinin yazi tasarimlarina kadar ve glinimuzde pazarlamacilik, reklamcilik,
grafik tasarim ve yazinin konu oldugu diger pek cok alanda “&” karakteri tasarimlarinin 6zel bir yeri vardir. Yazi
tasarimcisi Frederic W. Goudy “X”, “M” ve “W” harflerini tasarlarken ¢ok zorlandigini ancak “&” karakterinin yani
ampersand tasarimlariyla oynamayi cok sevdigini ifade etmistir (Goudy, 1977: 89). Goudy’nin “Ands & Ampersands,
from the first century B.C. to the twentieth A.D.” (Milattan énce Birinci Yizyil’dan Yirminci Yizyil’a kadar Ve'ler &
Ampersandlar) isimli kitabi (inlii yazi ustasinin konuya olan ilgisini gdsteren baska bir érnektir!. Ampersand karakteri
Jan Tschichold icin de 6zeldir. Bunu da 1950’de yayimladigi A Brief History of the Ampersand adl kitabinda 200’0 askin
ampersand ornegini toplayarak ortaya koymustur (Tschichold, 2018). Herb Lubalin de (1918-1981) ampersand
tasarimi konusunda ¢ok Uretkendir ve pek ¢ok orijinal ise imza atmistir. 1965 yilinda Tom Carnase ile birlikte tasarlamis
oldugu Mother & Child (Anne ve Cocuk) logosu “&” karakterinin basarili bir 6rnegini sergilemektedir (Gorinti 1: Sol

MEGTHER DaG

DOLCE & GABBANA

Ustteki logo).

Goriintd 1: Yabanci markalarin logolarinda & karakteri ornekleri.

Bati tipografisinde ve grafik tasarimda ampersand oldukga fazla benimsenmistir ve pek ¢ok birlesik isimli logolarda
(Dolce & Gabana, H&M ve Ben & Jerry gibi), ilanlarda ve hatta diz yazi bicimindeki metinlerde dahi kullanildigi
gorilmektedir. Son yillarda “&” karakterinin kullanimi Turkiye’de de yayginlk kazandigi gorulir ve birden fazla 6geyi
baglamak icin, markalarin logolarinda, ortaklik belirtmede, diglin davetiyelerinde, film afislerinde ve taki ile sUs
esyalarinda kullanildiklari tespit edilmistir (Senel ve Karacali, 2019: 1503-1505).

Tirk Dil Kurumunun imla kilavuzunda “&” isaretinin ingilizceye 6zgii oldugunu ve Tiirkcede “ve” icin béyle bir isaretin
kullaniimadigini ifade edilir (TDK, 1997: 77). Bunun dayandigi temel nokta Turk Harf Devrimidir. Tirk Harf Devrimi’'nin
baslangicindan itibaren, Arap Alfabesinden Latin Alfabesine gecis sirecinde mimkin oldugunca sade ve basit bir yazi
sistemi olusturmak hedeflendiginden cift sesli veya birlesik harflere sicak bakilmamistir (Simsir, 2008; Kayiran ve
Metintas, 2009). 1928 yilinda Atatiirk’in baskanliginda toplanan ilk dil enciimeni kurulunda yeni alfabenin nasil olmasi
gerektigi hakkinda calismalar yapilmis ve temel prensipler belirlenmistir. Bu prensiplerin ilk maddesinde Yeni Turk

L https://printinghistory.org/ands-ampersands/
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Alfabesinde ¢ift harflerin bulunmayacagi belirtilmistir (User, 2006: 370-371). Dolayisiyla Turkcede, birlesik bir harf olan
ampersandin kullaniimasi gerektigi sonucuna varilmaktadir. Ancak bu konu dil encimeninin prensip kararindan
bagimsiz olarak ele alindiginda, “and” ve “et” olarak okunan yabanci bir kelimenin Tirkge yazilarda kullanilmasi basli
basina yanlistir. Ornegin “Saat&Saat” markasi (Goriintl 2: Sag Ustteki logo) “Saat et Saat” mi yoksa “Saat ve Saat”
olarak mi okunmasi gerektigi sorusuna nasil bir cevap vermek gerekir? Baglaci “et” olarak okumak yanlis oldugu kadar
“ve” olarak okumak da gosteren ve gosterge acgisindan celiskiye neden olmaktadir.

MQH - %aat&saat

MusIC BOOK
S T O R E

Gorintd 2: Turkiye'de & karakterinin kullanimina ait 6rnekler.

“&" karakterinin Turkgede kullaniimasi hatali da olsa bu yanlis, grafik tasarim diinyasinda keyifle uygulanmaya devam
etmektedir (Goriintl: 2). ik bakista bu yanlisin sorumlusu egitimsizlikmis gibi gériinse de cagin getirdigi kosullar da géz
ardi edilmemesi gereken bir konudur. Clnkd devir; dillerin, geleneklerin ve yasantilarin ice ice gecmeye basladigl bir
iletisim cagidir. Kiresellesen kiltirler birbiriyle daha ¢ok etkilesime girmektedirler ve bu stregte yerel diller uluslararasi
etkilere acik hale gelmektedir. Bringhurst (2004: 50), ingilizcenin uluslararasi bir dile déniismesine bagl olarak
alfabesinde yeri olmamasina ragmen ez, ce, R, ffi, ff, ffi gibi ligatlrlerin kullanilmasini 6rnekleyerek, dilin ve yazimin
kiltirel etkilesime bagh olarak degisebildigini ifade etmektedir. Ornegin ingilizceye sonradan giren fjord, gaffhook,
halfback ve hors d’ceuvre gibi kelimeleri karsilayabilmek icin Latin Alfabesinin Otesinde yeni bilesik harflerin
tasarlanmasini gerektirmistir.

Tirkcede de ingilizcedekine benzer bicimde, farkli zamanlarda farkl uluslarin dillerden etkilenerek, hem sesbirim
(fonem?) hem de yazibirim (grafem?®) bakimindan degisime ugramistir. Tirkce’nin yaziminda tarih boyunca farkli yaz
sistemlerinin kullaniimis olmasi buna en biyuk 6rnektir. Ginimuzde de bu etkilesim hala devam etmektedir. Yaklasik
ylz yil dnce, Harf Devrimi gergeklestiginde, baslangicta dyle belirlenmemis olsa da 29 harflik Turkge yazibirimlerinin

2 Bkz. Suer Eker (2014): Sesbirim (fonem), bir dilde bulunan bir kelimeyi diger bir kelimeden ayiran ses birimidir.
3 Bkz. Suer Eker (2014): Yazibirim (grafem), dilbilimde herhangi bir dilin bir yazi sisteminin en kiigtik yazi birimidir.
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cagin gelisimlerine bagh olarak esnedigi, donistiga ve ilk kullanimlarina ek yeni gorevler edindikleri gorilmektedir.
Ozellikle yabanci marka ve kelimelerin etkisi Tirkce yazimini oldukca etkilemektedir. Nike, fast-food, billboard gibi
yabanci kdkenli marka ve kelimelerdeki kimi harflerin okunusu ve yazilislari tamamen Tirkgeye aykiridir. Ancak yine de
ingilizce okunuslariyla kullaniimaktadir. “Q”, “x” ve “w” gibi harfler de yine toplumda bir karsilik bulmaktadir. Kiiltiirel
etkilesimin disinda teknolojik yenilikler de yazi dilini etkileyen bir baska unsurdur. Bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte ortaya cikan, ingilizce “emoticon” olarak adlandirilan duygu ve disiinceleri ifade eden metinsel
betimlemeler, teknolojinin yazi dilinin tGzerindeki etkisine bir 6rnektir. “:-)” gllen yizi ifade ederken, “:-O” saskinligi,
“:-P” dil ¢cikartmayi veya “:-X” dizilimi mihirlenmis dudak anlaminda kullanilmaktadir. Bu érneklerde yazi karakteri
setindeki isaretlerle birlikte “O”, “P” ve “X” harflerinin kendi baglamlari disinda kullanildiklari gérilmektedir.

Yazinin gelisen ve degisen bir kiltlr varligi olmasindan hareketle, zaman zaman belirli gorevleri yerine getirmek Uzere
yeniyazibirimlerine ihtiya¢ duyulabilmektedir. Yukaridaki 6rneklerde (Gorintl 2) de goruldigu tzere Turkce yazilarda
ampersandin bir tasarim o6gesi olarak kullaniliyor olmasi ve bu kullanimin yanls olmasi nedeniyle yeni bir “&”
karakterini karsilayacak yeni bir glife ihtiya¢ duyuldugunu isaret etmektedir. “&” karakterini ikame edecek tasarimlarin
yapilmasi, bunlarin yazi karakterlerine uyarlanmalari ve kullanimlarinin yayginlastirilmasi, Tirkceye uygun olmayan bir
durumunun ortadan kaldirilmasi ve ayni zamanda da yazim olanaklarinin zenginlesmesi bakimindan ¢ok énemlidir. Bu
noktadan hareketle “Ampersand Karakterinin Tirkcede Kullanimi ve Bir Uyarlama Onerisi” adli calismada giinimiiziin
degisen kosullarina bagli olarak Tarkiye’de sik¢a kullanildigl gbézlemlenen ampersand karakterinin bir ligatir olarak
tarihsel kokeni, tarihsel stirecteki degisimi ve kullanim alanlari incelenmistir. Tirkce metinlerde kullaniimasiyla birlikte
meydana gelen dil yanlislarini ortaya koyan ve sorunu gidermeye yonelik baslica arastirma ve calismalar ele alinmistir.
Arastirmanin sonunda sorunun ¢ozimdne iliskin yeni bir uygulama calismasi yapilarak alana katkida bulunulmaya
cahsilmustir.

2. LIGATURLER

Ampersand anatomik yapisi geregi bir birlesik harf yani bir ligatlr olarak siniflandirilir. LigatUrler ise iki veya daha fazla
harfin birlestiriimesiyle meydana gelen tipografik karakterlerdir (Carter, Day, Meggs, Maxa ve Sanders, 2015: 328).
Sarikavak tarafindan dilimize “baglanti karakter” olarak cevrilen ligattr terimi iki ya da daha fazla karakterin biraraya
getirilmis olmasidir der ve geleneksel metin dizgisinde uygun goérilmis olan bir tipografi zariflik oldugunu vurgular
(Sarikavak, 1997: 88). Tirkce Tipografi Toplulugundan Oguzhan Ocalan’a gére ligatlr yan yana gelen bazi gliflerin
yapilari geregi birbirleriyle olan rahatsiz edici etkilesimi azaltmak veya gorsel zenginlik katmak amaciyla iki ya da daha
cok harfin birbirine baglanmasi islemi oldugunu ve islemin 6z0 olan baglama eylemi ve islevinden dolayi, “ligature”
kavraminin karsiligi olarak bag sézciglntn kullaniimasinin daha uygun olacagl 6ne strmustir (Ertirk, 2019). Aykan
ligatlrU badl harf olarak adlandirarak su sekilde tanimlamistir:

Kerning ayar yaparak harf kombinasyonlari arasindaki iliskiyi cozmek mimkin olmadiginda, iki harf cifti birbirine bagli
olarak tek bir glif halinde yeniden tasarlanmaktadir. Bagh harf (ligatir), fazla ve diizensiz yer kaplayan ve okuyucuyu rahatsiz
eden bir gorintl olusturan iki ya da daha fazla karakterin armonik bir set olarak tasarlanmasidir (Aykan, 2014: 162).

ilene Strizver, ligatiir(i, iki karakterin bir karakterde birlestirilmesi islemi veya birbiriyle baglanti yapilan ézel bir karakter
olarak tanimlarken, kullanim nedenlerini su sekilde aciklamistir: “istege bagl bitisik harfler séz konusu oldugunda, ¢k,
st, rt vb. gibi, bir yazi dizenlemesine zarafet ve incelik katmak icin tasarlanirlar ve bunlari kullanmak kisinin takdirine
baglidir. Diger durumlarda ise birbirine Uzerine binen iki karakterin uyumunu saglamak icin tasarlanmislardir” (Strizver,
2006: 120).
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Gorintd 3: Ligatlr 6rnekleri

Solomon ise ligatlrlerin kullanilma nedenleri hakkinda su ifadelerde bulunmustur:

Orta Cag el yazmalarinda, yazi ustalari genellikle yazi alanindan tasarruf etmek icin harfleri birlestirmislerdir. Metal
dokidm hurufatlarin getirdigi fiziksel kisitlamalari nedeniyle, bazi harf kombinasyonlari bigcimsel olarak birbirleriyle iyi iligki
kuramayarak, karakterler arasinda estetik olarak garip bosluklar yaratmaktaydi. Ayni harfte birlestirilen iki ya da daha
fazla harf kombinasyonu olan ligaturlerin kullaniimasi bu sorunu ortadan kaldirmistir. Bu nedenle dizeltilen araliklarin
yazi gbvdesine dahil edilmesini saglayarak, satir boyunca esit bir ton degeri korunmus oldu (Solomon, 1994: 97-98).

LigatUrlerin pek ¢ok dilde kullanilmasinin nedeni yalnizca tipografik problemler veya estetik kaygilar olmayip, dilin
sesbirim ve yazibirim uyumunu saglamaktir. Yani farkli dillerdeki belirgin sesleri veya aksanlari ifade etmek icin de
ligatUrlere ihtiya¢ duyulur. Bu gibi nedenlerden dolayi baslangictaki Latin Alfabesinin karakter setinde olmayan bazi
ligatiirler sonradan tasarlanarak farkl dillere uyarlanmistir. Ornegin matbaacilik “Avrupa’ya yayildikca, yeni bélgesel
baglar eklenmistir. Norveg ve Danimarka'da fjeld, fjord ve naer gibi kelimeler icin fj ve 2 glifine ihtiya¢ duyulmustur.
Aksan ve noktalama isaretli sesli harflerle birlikte Fransa'da bir ce ve Almanya'da bir B (Eszett veya cift -s) gerekmistir”
(Bringhurst, 2004: 50).

2.1. Bir Ligatiir Olarak Ampersand

Sarikavak ampersand’i ingilizce “and” yerine kullanilan “&” karakterinin adi olarak ifade ederken ayni zamanda da
baglanti karakter yani ligattr oldugunu belirtmektedir. Fakat bununla birlikte “&” karakteri Latin kdkenli olup “et”
seklinde okunmakta ve “ve” anlamini tasimaktadir (Sarikavak, 2009: 218). Semboliin en eski kullanimi Milattan sonra
birinci ylzyila kadar uzanirken, glinimuzde de Latin Alfabesiyle yazilan pek cok dilde kullaniimaktadir (Ambrosse ve
Harris, 2006: 27).

Jan Tschichold, Antik Latin ve Roma anit yazitlarinda rastlanilan “&” karakterinin yasini Roma harfleri ile bir tutmaktadir.
Hristiyanlik Donemi’nin 79. yilinda, daha kisa émurld ve hizlica cgizilen grafiti denilen yazilarda, ailenin ilk atasi olarak
kabul edilebilecek bir et ligatlri ile karsilasildigini ifade etmektedir (Tschichold: 2018: 5).

Frederic Goudy’nin 1936 yilinda bir gazeteye verdigi demecte “&” karakterinin ilk 6rnegi sayilabilecek ligatiire, Tiro’'nun
hazirladigl stenolarda (shorthand) rastladigini belirtir (Goudy, 1936). Steno, soylenen sozleri soylendigi kadar cabuk
yazmaya elverisli, kisa ve yalin isaretlerden olusan bir yazi ydontemidir (TDK, 2020). Roma’nin Gnli distinird, hukukcusu
ve politikacisi Marcus Tullius Cicero Yunan stenolarindan etkilenerek, sekreteri Tiro’ya kendisinin konusmalarini
yazmak Uzere benzer bir yazim yontemini Latin Alfabesi icin gelistirmesini ister (Houston, 2013: 72). Boylece Tiro “et”
kelimesini de icinde barindiran, bes binden fazla kisaltma sembol tasarlar (Goudy, 1936). Goriintl 4’te baslangicindan
birinci binyila kadar kullaniimis olan “et” stenolari gérilmektedir. Orneklerden anlasilacagi Gizere bu karakterlerin ne

“w_n

Roma harflerinden ne de “e” ve “t” harflerinden tiretildigi gorilmektedir.
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Gorintl 4: Baslangicindan birinci binyila kadar kullaniimis olan et stenolari, (Tschichold, 2008:13).

Roma harfleri baz alindiginda, ginimize degin gecen slrede “e” ve “t” harflerinin birlesiminden turetilmis ¢cok sayida
“et” ligatlrQ tasarlanmistir. Orta Cag elyazmalarinda ve matbaaciligin gelistigi donemde de kullanilan ampersand,
alfabelerin ve yazi karakterlerinin dogal bir elemani olarak tasarlanmislardir. Bazi tasarimlarda “e” ve “t” harfleri daha
aclk gorulebiliyorken bazilarinda ¢ok daha soyutturlar (Goranta 5).

GOrintl 5: Tarihi strecte Ampersand érnekleri (Tschichold, 2018).4

Tschichold (2018) giinimizde yaygin olarak kullanilan soyut ampersand isaretinin en eski 6rneginin sekizinci yizyildan
kalma Merovingian elyazmalarinda yer aldigini disinmektedir. Ancak gelecekteki tasarimlar icin Claude Garamont’un
(1510-1561) ampersandinin bir temel olusturdugunu ve daha somut bir tasarim olan Robert Granjon’un (1513-1589)
italik tasariminin en az onun kadar mikemmel oldugunu soyler (Goruntd 6: Sag). Ginimuzde kullanilan ampersand
ornekleri incelendiginde bu iki 6rnegin yazi karakteri tasarimcilari igin birer gikis noktasi oldugu gorilmektedir.

& &

GOrintl 6: Claude Garamont (sol) ve Robert Granjon’un (sag) Ampersand tasarimlari (Tschichold, 2018:17).

2.2. Tiirkcede Ligatiir Kullanimi
Dinyada birbirinden degisik ve farkli sistemlere gore tasarlanmis ¢ok sayida yazi sistemleri mevcuttur. Yazi
sistemlerinin de 6zellikle dillerin yapilarina gore sekillendigi ve gelistigi bilinmektedir. Demir (2017) de Turklerin

4 1-MS. 79 6ncesine ait Pompei’de bulunan grafiti; 2- Ge¢ Roma el yazsi, Dordinc yizyil ortalari; 3- Elyazmasi (Aziz Maksimus, yedinci ylzyil; 4-

Karolenj miniskiilii, 810 yili; 5- insular elyazisi (iskog elyazmasi) dokuzuncu yiizyil; 6- Claude Garamond’un tasarimi, 1540 (Tschichold, 2018: 16-
17).
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kullandigl yazi sistemlerine bakildiginda dilin yapisi geregi alfabetik yazi sistemlerini kullandiklarini belirtir. Tarih
boyunca Turklerin Goktirk (Koktirk), Sogd (Sogut), Uygur, Mani, Brahmi, Tibet, Siiryani, Arap, Grek, Ermeni, ibrani,
Latin ve Kiril gibi farkli yazi sistemleri kullandigi gérilmektedir. Bunlardan Goktirk, Uygur, Arap, Latin ve Kiril alfabeleri
en yaygin sekilde kullanilan yazi sistemleri olmustur (User, 2006; Demir, 2017).

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte ¢cagdaslasma kapsaminda 1928 yilinda Latin alfabesine gecilerek yazi konusunda
yepyeni bir yola girilmistir (Simsir, 2008; Kayiran ve Metintas, 2009). Eker (2008), Tirk Harf Devrimi ¢alismalarinda,
olabildigince yalin bir alfabe dizgesi olusturma ilkesinden hareketle temel Latin harflerindeki diizenlemelerin en énemli
amacinin, tek ses icin sh, sch, ch ve tsch gibi ikili, G¢li ve diger harf birlesimlerinden kaginilmasi oldugunu soyler.
Dolayisiyla da Turk Alfabesinde &, &, &, ce vb. iki ayri harften olusan, ancak yalnizca bir glif ve tek harf olarak
degerlendirilen ligatiir ve dogal olarak ligattr+harf birlesimleri de yoktur (Eker, 2008: 665). Ancak bu uygulama
Cumbhuriyet donemi Tlrkgesinin dilde sadelestirme calismalarinin neticesidir ve ligatUrlerin Tirkce’ye uygun olmadigi
anlamina gelmemektedir. ClnkU tarihsel streg icinde Tiurk yazi sistemlerinde ligatlrlerin oldugu bilinmektedir. Hatta
en eski Tark yazi sistemi olarak de bilinen Goktiirkce metinlerde de bilesik harflerin kullanildigi dilbilim arastirmalariyla
sabittir (Tuna, 1990; User, 2006; Ersoylu, 2009; Cagiran, 2012; Sultanzade, (2017).

1d-1t M
ng 3
nd-nt ©
ng y

ny 3

Tablo 1: Goktirk yazisinda kullanilan ligattrler (User, 2006: 38).

2.3. Tiirkge “ve” Ligatiirii Tasarim Calismalari

Tschichold’a (2018: 9) on dokuzuncu yuzyila gelinceye dek ne Alman Karaharflerinde (Blackletter) ne de klasik Fraktur
yazi karakterlerinde “&” karakterinin olmadigini soyler. Cift isimli sirketlerin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla birlikte
ampersandlar gerekli birer tamamlayici unsur haline gelmislerdir. Bunun disinda, Almanca matbu metinlerde, “&”
isareti “und” yerine kullaniimamistir. Tschichold bunun nedenini su sekilde aciklamaktadir:

Almanca'da & gilifi yalnizca bir sirketin birlesik adlari arasinda kullanilmasi gerekir. Fakat yine de Ernst Miiller & Sohn
(‘Ernst Miller & Oglu’) gibi, sirket isimlerinde kullanildiginda tuhaf gériinmektedir ve dilin dokusuna aykiridir. Ernst &

Friedrich Miiller gibi bir sirketin adini kavrayabiliyoruz, ancak & (veya <) isaretiyle gosterilisini begenmiyoruz
(Tschichold, 2018: 22).

Elbette farkl dil kokenine sahip olan Almanya’daki ampersand kullanimina iliskin uygulama Tirkge igin mesruiyet
kazandirmaz ancak Turkcede “&” karakterinin kullanilmamasina neden olan temel gerekceyle benzerlik
gostermektedir. Yazi ve dil gdstergeler sistemidir ve daha 6nce de ifade edildigi gibi, Latinceye ait “et” kelimesinin
ligatlri olan “&” karakterini Turkce “ve” olarak okumak gosterge ve gostergenin uyumsuzluguna neden olmaktadir.
Bu nedenle de “&” karakterini Tlrkce metinlerde kullaniimasini elestiren ve ¢dzim arayisinda olan dilbilimcileri, grafik
tasarimcilari ve yazi karakteri tasarimcilari bulunmaktadir. Halil Ersoylu ampersand kullanimina karsi gelen bir
dilbilimcisidir. 1993 yilinda yazdigi makalesinde “&” karakteri ile ilgili “dilimizin kendi yapisinda var olmayan;
inceliginde, glzelliginde bulunmayan ortaya hentz cikmis, cikarilmis; yalan yanlis, ilgili ilgisiz aktariimis, yamanmus;
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turedi karsiligindaki yeni unsurlardan biri” olarak ifade eder (Ersoylu 2009: 181). Ersoylu dncelikli olarak bir isim ve sifat
gibi kelimeler gibi bir anlam tasimamasindan dolayl yabanci dildeki bir edatin Tirkceye girmesini normal
karsilamamaktadir. Bu gibi yanhs uygulamalarin Turkce’nin gramer yapisinin bozulmasina yol acabilecegini iddia
etmektedir. Ayrica “&” karakterinin; Tlrkce kelimelerle mi, Turk dili kurali ile mi, yoksa bunlarin her ikisiyle birlikte mi
veya daha da beteri olarak ifade ettigi, ingilizce kurallariyla mi kullaniimasi gerektigini sorgular (Ersoylu: 2009: 183).

Ersoy’un itirazlarini hakl bulmakla birlikte Senel ve Karagali daha ihml bir yaklasim sunarlar. “&” karakterinin, son
zamanlarda Turkgeye ait bir imge olmamasina karsin internetin yayginlasmasi, isaretin estetik acidan deger bulmasi ve
nispeten daha kullanisli olmasi gerceginden hareketle, “&” karakteriile daha sik karsilasildigini ve bu noktada bir ¢6zim
yolunun bulunmasini sdylerler (Senel ve Karagali, 2019: 1501). Kaginilmaz olarak teknolojik gelismeler ve ticaretin etkisi
dillerin ve kulturlerin etkilesimine neden olmaktadir. Kiltlrel etkilesimlerin varligini reddetmek ve yalnizca séylem
dizeyinde tepki gostermenin problemin ¢oziimine iliskin bir ilerlemeye engel olacagini dne sliren Senel ve Karacali
“&” karakterini ikame edecek Tirkce ampersand ya da baska bir deyisle “ve” ligatlrinin tasarlanmasini dnerirler
(Senel ve Karagali, 2019: 1502-1503). Bu baglamda bir tasarim da 6nermislerdir (Gorintu 7).

Gorintd 7: Senel ve Karagali (2019) tarafindan 6nerilen “ve” ligatira.

Senel ve Karacgal’'nin “ve” ligatlri tipografi agisindan sadece bir taslak niteligindedir ve yazi karakterlerine uyarlanmasi
icin yazi karakteri tasarimcilarinin elinden gecmesi gerekir. Yazi sistemlerindeki yazibirimlerinin tasarimi tipografinin
alanina girdigi icin bu tir calismalarin yazi karakteri tasarimcilarina birakilmasi daha dogru olur. Nitekim ampersand
kullanimini hem Tirkge dil kurallari hem de grafik tasarim agisindan yanlis bulan yazi karakteri tasarimcilari, tipografik
kurallar cercevesinde kendi ¢cozim onerilerini kamuoyu ile paylasmislardir.

Tipografi ve grafik tasarim konusunda akademide verdigi derslerin disinda, ¢ok sayida yayina sahip olan Namik Kemal
Sarikavak “ve” ligatlr( tasarlayarak da bu alandaki eksikligi giderecek bir ¢ozim Onerisi getirmistir. Kendisiyle yapilan
gbrismede (01.09.2020) “&” karakterini ikame edecek “ve” ligatlrinu, cesitli nedenlerden dolayi basima girememis
olan Sayisal Tipografi 3 kitabinda 6nerdigini ifade etmistir (Sarikavak, 2020). Sosyal medya sayfasinda da ayrintilarini
verdigi kitabinda, “ve” ligattru ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:

Bilindigi lzere Tirkge'de baglanti karakterleri ya da bilesik harfler yoktur. Buna karsin gindelik yasamda o¢zellikle
tabelalarda ‘and’ imi olan Ampersand’in (&) ‘ve’ yerine ya da degisik amaclara yonelik olarak kullanildigi gortlmektedir.
Boyle garip uygulamalari yapmak yerine, Ampersand’ta oldugu gibi, Tlrkce’de kullanilan ‘ve’ s6zcigl bir birlesik harf ya
da bir baglanti karakterine grafik bir 6ge olarak ya da bu amacla donustirdlebilir (Sarikavak, 2006: 56-57).
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Goriinti 8: Yayinlanmamis olan ‘Sayisal Tipografi 3" kitabinda yer alan ve ligatird, (Sarikavak, 2006).
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Goriintll 9: Namik Kemal Sarikavak’in tasarlamis oldugu “ve” ligatiiriiniin Ahmet Altun tarafindan izmir yazi karakterine uyarlanmasi, 2020. Erisim:
http://ahmetaltuntype.com/blog/ve-baglaci.html, 17.09.2020.

Namik Kemal Sarikavak’in “ve” ligatiiri Ahmet Altun tarafindan dijitallestirilerek izmir yazi karakterine uyarlanmistir
Gorintl 9). Béylece “ve” ligatliri yazi karakterinin bir parcasi olarak tasarimcilarinin kullanimina sunulmustur. izmir’in
markalasmasi kapsaminda tasarlanan izmir yazi karakterinin tanitimi 2020 yilinin Eylil ayinda gerceklestiriimistir ve
“ve” ligatlru de kampanyanin tanitim numunelerinden biri olarak kullanilmistir. (Gorinti 10).
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Goérinti 10: izmir yazi karakteri tanitim numunesi. Erisim: https://bigumigu.com/haber/izmire-ozel-font-izmir-fontu/, 17.09.2020.

“Ve” ligatlrl tasarlayan bir baska yazi karakteri tasarimcisi, ayni zamanda bir egitmen olan Halis Biger’dir. Ahmet Altun,
Eomon yazi karakterini tasarlayip tanitimini yapana kadar Halis Biger’e ait “ve” ligatlrine dair herhangi bir yazili
kaynakta yer almamistir (Gorinta 12). Oysa kendisi ile yapilan gorismede (03.09.2020) 2006 yilindan beri konu
hakkinda taslaklar ¢izmis oldugunu ifade etmistir. Gortintl 11’de anlasilacagi Gizere Halis Bicer bu konuda ¢ok sayida
denemesinin oldugu gorilmektedir (Biger, 2020).
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Goruntd 11: Halis Biger’'e ait “ve” ligaturu igin yapilanan taslak gizimler.

Gorant 12: Halis Biger’'e ait “ve” ligatlrinin Ahmet Altun tarafindan, kendisini ait Eonon yazi karakterine uyarlanmasi, 2020. Erisim:
http://ahmetaltuntype.com/blog/ve-baglaci.html, 17.09.2020.



2.4. Tiirkge icin Yeni Bir “ve” Ligatiirii Onerisi

Turkiye'deki ampersand karakteri genelde iki farkli unsuru, estetik veya vurgulu bicimde birbirine baglamak igin
kullanildig goézlenmektedir. Dolayisiyla bu calismadaki “ve” ligatirli “&” karakterini ikame edecek bir tasarim olacak
sekilde tasarlanmistir. Tasarima yon veren bir baska unsur yeni “ve” ligatiriinin anatomik olarak “&” karakterini
anistirmaya calismasidir. Bu benzerliginin amaci “&” karakterinin estetik yapisina ulasmak oldugu kadar uluslararasi
platformlarda da “and” olarak algilanmasini saglatabilmektir. Yeni tasarimda “ve” yazisinin algilanabilir olmasina ayrica
Ozen gosterilmistir. Boylece yeni “ve” ligatlrinin, “&” karakterini ikame edecek 6zelliklere sahip bir tasarim olarak
hem estetik hem de “ve” olarak okunabilen bir ligatlr olmasi hedeflenmistir. Gorinti 13’te yeni “ve” ligatlrinin taslak
niteligindeki 6rnekleri gérilmektedir.

Gorintd 13: Yeni “ve” ligatird tasarimi.

Yeni “ve” ligatiriinde tasarima yon veren bitln unsurlar, Namik Kemal Sarikavak ve Halis Bicer’in tasarladiklarindan
daha farkli bir gdvde birlesimini gerektirmistir. Namik Kemal Sarikavak’in mindskil “v” ile “e”nin birlesiminden olusan
“ve” ligatUrtnden farkli olarak, yeni tasarim majiskal “V” ile “E” harflerinden turetilmistir. Ayrica “E” harfi Halis Bigcer’in
tasariminin aksine “V” harfinin disinda konumlanmistir. Mintskal “e” yerine majaskalin kullaniimis olmasi ve “V”nin
disinda yer almasi gorsel agirligin “E” harfinin Gzerine kaymasini saglamistir. Bdylece Tirkge yeni Ampersand tasarimi
ile “&” karakteriyle arasindaki benzerlik yakalanmaya ¢ahsiimistir.

Ampersandlar ait olduklari yazi karakterlerinden bagimsiz olarak kullanilamazlar. Dahil olduklari yazi karakterlerinin
gorsel gorinimu ile karakter setiyle uyumlu olmalari gerekmektedir. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda “ve” ligatlrinin
Angelina yazi karakterine uyarlanmistir (Gorintl 14). Bu tur calismalar daha uzman yazi tasarimcilar tarafindan

yapilmasi daha dogru sonuglar gosterecek olsa da Gorintli 14 ve 15teki ilk denemelerin tatmin edici oldugu
soylenebilir.

Savas 1 Bars

Gorintid 15: “Ve” ligatlrinin Angelina yazi karakterine uyarlanmis 6rnegi.
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Bringhurst’in (2004:18) iyi secilmis kelimelerin iyi secilmis harfleri hak ettigini soyler. “&” karakterinin Turkce
metinlerde kullaniimasini belki de bu cercevede degerlendirmek gerekir. Kullanildigi mecralar distntldiginde
ampersandin glzel bir form elde etme veya ayirt edilebilir estetik bir kimlik arayisindan kaynaklandigi gortlmektedir.
Yaniinsanlar logolarina, tabelalarina veya davetiyelerine hak edilmis bir tipografi istemektedirler.

Ampersand’i Turkceye uymadigi gerekcesiyle reddetmek kullanish bir aractan faydalanmamak anlamina gelir. Ustelik
Ulkemizde Ampersand kullanimi internet ve ¢oklu ortam gibi dijital teknolojilerinin gelismesi, ticaretin kiresellesmesi
ve kicllen dinyada kulttrel etkilesimin artmasina bagh olarak gittikce yayginlasmaktadir. Teorik olarak Turkcede
ligatiir kullanimi olmayabilir ancak pratikte bu fikrin bir karsiligi olmadigi gériilmektedir. Ozellikle yasayan, degisen ve
donlsebilen bir kltlr varhigl olan dil s6z konusu olunca teorik ve pratik alan arasinda birbirine zit uygulamalarin
meydana gelmesi dogaldir. Bu nedenle “&” karakteri kullaniminin reddedilmesi yerine grafik ve yazi karakteri
tasarimcilarinca ampersandin yerine kullanilacak bir yazibiriminin tasarlanmasi daha dogru bir yaklasimdir. Nitekim,
yukaridaki érneklerden anlasilacagi tzere, llkemizde bu tir ¢alismalarin yapildigi gorilmekte olup daha da devam
edecegi ongorilebilmektedir.

Gelinen son nokta, yapilan galismalarin yeterli olmadigi sonucunu dogurabilir ama Latin alfabesine geciste henliz daha
ylz yiini doldurmamis olan bir Glkede yazi ve tipografi ile ilgili belirli uygulamalarin yerlesmemis olmasi dogaldir.
Dolayisiyla Tirkce ampersand tasarimi konusundaki ¢alismalarin henliz daha yeni bir seviyeye gelmesi sasirtici degildir.
iki bin yillik bir gelenegi kisa bir sirede 6ziimseyebilmek kolay bir sey olmadigi gibi mantikli da degildir. Latin
Alfabesinde ylzlerce ampersand 6rnegi tasarlanmis oldugu distuntlirse grafik tasarimcilar ve yazi tasarimcilar olarak

alana katki saglamak ve zenginlestirmek icin var olan ¢alismalarin yeni tirevlerini Gretmek ya da “v” ve “e” harflerinin
gbvde birlesimlerinin yeni kombinasyonlarini tasarlamak gerekecektir.

Turkgede ligatirlerin var olmadigi gerekgesiyle ve ligattiriine kuskuyla yaklasmamak gerekir. Sonucta ses imleri belli bir
ihtiyaci ya da islevi yerine getirmek lzere tasarlanirlar. Tirkcede de “&” karakterinin sik¢a kullaniliyor olmasi yazim
alanindaki bir ihtiyacin goéstergesi olarak okumak gerekir. Yazi alanin bu ihtiyaci Tirk yazi karakteri tasarimcilari da
gorebilmeli ve duyarli olmalilar. Tasarladiklari yazi karakterlerinde ve ligatiiriine yer vermeleri gerekir. Tirk yazi
karakteri tasarimcilari bunu yaparlar ise ve Turkge font alicilari bunu talep ederlerse uluslararasi yazi tasarimcilari ve
yazi evleri de Turkge ve ligatiirii tasarlama yoluna gideceklerdir. Sonug olarak “&” karakterini ikame edecek tasarim
veya tasarimlar yapilmasi Turkge imla kurallarina uygun olmayan bir durumunun ortadan kaldirilmasina ve ayni
zamanda da yazi kiltirimazin zenginlesmesine katkida bulunacaktir.
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Oz

Azerbaycan, kumas sanatinda cok eski bir gegcmise sahiptir. Azerbaycan hemen hemen her yizyilda ilerleme
kaydederek bu glinlere gelmis ve bu alanda genis bir cografyaya énder olmus llkelerden birisidir. Ginlimize degin
varligini gelistirilerek strdlren Azerbaycan kumas sanati tarihsel strecte, Xll. ylzyildan itibaren ylikselmeye baslamis
ve XVI. ylzyilda zirveye ulagsmistir.

GUnUmUz Azerbaycan’inda Baki, Seki, Karabag, Tebriz, Samahi, Gence ve Sumgayit gibi sehirler, kumas sanatinin
merkezlerinden olup kumas endustrisi agisindan énci sehirlerdendir.

Azerbaycan Kumas Sanati basligi altinda XVI. ve XIX. ylzyillar arasinda Uretilen kumaslar ve 6zelliklerinden, Azerbaycan
Kumas Endustrisi baghgi altinda da ¢zellikle XIX. ylzyildan itibaren Uretilen bu kumaslarin ilk kurulan kumas tretim
fabrikasi da dahil olmak Uzere endistri ile olan iliskilerinden bahsedilecektir. Bu baglamda ¢alisma, iki baslik altinda
incelenmistir:

1. Azerbaycan’da Kumas Sanati (XVI.-XIX. yy.)

2. Azerbaycan Kumas Endistrisi

Anahtar kelimeler: Azerbaycan, kumas sanati, endustri, ipek.

Abstract

The country of Azerbaijan has a very ancient history in the textile of art. The textile of art in Azerbaijan has almost
developed in every century and survived to these days and it is one of the leading countries’ in this wide geographical
field. The fabric of Azerbaijan that has developed and continued to exist nowadays, began to rise in the historical
process since the XlI century and reached its peak in the XVI century.

In today’s Azerbaijan, Baku, Sheki, Karabakh, Tabriz, Shamakhi, Ganja, Sumgayit, and other cities are centers of fabric
art and are leader cities in the fabric industry.

The fabrics produced under the name of Azerbaijan Fabric Art between the XVith and XIXth centuries especially since
the XIXth century, their characteristics and their ties with the industry as well as the first established fabric factory were
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discussed. In this regard, this research study was analyzed under two headings:
1. The textile of art in Azerbaijan (XVIth and XIXth centuries)
2. Azerbaijan textile industry

Keywords: Azerbaijan, textile of art, industry, silk.

Genisletilmis Oz

Yazyillardir Turk kaltir ve sanatinin merkezlerinden biri olmus Azerbaycan, kultirel agidan gevresindeki genis bir
cografyaya kilturel ve ekonomik yonden buyuk katki saglamistir. Ginumuze degin varligini gelistirilerek strdiren
Azerbaycan kumas sanati, tarihsel stiregte XII. ylzyildan itibaren ytkselmeye baslamis ve XVI. yy.da zirveye ulasmistir.
Azerbaycan kumas sanati hemen hemen her ylzyilda ilerleme kaydederek bu glinlere gelmis ve bu alanda genis bir
cografyaya onder olmustur.

Azerbaycan’da en eski sanat alanlarindan biri olan kumas sanati, Safevi doneminde en ylksek konumuna gelmis ve
ozellikle de saray atolyelerinde Uretilen kumaslar bittn diinyada n kazanmistir. Kumaslarin Gn kazanmasinin sebebi,
sadece kaliteli dokunmus olmalari degil, desenlerinin glzelligidir. Desenlerin konulari arasinda saray hayatindan alinan
sahneler, av sahneleri, ask sahneleri, ziyafet meclisleri, doga ve bag-bahge tasvirleri cok blyik bir yer tutmaktadir.
Safevi doneminde Ulkenin gesitli sehirlerinde faaliyet gosteren saray imalathanelerinde Uretilen kumaslarin desenleri,
saray kutliphanesine bagl atolyelerde calisan minyatir ressamlarinca hazirlanmistir. Ginimdize kadar ulasan kumas
orneklerinden, dénemlerine gore, kumaslarin dokuma tekniklerinin, motif ve desen o¢zelliklerinin ileri seviyede
olduklari géralmektedir.

ipek Yolu lzerinde bulunan Azerbaycan’da kumaslarda kullanilan en &nemli malzeme ipektir. Bolgede ipekgiligin
gelismesinin Uzakdogu ile kulturel baglarin bir sonucu olmasina ragmen, zaman icinde Azerbaycan, ipegin ithalat ve
ihracatinda yakin komsulari ile ticari iligkiler kurmustur. Ozellikle Seki, Samahi, Gence, Karabag ve Tebriz merkezlerinde
ipekgilik ve ipekli kumas sanati en yuksek gelisim asamasina ulasmistir. Tarihsel stiregte, Avrupa Ulkelerinin de ilgisini
ceken ipekli Azerbaycan kumaslari XIX. ylzyilda Avrupa Uzerinden dinyanin farkl yerlerinde de Un kazanmistir.
Azerbaycan kumaglari, ginimuzde Dinya genelinde bircok muzede degerli koleksiyonlar olarak yerini almistir.
Kumaslarin bir kismi yurtdisinda miizelerde, bir kismi Azerbaycan Tarih Mzesi ve Azerbaycan Milli Sanat Mizesi'nde
korunmaktadir.

GUnUmiz Azerbaycan’inda Bakl, Seki, Karabag, Tebriz, Samahi, Gence ve Sumgayit gibi sehirler kumas sanatinin
merkezlerinden olup kumas endustrisi agisindan 6ncul sehirlerindendir.

Azerbaycan Kumas Sanati bashgl altinda, XVI. ve XIX. ylzyillar arasinda Uretilen kumaslardan ve 6zelliklerinden,
Azerbaycan Kumas EndUstrisi basligi altinda da 6zellikle XIX. ylzyildan itibaren Uretilen bu kumaslarin, ilk kurulan kumas
Uretim fabrikasi da dahil olmak Gzere endustri ile olan iliskilerinden bahsedilecektir. Bu baglamda calisma, iki baslik
altinda incelenmistir:

1. Azerbaycan’da Kumas Sanati (XVI.- XIX. yy.)

2. Azerbaycan Kumas EndUstrisi

Extended Absrtact

Azerbaijan, one of the centers of Turkish culture and art for centuries has made a cultural and economic contribution
to the vast geography around it. The fabric of Azerbaijan that has developed and continued to exist nowadays, began
to rise in the historical process since the Xll century and reached its peak in the XVI century. The Azerbaijani fabric art
has developed in almost every century, survived nowadays, and has become a leader in this field in a wide geography.

Fabric art, one of the oldest fields of art in Azerbaijan has reached its peak during the Safavid period, especially fabrics
produced in palace workshops became famous all over the world. The reason for the popularity of fabrics is not only
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the quality of weaving but also the beauty of the patterns. Palace life scenes, hunting, love scenes, banquets, nature
and garden depictions have taken place among subjects of the paintings. During the Safavid period patterns of fabrics
produced in palace workshops operating in different cities of the country were made by miniature artists working in
workshops attached to the palace library. It’s visible from the fabric samples that have survived nowadays that the
texture and pattern properties of the fabrics along with their weaving technical properties have developed at an
advanced level.

The most important material used in fabrics in Azerbaijan located on the Silk Road was silk. Although the development
of silkworm breeding in the region was the result of cultural ties with the Far East, over time Azerbaijan has established
trading in import and export of silk with its close neighbors. The silkworm breeding and the art of silk weaving have
reached the highest level of development especially in the centers of Sheki, Shamakhi, Ganja, Karabakh, and Tabriz.
Historically, the Azerbaijani silk fabrics attracted the attention of European countries and gained fame in various parts
of the world, passing through Europe in the XIXth century. Today Azerbaijani fabrics have taken their places as a
valuable collection in many museums of the world. Some pieces of the fabrics are preserved in foreign museums and
some of them in the Azerbaijan History Museum and the Azerbaijan National Museum of Art.

In today’s Azerbaijan, Baku, Sheki, Karabakh, Tabriz, Shamakhi, Ganja, Sumgayit, and other cities are centers of fabric
art and are leading cities in the fabric industry.

The fabrics produced under the name of Azerbaijan Fabric Art between the XVith and XIXth centuries especially since
the 19th century, their characteristics and their ties with the industry as well as the first established fabric factory were
discussed. In this regard, this research study was analyzed under two headings:

1. The textile of art in Azerbaijan (XVIth and XIXth centuries)

2. Azerbaijan textile industry

1. GIRIS

Bir tekstil GriinG olan kumasin ticaret ve ekonomi alanlarinda énemli bir yeri vardir. insanligin baslangicindan beri
kumas degis tokus icin kullanilan bir ége olmustur. ilk zamanlarda ayni yerde yasayan toplumlar arasinda degis
tokus/takas usultyle kumas ticareti yapilmistir. Zamanla bu tir malzemeleri Greten insanlar bir araya gelerek esnaf
gruplarini olusturmuslardir. Bu gruplar sayesinde mallarini daha genis kitlelere satmislardir.

Azerbaycan kumasi, sanatin bircok alaninda Avrupa ve gevresindeki genis bir cografyaya énder olmustur. Ozellikle
Avrupa, bu boélgedeki dokuma sanati ve stsleme sanatlarinin farkina Xlll. yizyildan sonra varmis ve o donemlerde
Ulkelerine bol miktarlarda kumas ve hali gétirmastir. Avrupa’nin bu talebi, 6zellikle XVI ve XVII. ylzyilda Safevi Devleti
doneminde en Ust seviyelere ¢ikmistir. Cankid bu yizyillarda devlet destekli sanat atdlyelerinde Azerbaycan tarihinin
en glzel sanat érnekleri meydana getirilmistir.

Azerbaycan kumas dokumalarinda genellikle canli renkler tercih edilmistir. Cogu zaman zit renkler birbirleriyle ¢ok
uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Bordo, lacivert ve bej renkler zeminde en ¢ok tercih edilen renklerdir. Uzerindeki figtir
ve motif tasvirleri icin acik ve canh renkler tercih edilmistir. Bu dokumalarda agirlikh olarak yin, ipek, altin ve gimus
teller; bazen de pamuk kullanilmigtir. Altin ve glimis tellerin kullanilmasi, sanatsal degeri yiksek olan bu dokumalara
daha da deger katmistir.
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GUnidmuze kadar ulasmis kumas 6rneklerinden, donemlerine gore, kumaslarin dokuma teknikleri ile motif ve desen
ozelliklerinin ileri seviyede olduklari gdrilmektedir.

Ulasilabilen yazili kaynaklardan, IX ve XII. ylzyilda Azerbaycan halki disinda, Azerbaycan kumaslarini 6zellikle Ruslarin
cok fazla kullandigi anlasilmaktadir (Glngoér, 2007: 215). Kaynaklarda, asirlardir Samahi ve Tebriz’e mal almak icin gelen
Rus isadamlarinin bu kumaslarin gizelligine hayran kaldigi belirtiimektedir. Kayitlara gore, bu kumaslar baslangicta
tesadlfi olarak Rusya’ya gelse de daha sonra ihtiyagc haline gelmistir. Moskova Kremlin Silah Mdizesi arsivlerinde
Azerbaycan’dan elde edilen kumaslarla ilgili bircok kayit bulunmaktadir. Bu kayitlar arasinda en énemlisi, ilk kez 1663
yilinda Demidov liderliginde Rusya’da bir araya getirilen kayitlardir(Gingor, 2007: 215).

Gurylan’in “Prikaz Taynikh Del” adli yayininda, Ruslar tarafindan Samahi ve Tebriz’e gonderilen bir ekibin, 176-769
manattan (Azerbaycan para birimi) kumas satin aldigi belirtiimektedir (Glingor, 2007: 215).

Azerbaycan’da kumas sanati, XII. yy. ile XV. yiizyllda en cok gelisen sanatlardan biri olmustur. Ozellikle XII. yizyilda ipek
kumaslarin cesitlerinin fazla olusundan, dénemin yazarlarinin eserlerinde de séz edilmektedir. Ornegin, Nizami
Gencevi’'nin “Hamse”sinde pek ¢ok ipek kumas tirleriyle ilgili bilgiler yer almaktadir (Blinyadova,1992: 38- 42).

XV. yuzyilda Tebriz, Gence, Erdebil ve Samahi kentleri Glkenin dnemli tekstil merkezleri olarak kabul edilmistir. Gence
halki ipekbocegi yetistirmede ve kumas yapiminda ustalasmislardir. Ayrica bu dénemde Sirvan’in ipek kumaslari tim
dlinyada Unlenmistir (Pasayev, 2008: 136).

XV. yuzyilda Avrupa ile Asya’yi birbirine baglayan uluslararasi kervan yollari Azerbaycan’dan gegmektedir. Avrupalilar,
Azerbaycan’daki ticaret merkezinden basta ham ipek, pamuklu kumaslar vb. olmak tzere her tirli dogu malini satin
almaktaydilar. Ote yandan malzeme, teknik ve bezeme o&zellikleri nedeniyle pek cok &rnek; Bat’nin, yabanci
koleksiyoner ve muzelerin ilgisini gekmis, Azerbaycan kumaslari diinyanin dért bir yanina dagiimistir.

Bu bilgiler 1si8inda bu arastirmanin amaci, Azerbaycan kumas sanatinin ozelliklerini ortaya koymak ve endustri ile
iliskisini degerlendirmektir. Yazida 6ncelikle, XVI. ve XIX. yUzyil arasi Azerbaycan kumas sanatindan, bu yUzyillar
arasindan dokunmus olan kumaslardan, teknik ve tasarim 0©zelliklerinden bahsedilecektir. Bu bilgiler Dinya
muzelerinde yer alan kumaslara iliskin degerlendirmelerle birlikte, inlU tarihgilerin, seyyahlarin ve hatta edebiyatgilarin
gbzlyle Azerbaycan kumas sanati hakkinda bilgiler kapsaminda degerlendirilecektir. Daha sonra “Azerbaycan Kumas
Endustrisi” bashgr altinda kumaslarin endistriyle iliskisine deginilecektir.

2. AZERBAYCAN’DA KUMAS SANATI (XVI.-XIX. YY.)

Ulasilabilen kaynaklar tarandiginda, XVI. ylzyilda, Azerbaycan’in Tebriz, Erdebil, Samahi, Gence ve diger sehirlerinde
dokunan eski kumaslarin Bakii, Moskova ve Tahran (Azerbaycan incesenet ve Tarihi Miizesi, Moskova Sark Halklari
Muzesi, Kremlin Silah Mlzesi- Moskova, Moskova Tarih Muzesi, Milli Mize - Tahran) gibi sehirlerde yer alan birgok
Unlt mizede korundugu gortlmektedir. Bu ylzyillar igerisinde yasamis, UnlU Fransiz gezginlerinden Chardin;
gunliginde Azerbaycan sehirlerinde yuzlerce kiymetli kumas dokundugunu belirtmekte ve bu kumaslardan ¢ok
kiymetli olarak bahsetmektedir. Bahsi gecen kumaslarin, kaynaklardan edinilen bilgilere gore Venedik, Cenova,
Hollanda, Fransa ve ingiltere’de de biiyk ilgi gérdigl anlasiimaktadir.
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Goriintii 1: 1. Saten kumas, XVI. yy. Kremlin Silah Miizesi, Moskova (Giingér,2007: 329);
2. Kadife kumas, XVII. yy. Danimarka Dekoratif Sanat Mizesi, Kopenhag (Gingér, 2007: 343).

Goriintii 2: 1.Metal ipliklerle siislenmis saten kumas. Tebriz, XVI. yy. Milli Miize, Tahran (Giingér,2007: 30);
2. Kadife kumas, XVI. yy. Sanat Miizesi, Cleveland (Giingér, 2007: 341).

Bu dénemde Azerbaycan kumaslari Rusya’da da cok popiilerdi. Unlii Rus bilim adami B. Denike, "Oryantal Sanati" adli
eserinde; "Kizilbas kadife ve zerbaf' mallari bu dénemde Rusya sehirlerinde alicilar arasinda cok ragbet gérmiistir."
(Gungor, 2007: 215) demektedir. Bir Rus sarkisindaki "Sana Samahi ipeginden gémlek diktiririm." ifadesi bu tir ipegin
o dénem Rusya’daki 6nemine 6rnek olarak verilebilir.

Azerbaycan kumaslari XVI. ylzyil Azerbaycan resim sanati kapsaminda degerlendirildiginde dénemin Tebrizli ressamlari
arasinda ekol isimler olan Sultan Muhammed, Mir Misevvir, Mir Seyit Ali, Muhammedi Haravi, Sah Muhammed, Riza
Abbasi ve Giyaseddin Ali'nin resimlerinde (Glngor, 2007: 225) pek c¢ok ozellikli Azerbaycan kumasinin yer aldigi
gorilmektedir. Resimlerdeki kumaslarin bitkisel desenli olmalarinin yani sira, cogunlukla konulu desenli oldugu dikkati
cekmektedir. Bitki desenli veya konulu kumaslar olsun ikisinde de kullanilan kompozisyonlarin usta ressamlarin eliyle
olduguna kusku yoktur. Bazi eserlerin Gslubu incelenirken o dénemin ressamlarinin Uslubuna cok yakin (Glngor, 2007:
373) oldugu gorilmektedir. Leyla ve Mecnun temasinin islendigi kumaslar, av, savas sahneleri, Hisrev ve Sirin temal
kumaslar, Ejderha ve Simurg (Anka) temali islenen kumaslar dénemin minyatlr ustalarina ve ressamlarina ait
orneklerdir (Gungor, 2007: 374). Bu orneklerden yola ¢ikarak kumas sanatinda kullanilan kompozisyonlarin, ayni
doénemin minyatlr sanatgilarinin eserleriyle de benzerlik gdsterdigi anlasiimaktadir.

! Azerbaycan’da kumas ismi.
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Kaynaklarda, 1667 yilinda Samahi ipeginden Rus Cari Alexey Alexeyevich Romanov igin dikilen elbiseden de
bahsedilmektedir. Prof. Dr. M. Geyderov ise arastirmasinda XVII. ylzyillda Azerbaycan’dan Rusya’ya sevk edilen
kumaslarin tir ve miktarlari hakkinda bilgiler vermektedir. Rus bilim adami A. N. Svirin arastirmasinda o dénemin
Azerbaycan kumaslarinin Rus duvar resimleri, stslemeler, ikonlar ve 6zellikle kumaslar Gzerinde buyuk etkisi oldugunu
belirtmektedir (Gingor, 2007: 215).

XVI. ylzyilda, Safevi ddneminde Azerbaycan kumas sanati en st seviyeye ulasmistir. Ozellikle Tebriz, Gence Samahi,
Erdebil, Hoy, Beylegan, Berde sehirleri Azerbaycan kumas dokumalarinin merkezi olan sehirlerdir.

Bu donemde saray atotlyelerinde kadife kumaslar tretilmektedir. Bu kumaslarin ¢ogunda zeminler saten baglantilarla
olusturulur ve nadiren diiz gizgilerle birlestirilir. ister zemin isterse hav tizerinde olsun, farkli islemlerle hazirlanmis ipek
ipliklerin Uretiminde altin ve giimus tel kullaniimistir (Pasayeva. 2006 b: 96).

Safevi doneminin kadife kumaslari, desen tlriine gore grafik desenler ve dekoratif desenler olarak iki gruba ayrilabilir.
XVI. yy.da kadife kumaslarda genelde figlratif desenler bulunmaktadir. Kumaslarda kullanilan temalarda, genellikle
edebiyattan veya saray hayatindan esinlenilmistir. Bu kumas desenlerinin, zamanin Tebriz minyatUrlerine ¢ok benziyor
olmasi tesaduf degildir. XVI. yuzyilda 6zellikle kumas desenlerinin Gnli minyatir ustalari tarafindan yaratildigi
sanilmaktadir. Bu dénemin kumas desenlerinde, karakterlerin islemeleri zarif bir sekilde dekore edilmis, orijinal
versiyona uygun olarak gerceklestirilmis, karakterlerin arasina cicek desenleri yayilarak ve hos bir ruh hali ile
serpistirilerek desenin bltinlGgd saglanmistir. Bu tekrarlama ydnteminin insanlarin dikkatini asla c¢ekmedigi
diastnulmektedir. A. U. Pope, bu kumaslarin kadife sanatinin zirvesi oldugunu belirtmektedir (Pasayeva; 2006 a: 161).

XVI. yuzyilda sembolik kadife kumaslarin kompozisyon temalarini inceledigimizde, tematik dairelerin cok genis olmadigi
fark edilebilir. Bunlar, farkli av sahnelerine ve bazi farkli temalar iceren edebi eserlere dayanmaktadir.

XVI. yuzyilda dokunan bazi Safevi kadifeleri inanilmaz bir bilesime sahiptir. Bu igerikler sifali bitkiler, bulutlar ve rumi
gibi temalardan olusur. Sanatsal dzelliklere ve Uretim tekniklerine gére bu kumaslar o donemdeki dokuma sanatinin
zirvesidir ve glinimuzde glzellikleriyle insanlari cezbetmektedir (Pasayeva, 2006 c: 169).

Bu donemin tim saray kumaslari gibi kadife kumaslar da kompozisyon tirlerine gore dekoratif ve figlratif olarak
ayrilabilir. Figuratif desenin kumas kompozisyonunda ana figlr olarak insan kullaniimis; bitkisel motifler, hayvan, kus,
doga, gol vs. kullanilan tasvirler ile konuya baglanti olusturulmustur (Pasayeva, 2006 c: 97). XVII. ylzyilin ortalarinda
ve sonrasinda figlratif kumaslar yavas yavas ortadan kaybolmus, yerini bitki desenli kumaslara birakmistir (Pasayeva,
2006 c: 97, 98).

Dekoratif kumaslarin bilesiminde gesitli cicek desenleri, rumiler, bulutlar, ketebeler, gdkytza cisimleri, yazi vb. seyler

kullanilmistir. XVI. yizyilda saray kadifelerinin blytk cogunlugu sembolik olmasina ragmen, zaman zaman ortaya ¢ikan
desenli kumaslar da gorunuste geride kalmamistir (Pasayeva,2006 c: 97).
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Goriintii 3: 1. Figuratif desenli kadife kumas, XVI. yy. Cooper- Hewitt Milli Desen Miizesi, New York (Glngor, 2007: 321); 2. Ornamental desenli
(Bitkisel motif kompozisyonlu) kadife kumas, XVI. yy. Gardner Muzesi, Boston (Glingér, 2007: 166).

Bu dénem en ¢ok begeni goren kumas cesitleri ipek, atlas, diba, eba, elbiselik olarak ince keten kumaslar, lampas ve
kadifelerdir. Bu kumaslarda ana malzeme olarak ipek, pamuk iplikleri, altin ve giimis tel kullaniimistir. Ayrica bu dénem
kumas malzemelerini ve kumas desenini yapan biyuk ustalardan birisi Giyas Ed-Din Ali, digeri ise meshur ressam Sultan
Muhammet’tir. Bu ustalar kumaslarda genellikle G¢ ana renk kullanmiglardir. Bunlar yesil, pembe ve beyazdir.
Maharetli ressamlar kumaslarda mirekkeple kullandiklari kompozisyonlari kendine has ve olaganistl guzellikte
yapmiglardir. Sanatgilarin nami kendi Glkelerinin ¢ok 6tesinde, yakin ve uzak Dogu Ulkelerine kadar gitmistir. Dokuma
kumasla birlikte kumasa nakis basma sanati da XV.-XVI. ylzyilda baslamis, halkin ragbet ettigi desenli kumaslar tercih
edilmistir (Tarlanov; Efendiyev, 1960: 58).

Kumasa nakis basma islemi genellikle keten veya ipek kumaslara yapiliyordu. Bu nakislar 6nce agac tizerine oyuluyordu.
Agac Uzerine oyulmus nakislar hem geometrik hem "nebati" seklindedir. En ¢cok kullanilan nebati nakislari buta, honga,
farkli yaprak desenleri, zambak, lale ve gil nakislaridir. Geometrik nakislarda ise daire, Uggen, doértgen ve diger
geometrik figirler kullaniliyordu. Genelde nebati nakislar kumasin ortasina yapiliyordu, geometrik nakislar da cevresini
stsliyordu. ipek kumaslar tzerine kullanilan nakislardan, farkli basértiisii ve kelagayinda istifade ediliyordu. Keten
kumaslarda kullanilan basma kumaslar ise genellikle perde ve masa ortilerinde kullaniliyordu. Basma nakis kullanilarak
Uretilen kumaslar en ¢ok Azerbaycan’in Bakl, Gence, Nahgivan, Samahi, Nuha ve Tebriz kentlerinde yapiliyordu
(Tarlanov; Efendiyev, 1960: 60).

XVI. ve XVII. yuzyilda Azerbaycan kumaslariyla birlikte ipegi de ¢ok tnlenmistir. Azerbaycan ipegi 6zellikle Avrupa’da
blyik ilgi gdrmis ve Avrupa Ulkeleri arasinda daha cok italya’da tinlii olmustur. italyan tiiccarlar Azerbaycan’dan yikli
miktarlarda kumas ve ham ipek satin alarak dokumuslar ve farkli tilkelere satmislardir. italyanlarin Azerbaycan ipegine
olan ilgisi XIlIl. yazyila kadar uzanmaktadir. XIIl. yizyilda Marco Polo yazilarinda, Samahi ve Berde’nin ipek Grinlerini
ovmektedir (Azizbeyova vd., 1972: 24).

Azerbaycan ipegive kumaslari Turkler arasinda da buyuk ilgi gormustir. 1514 yilinda Turkler, Sultan Selim’in emriyle
Tebriz'i fethetmislerdir. Bu fetihle birlikte, Tebrizli dokumacilarin cogu dokumacilig gelistirmek zere istanbul’a
gotirilmistir (Efendi, 2001: 133). Bu dénemde Azerbaycanli dokumacilar istanbul, Hindistan, Orta Asya ve diger
Ulkelerde kumas dokumaya devam etmislerdir. Azerbaycan kumasinin bu kadar meshur olmasinin tek sebebi sadece
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yuksek dokuma kalitesi ile renk ve desen 6zellikleri degildir. Bu kumaslarin en dnemli 6zelliklerinden biri de, ayni
zamanda nakisglarla bezenmis olmalaridir. Kumaslardaki nakislarda, Azerbaycan’in UnlG sairlerinden Nizami
Gencevi'nin siirlerinde bahsettigi temalar tasvir edilmistir. Bu tasvirler Azerbaycan’in XVI. ylzyil minyatir sanatini
animsatmaktadir. Unlii Fransiz sanat tarihgisi Q. Mijon, "Misliiman Sanati" adindaki kitabinda bu kumaslara olan
"... Bin Bir Gecenin hikayesiyle sUslenmisler." sozclkleriyle dile getirmektedir (Efendi, 2001: 133). O
dénemin Unld ressami Sultan Muhammed Riza Abbasi (Riza Abbasi) ve digerleri, bu zarif resimlerin ortaya

hayranligini

¢lkmasinda buytk katkilarda bulunmustur. Ali ve Zerli adi verilen kumaslar XVI. ve XVII. yy.da saray atdlyelerinde
dokunmuglardir. Bu kumaslar altin ve gimus ipliklerle dokunmaktadir ve diinya pazarinda giderek daha popller hale
gelmektedir. Bu donemde Azerbaycan’a gelen yabanci seyyahlar, dokumacilarin Ustlin teknikle basit dokuma
tezgahlarinda ¢ok hizli bir sekilde kaliteli kumaslar Grettigini soylemektedirler (Efendi, 2001: 133-134). Azerbaycan
kumaslarinda kullanilan desen ve motifler en 6nemli 6zelliklerdir. Azerbaycan’da gil motifleri ile dokunan kumaslar
dokuma sanatinda ¢ok énemlidir. Bu kumaslarin bir kismi Azerbaycan Tarih Mizesinde ve Azerbaycan Millf Sanat
Mizesinde korunmaktadir. Ginimdzde hald var olan, gicek desenleriyle bezenmis kumaslarin en 6nemli 6rnekleri
XV.-XVI. ylzyila ait ipek kumaslardir. Baki’de Sirvansahlar Sarayi’nda yapilan kazilarda bulunan ipek kumas ¢ok
dikkat gekicidir (Efendi, 2001: 134). Bu ipek kumasin rengi ¢cimen yesilidir. Kumasta, kumasin her tarafini kaplayan,
cicek acan bir gl agaci tasvir edilmistir. Ayni bélgede ortaya cikarilan bir baska kumas Azerbaycan Tarih Mizesi'nde
muhafaza edilmektedir (Efendi, 2001: 134). Bu kumasin kirmizi zemininde, ¢ok canli ve simetrik renkli karanfil
cicekleri yer almaktadir. Azerbaycan kumaslarinin, daha énce soz0 edildigi gibi, konulu kumaslari da ¢ok dnemlidir.
Tasvir edilen konularda insan, hayvan, kus gibi figrler siklikla kullaniimaktadir. Daha 6nce ¢ok yaygin ve basit
tasvirler kullanilmis olsa da bu tasvirler XVI. ve XVII. ylzyillarda en ylksek seviyeye ulasmistir. Bu dénemin
kumaslarinda temalar arasinda; ask, savas, av, saray yasami, her tirli toplanti ve insanlarin ginlik yasami gibi
konular dnemli bir yere sahiptir. Bu tasvirlerin lirik gérinimu insanlarin ilgisini cekmistir.

XVI. ve XVII. ylzyilda dokunan kumaslar, zamanin minyatlr sanatindan da etkilenmistir. Azerbaycan’da dokunan eski
kumaslar arasinda Moskova ve Kremlin Silah Mlzesi’'nde korunan, konulu kumaslar énemli bir yer tutmaktadir.
Bunlar arasinda Rus Car Boris Godunov’un tahti, Prens ivan ivanovic’in elbisesi ve Samahi ipegi tizerinde Mikhail
Feodorovig Romanov’un elbisesi (Efendi, 2001: 136) yer almaktadir. Son 6rnekteki kumasin mikemmelligi tGzerine
dinyadaki bircok Gnli sanat tarihcisi makaleler yazmistir (Goranta 5). Bu kumas XIX. yazyilda Musliman Sanati
Sergisi'nde (MUnih) sergilenmis ve buyuk ilgi uyandirmistir.

Azerbaycan kumaslarinda konu tasvirleri ¢ok 6nemlidir. Bu tlrde tasarlanmis kumaslara, bitkisel desenli
kumaslardan daha ¢ok 6zen gosterilmistir. Bu tasvirlerde siklikla insan, hayvan ve kus gibi figiirler kullaniimistir. Daha
once ¢ok yaygin ve basit tasvirler kullaniimis olsa da bu tasvirler XVI. ile XVII. ylzyilda en yiksek seviyeye ulagsmistir
(GUngor, 2007: 217).

XVI. ve XVII. ylzyillda Azerbaycan’i ziyaret eden yabanci gezginler arasinda R. Johnson, T. Alrock, R. Reni ve R. Chinney
de vardir. Bu gezginler ipek, altin ve gimdas ipliklerle dokunan kumaslar hakkinda ¢ok 6énemli bilgiler sunmustur
(Azizbeyova; Atakisheva; Jebrailova ve Islamova, 1972: 33).

Moskova’daki Sark Halklari Mizesi’'nde, Tebriz’de XVI. yizyilda dokunan ipek kumas bulunmaktadir (Gorintl 4-2).
Yapilan arastirmalara gére bu kumas ilk olarak istanbul’da M. Kelekyan adli bir antika dikkaninda gérilmistir.
Melekyan onu parcalara ayirarak bircok kisiye satmistir. Kumasin bir parcasi su an Kiev'deki Bati ve Dogu Sanati
Muzesi'nde, digeri ise Moskova’daki Sark Halklari Mizesi’'nde korunmaktadir. Bir stire sonra M. Kelekyan, Paris’e
tasinmis ve bu kumasin en 6nemli parcasini yanina alarak Paris Dekoratif Sanatlar Mlzesi’'ne satmistir. Buglin, bu eser
Paris'teki Dekoratif Sanatlar Miizesi'nde 6zenle korunmaktadir (Glingor, 2007: 217-218).
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Gorintii 4: 1. Konulu ipekli kumasg, XVI. yy. Sark Halklari Mizesi, Moskova;
2 Kadife kumas, XVI. yy. Metropolitan Mzesi, New York.

Safevi devletinin XVII. ylzyilda gerilemesi ve daha sonra Hanliklarin olusmasi ticarette durgunluga ve kumas
Uretiminin zayiflamasina neden olmustur.

XVII. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren konulu kumas Uretimi tam bir durgunluk donemine girmis ve saray
atolyelerinde daha ¢ok bitkisel desenli kumaslar tretilmeye baslanmistir. XVII. Yazyil ve XVIII. ylzyil sonlarinda ipek
kumaslarin yani sira halkin kullandigi pamuk, yin ve keten liflerinden kumaslar da yapilmistir. Bu elyaflarin Gretim
teknolojisi artarak gelismistir. Bu durum, retilen kumaslarin kalitesini de artirmistir. Uretilen kumaslarin cogu cizgili
kumaslardir. Ozellikle kirmizi ve yesil cizgili kumaslara talep artmistir (Aliye, 1964: 40). O dénemde yerel halk
tarafindan kiyafet icin en yaygin olarak kullanilan kumas tirine "mov" deniyordu. XVIII. ylzyilin ikinci yarisinda
yasanan ekonomik kriz kumas dretimini etkilemis, bu donemde kumas Uretiminde kullanilan hammaddelerin de
kalitesinin dismesine neden olmustur. Dolayisiyla Uretilen kumaslar kaba ve basit desenlerle kullaniimistir. Baski
yontemleriyle bezeme c¢ok yayginlasmistir. Azerbaycan’in Samahi, Gence, Tebriz, Sirvan vb. bolgelerinde de baski
tarzinda kalip ve nakis yontemleriyle bezenen desenli kumaslara blytk talep olmustur.

XVIII. ylzyildan itibaren pazardaki pamuga olan talebin artmasi nedeniyle llkeye ticaretle ugrasan yabancilarin gelisi,
tekstil endUstrisi icin degerli hammadde Uretiminin genisletilmesini zorunlu kilmistir. XIX. ylzyilin baslarinda insanlar
sadece ihtiyaclarini karsilayan gazh bez, dokuma kumas, mavi nakis vb. kumaslar da tGretmislerdir (bez dokuma, mavi
nakisli vb.).

XVI. ylzyildan XVII. ylzyila kadar dokunan kumaslar kaliteli olup renk ve desen 6zellikleri agisindan yiksek bezeme
ozelliklerine sahiptir. GUngor (2007); “XVII. yizyilin ikinci yarisindan itibaren konulu kumas iretimi tam bir durguniluk
dénemine girdi ve saray atélyesi daha fazla bitki desenli kumaslar tretmeye basladl.” (Gingor, 2007: 220)
demektedir. XVIII.-XIX. ylzyilda ise Azerbaycan’da dokunan kumasin desen unsurlari, zarafetini ve gizelligini buyuk
Olclde kaybetmistir. XVIII. ylzyildan itibaren bu kumaslarda Bati Avrupa desenleri de yer almaya baslamistir. Konulu
kumaslarin Gretimi yerini geometrik ve bitkisel desenlerle stslenmis kumaslara birakmistir (Glingor, 2007: 166).
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XIX. ylzyilda Azerbaycan’in Rusya’ya katilmasindan sonra gézlemlenen ekonomik canlanma, tekstil alaninda da etkili
olmustur. ilk kumas fabrikalari ortaya ¢ikmis, bu fabrikalarda ve el tezgahlarinda cesitli kumaslar dretilmis ve bazi
sehirlerde kumas Ureten el tezgahlarinin sayisinda da artis gériilmistir. Ornegin, Samahi’'da yer alan bu fabrikalarin
bazilarinda el tezgahlarinda ganovuz kumas (ekose desenli, renkli, ipek kumas ¢esidi) tGretilmistir (Kerimov, 1992: 157).

XIX. yUzyilda Uretilen kumaslari desenlerine gore Uge ayirabiliriz:
1. Seritli kumaslar (cicim, alaca, has kirmizi, tetinlik vs.),

2. Ekose kumaslar (ganovuz, darayl, mov, tafta vs.),

3. Bitkisel desenli kumaslar.

Azerbaycan’da “cecim; cicim teknigiyle desenlendirilmis, ¢ozgl yuzli bir dokuma turl olup Turkiye'deki cicim
dokumasindan farklidir. Gegmiste Samahi ustalari tarafindan dokunan cecimler, Sirvan’da daha ¢ok giysilik olarak
kullanilmistir. “Genellikle giysilik kumas tipinde olmasina ragmen cecimler, yer yaygisi olarak da kullaniimistir.”
(Guliyeva; Acar: 2018: 22,23).

Seritli kumaslar grubuna giren cecim kendi iginde de ayrilabilir. Ciinkl bu kumaslarin bir kismi sadece seritli Gretilse de
bir kisminda seritlerin igerisi cesitli kiiglk nakislarla stslenmistir. XIX. ylUzyilda Uretilen bitkisel desenli kumaslar,
elbiselik kumaslar ve parca halinde Uretilen sofra bezi, basortisd, yatak 6rtisi vs. kumaslara ayrilabilir (Kerimov, 1992:
157). Sunu da kaydetmek gerekir ki bu dénemde Azerbaycan’da lretilen kumaslarin desenleri Rusya, iran, Orta Asya
Ulkeleri gibi gevre Ulkelerde Uretilen kumaslarin desenleri ile benzerlik gdstermektedir.

1.6

GOruntii 5: Nahgivan’dan bes dar parganin birlestigi cecim kumas 6rnekleri
Kaynak: (Muradov, 2013: 63).

Farkli bir dokuma tiri olan sedde yin, pamuk ve ipek ipliklerle dokunur. Dokuma ylzeyinde ¢ozgi ve atki iplik sistemi
bulunmaktadir. Genellikle lacivert ve kirmizigizgili seddeler veya lacivert ve kirmizi dama (kare) desenlidirler (Guliyeva;
Acar, 2018: 30). Seddeleri:

1. DUz seddeler (saya),

2. Kareli (damal) seddeler,

3. Tasvirli (mazmunlu) seddeler olarak gruplandirilabiliriz.

Diz (Saya) Seddeler: Azerbaycan’da yizyillardir sal adi altinda Uretilmistir. Daha 6nceleri sallar basit ve karmasik

dokuma yapilarla Uretilirdi. Basit dokuma, ¢6zgl ve atkidan olusmakta iken (iki keten iplik); karmasik (mirekkep)
dokumada atki ve ¢ozgl haricinde Gglncu iplik genellikle farkl bir renkte kullanilirdi. Farkh cografyalarda (Turkiye ve
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iran) “tirmesal” adi ile bilinen karmasik 6rgiilii sallarin merkezi Azerbaycan (giiney bélgesi) idi. Basit dokuma sallar
Samabhi, Berde, Nahgivan ve Tebriz'de Uretilmekteydi. Buralarda kalin ve ince dokuma sal seddeler tretilmekteydi. Saya
(sal) genel olarak yer tezgahlarinda dokunmaktadir. Cogunlukla desensiz ve tek renklidir (beyaz, siyah, kahverengi,

kiremit kirmizis, gri vb.). Koyun, deve ve kegilerin yumusak liflerinden yapilir (Guliyeva; Acar, 2019: 30).

Damali Seddeler: Bu tir seddelerin gorintist genel olarak karelerden olusur. Kare ve dikdortgen desenli halilar,
satran¢ semasini andirmaktadir. Dokumacilar buna "kagit kesigi" de demektedirler. Damali seddeler evlerde silte,
yorgan, perde, carsaf, canta vb. esyalarda kullaniimistir. Esya yizeyleri, Karabag ve Gazah halilarinda oldugu gibi hayvan
ve kus motifleri ile stslenmistir. Desenler takviyeli atki ile yapildigindan 6rgi Gzerinde nakis gibi gérinmektedir
(Guliyeva; Acar, 2019: 30, 31). Kompozisyon, dokumacinin becerisine baglidir. Orgii ustasi kareyi kiiclilterek ve
genisleterek, cizgiyi olusturan renk siralamasini artirip azaltarak ve renk degisiklikleri yaparak seddenin gorsel kalitesini
belirler (Goruntl 6-1,2). Damali seddeler cogunlukla yiin, ipek ve ¢ok az pamuk ipliginden dokunmustur. Bayram ve
daginlerde kiyafetler damali seddeden islenir, perdeler ve silteler dikilir, bey (damat) cadirlari kurulurdu (Taglyeva,
2015: 35).

Goriintii 6: 1.Damali sedde (yln) kumas. Karabag mektebi (ekoli). Kelbecer sehri. Milli Azerbaycan Tarihi Miizesi. XX. yy. ortalari; 2. Damali-
tasvirli sedde kumas. Karabag mektebi (ekoll). Azerbaycan Halisi ve Halk Tetbigi Sanati Devlet Muzesi. XX. yy. sonu (Aliyeva, 2013: 128, 130).

Mazmunlu Seddeler: Karabag’'da gesitli hali Gretim yerlerinde (6zellikle Agcabedi, Kelbecer ve Gazah) Uretilen yizlerce
mazmunlu sedde 6rnegi tim dunyaya dagiimistir. "Devili" olarak da adlandirilan mazmunlu seddeler, dokuma teknigini
ve renk uyumunu korumustur. Kabarik desen, halinin yizeyine ¢ok ince dokunmustur (Guliyeva; Acar, 2018: 31).
Mazmunlu seddeler genellikle hali olarak digerleri ise kumas olarak tretilmistir.

XIX. ylzyihn baslarindan XX. Yuzyil baslarina kadar olan dénemi, Azerbaycan’da kumas Uretimi agisindan 3 asamaya
boélmek gerekir. Birinci agama 1800-1830 yillarini kapsar ve daha karmasik desenli, pahali, el Gretimi kumaslarin daha
fazla Uretilmesiyle dikkat ¢eker. 1830-1860 yillarini kapsayan ikinci asamada bu tip kumaslar yerini alaca, ganovuz, mov
gibi kumaslara birakir. Uciincti asama, 1860-1920 villarini kapsar ve bu dénemde el tezgahlari ile kumas Uretimi
tamamen duraklama dénemine girmistir. Bu dénemde sadece “kelagay1”? tipli kumas Gretimi korunmustur ki onun da

2 Azerbaycan’a 6zgii ipek basortiisii.
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dokuma merkezleri Samahi, Gence, Seki ve Susa (Aliyev, 1964: 28) olmasina ragmen Tebriz, Gence, Samahi, Seki ve
Nahgivan’da da yuksek kaliteli kelagayilar yapiliyordu.

Kelagayilar, XIX. ylUzyillda “herati ve isperek” olarak da adlandiriimistir. Kelagayilarin en dnemli 6zelligi, ara saha
merkezinde bulunan “gébek, mecmeyi-gil ve medahil” adini verdikleri madalyondur. Madalyona “gél, honca ya da
sems” denilmekteydi. Desenler tahta veya metal kaliplarla yapilmaktaydi. Desenleri ahsap veya metal kaliplardan
yapilmistir (Pasayeva, 2008: 136). Kelagayinin en biylk 6zelligi sicak veya serin tutmasidir. Bu essiz Griinl yaratmak
basl basina bir stireci gerektirir. Saf ipekten yapilmis iki ayak ve iki saglam dokuma tezgahinda (Gorinti 7- 1) dokunup
baski ve desen yapilan kelagayilarin (Gortntt 7- 2) farkli ebat ve renk secenekleri bulunmaktadir (Gorintu 7- 3)

(Pasayeva, 2008: 136).

Goriintii 7: 1. ipek kelagayinin tezgahta dokunmasi. 2. Desenlendirilmesi. 3. Esarp olarak cesitleri.
(https://bakucorner.az/az/milli/about-kelaghayi.html. E.T. 27.09.2020).

3. AZERBAYCAN KUMAS ENDUSTRISI
Dokuma merkezlerinin nerelerde oldugunu belirtmeden 6nce, dokuma endustrisinin genel ozelliklerini belirtmek
yerinde olacaktir.

Dokumacilik, uzun bir zamanda gelisen ve genis organizasyon isteyen sanat kollarindandir. Dokuma merkezlerinin
asirlar boyu ayni il ve yorelerde bulunmasi rastlanti degildir. Tarihte ipek Ureten yerler belirli sayidadir ve yerleri ¢ok
ender olarak degisir. Cink{ tekstil endUstrisi, hammaddeye bagli Gretimi ve kalifiye elemanlarla genis bir 6rgltlenme
sonucunda gergeklestirilir.

Kumas dokuma sanati; deseni yaratan, o doénem nakkas olarak nitelendirilen tasarimcilarin ve o deseni dokuyan
dokuma ustalarinin uyumlu calismalarindan olusan bir sanat koludur. Ustalikla gizilen desenlerin uygulanmasi, ancak
¢ok usta dokumacilar sayesinde gergeklestirilir.

Azerbaycan’da ilk dokuma fabrikasi, 1897 yilinda Azerbaycan’in énemli sahsiyetlerinden olan Z. Tagiyev tarafindan
kurulmustur. Z. Tagiyev i¢cin dokuma fabrikasinin yapiimasi o kadar da kolay olmamistir. Fabrikanin hazirlanmasi 6 yil
siirmis ve 5.000.000 manat (Azerbaycan parasi) altin para harcanmistir. Ayrica fabrikanin yapimi igin izin alinmasina
da oldukca para harcanmistir. Z. Tagiyev bu fabrikanin yapilmasi ve izni icin Rus dokuma endustrisinin kral sayilan
Morozov basta olmak Uzere, blyuk fabrika sahipleriyle karsi karsiya gelmis ve onlarla micadele etmistir. Onlar bu
fabrikada hazirlanan kumasin ucuza mal olmasindan; iran, Tirkiye ve Tirkistan pazarinin ellerinden ¢ikmasindan
korkmuslar ve rekabetten rahatsiz olmuslardir (Stleymanov, 1987: 16).
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Goriintii 8: XIX. yy. Azerbaycan zenginlerinden olan Z. Tagiyev.
(https://azengu.org/milyoncu-v%C9%99-xeyriyy%C9%99ci-haci-zeynalabdin-tagiyev/ E.T. 08.09.2020)

Bu fabrikanin kurulmasi, Kafkasya’da bezin fiyatini aniden birka¢ defa ucuzlatmistir. Bu olay Yakin ve Orta Dogu’yu da
etkilemistir. Z. Tagiyev tarafindan kurulmus olan fabrikanin dokuma tezgahlari ingiltere’den getirilmistir. Ayrica, fabrika
Rusya’da dénemin en modern teknolojisi ile donatilmis isletmelerinden biri haline gelmistir. Ayni zamanda, bu zaman
diliminde Azerbaycan’a Avrupa’dan 2.500 makine ve tezgah getirilmistir. Fabrikada senede otuz milyon metre bez
dokunmustur. Baki’de kurulan kumas fabrikasi sadece Azerbaycan’da degil Kafkasya’da da ilk ve tek kumas fabrikasi
idi. Maalesef bu fabrikada sadece bez iretilmesine izin verilmistir. Uretilen kumaslar fabrikanin ilk kurulus senelerinde
Kafkasya’da, Tirkistan’da ve iran’da satilmistir. Fakat fabrikanin kurulusunun G¢ dért sene sonrasinda Misliman
Ulkeler tarafindan sadece olilerin defni icin (kefen) satin alinmaya baslanmistir. Adi gecen fabrikada dokunan bezler
ayni zamanda er/efe giysisi icin Mekke’ye, hac ziyaretine gidenler icin hacilara, satilmis, ayrica, Kerbela ve Horasan’i
ziyarete gidenler tarafindan da satin alinmistir. (Sileymanov, 1987: 17).

Tagiyev Rusya’nin dokuma fabrikalarinin iplige olan ihtiyacini gorerek Azerbaycan’da bir dokuma fabrikasi
acllmistir.  Kafkasya’nin en buyuk fabrikasi olan bu fabrikada 1430 isci calismaktadir. Fabrika iscilerinin
cogunlugunu Azerbaycan Turkleri olusturmaktadir. Fabrika; iscilerin ev, saglk merkezi, okul, yemekhane ve mescit
gibi bitun ihtiyaglar ayrintili bir sekilde distnulerek yapilmistir. Bu fabrikada Uretilen kumaslar ilk olarak Kafkasya’ya,
Tirkistan’a ve iran’a; daha sonralari bircok islam Glkesine satiimistir. Bu kumaslar hac ve kutsal yerlere gidenler
icin, olllerin defninde kullanilmaktadir. Haci Zeynalabdin Tagiyev'in kurdugu bu kumas fabrikasi Baki sehrinin
gelismesinde blylk katki saglamistir. Turkiye ile de ticari gbrismeler yapan Tagiyev, Turk ordusunun kumas ihtiyacini
karsilamak amaciyla Trabzon valiligi ile gorismistir(Dogan, 2018: 128).

Azerbaycan’da ilk dokuma fabrikasini tesis eden Tagiyev, ayni zamanda diinya genelinde pamuga duyulan ihtiyaci
dikkate alarak o dénem Azerbaycan’da ilk pamuk Uretim tesislerini de kurmustur. Tagiyev, bu stratejik ticari hamle ile
pamuk Uretiminde ve bu hammaddenin islenmesinde dinya genelinde belirleyici bir konum elde etmistir
(Swietochowski, 1988: 37—-42).

Azerbaycan’da pamuktan daha 6n planda olan tekstil hammaddesi, ipektir. ipek kumas tretiminde ham ipegin temini
en basta gelen sorundur. Bu da ipekbdcegi yetistirmekle baslar ki bu konuda en belirleyici konu iklimdir. Azerbaycan
iklimi de ipek bocegi yetistirmek icin cok uygundur. ipegin kozasindan cikarilmasi, ham ipegi egirme, boyama,
dokumaya hazirlama, desenin yaratilmasi, teknik ve estetik yonlerin birleserek Grtnln ortaya ¢ikmasi icin uzun evrelere
ihtiyac vardir. Bu evrelerden sonra, ekonomik hatta politik organizasyon gelir ki bu da bitmis kumasi icte ve dista
degerlendirmek ve pazarlamaktir.
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Azerbaycan’da ipekciligin yaygin oldugu bolgelerden biri Karabag'dir. Kayitlara gore, Karabag'in ipekgilik tesisleri esasen
Susa ve Cebrail sehirlerinde yerlesmis olup XX. ylzyil baslarinda Susa sehrinde 12, Cebrail sehrinde ise 5 tane ipek
Ureten fabrika bulunmaktadir. Bu fabrikalarin bazilari makine ve buhar kazanlari ile donatilmis biyuk fabrikalardir.
Karabag'in ipekgilik endistrisinde anonim sirketler de faaliyet gdstermistir. Anonim sirketlerden biri XX. Yuzyll
baslangicinda Susa kazasinda kurulmustur. Bu fabrikalar esas itibariyle Susa kazasi sinirlari iginde bulunuyordu.
Fabrikalar o ddnem i¢in modern olan teknoloji temelinde kurulmustur.

Azerbaycan’da ipekli dokumaciligin durumu, Rusya tarafindan isgal edildigi donemde degisim gostermistir.
Azerbaycan’in Rusya tarafindan siyasi isgali, 1930’Iu yillarindan baslayarak ekonomik isgale dénismustir. Bu slrecte
Rusya oncelikle, Rusya sanayisinin hammadde ihtiyacini karsilamak icin Kafkasya’ya yonelmistir. Bu amacla, Kafkasya’'da
ipekgiligi ve ticaret sanayisini gelistiren bir kampanya diizenlenmistir. Azerbaycan’da iretilen ipegin, italya ipegi
kalitesinden geri kalmadigi sdylenmektedir. Bu dénemde Seki sehir nifusunun ekonomik hayatinda ipekgiligin baslica
yer almasi bir diziyardimci sanat alanlarinin (boyacilik, tekelduz® vb.) genis 6lcek almasina neden olmustur. Sekiipeginin
bir kismi yurtdisina ihrag edilmis; kalan bdlimu ise yerel imalathanelerde, Azerbaycan halkinin gereksinimi igin kumas
Uretiminde kullanilmistir. Seki ustalari; ipekten, milli renklendirmeye sahip, desenli kelagayi Gretimi yapmislardir.

Goriintii 9: Buta desenli kelagay.
(https://bakucorner.az/az/milli/about-kelaghayi.html. E.T. 25.09.2020)

“ipek Yolu” Gzerindeki Sirvan bolgesi, Azerbaycan’da ipekbocekciligi yapilan alanlardan biridir. Bélgenin en eski
sehirlerinden biri olan Samahi’nin ipek dokumasi, Orta Cag gezginleri ve tarihgilerinin eserlerinde kesfedilmis; bu
kumaslar ve kaliteli ham ipek bircok Bati ve Dogu Ulkesine pazarlanmistir (Pasayeva, 2008: 135).

ipek esarp kelagayl, Azerbaycanl kadinlarin bashgidir. Kelagayinin ilk 6rnegi 5-7. yy.da Mingecevir'de gérilen altin
islemeli, ipek esarplardir. italyan gezgin Marko Polo, XIlI. yizyilda Samahi ve Berde sehirlerindeki ipek esarplardan
bahsetmistir (Sadihova, 2014: 50). Farkli yillarda Azerbaycan’i ziyaret eden gezginlerin ve diplomatlarin notlarinda
kelagayiyla ilgili bilgiler yer almaktadir.

ipek, Azerbaycan’a ilk kez M.O. | ve Il. yiizyilda, Dogu mallarinin ticaretiyle gelmistir. Bu siirecten sonra, 6zellikle
Orta Cag’'dan itibaren Seki, Servan, Basgal, Gence’de geleneksel ipek dokuma merkezleri kurulmustur. VIII.
ylUzyildan sonra ipek Uretimi Azerbaycan halkinin geleneksel isi haline gelmistir (Sadihova, 2014: 50).

3 Azerbaycan’a 6zgu kumas tzerinde dikme sanatidir.
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Goriintii 10: Basgal’da Uretilen kelagayi.
(Alisah TALIBOV'un arsivinden)

ipek dokuma gelenegi Seki’de giiniimiize degin devam etmistir. “Seki-ipek” isimli ipek fabrikasinda su anda 800-900
cesit kelagayi, ayrica modern kelagayilar ve atkilar Uretilmektedir. Bu sayi, siparis sayisina goére artmaya devam
etmektedir. Fabrikanin Griinleri hem yerel pazarda hem de yurtdisi pazarlarinda satiimaktadir. Cogunlukla iran’a ihrag
edilmektedir. Seki ve ismayilli sehirleri kelagayi Uretiminde diger sehirlere oranla ileridedir (Sadihova, 2014: 51).

Goriintii 11: Azerbaycan kelagayisi.
(https://bakucorner.az/az/milli/kelagayi-prod/kelagayi-377.html , E.T. 17.09.2020)

Azerbaycan kelagayisi UNESCO Somut Olmayan Kiltirel Miras listesine “Kelagayl Sembolizmi ve Geleneksel Sanati” adi
altinda, Mihriban Aliyeva’nin* destegiyle 26 Kasim 2014'te kaydedilmistir.
(http://unesco.preslib.az/az/page/SpJVzRQP3v, E.T. 17.09.2020). Bu sayede Azerbaycan medeniyetinin, geleneklerinin
korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi mimkan olmustur.

4 Mihriban Aliyeva, Azerbaycan Cumhurbagkani Ilham Aliyev'in esi; 21 Subat 2017 itibariyle Azerbaycan Cumhuriyetinin cumhurbaskani
yardimcisi; Yeni Azerbaycan Partisi Genel Bagkan Yardimcisi ayni zamanda Haydar Aliyev vakfinin bagkan1 ve UNESCO iyi niyet elgisidir.
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Azerbaycan’da kadinlar, yasa bagli olarak farkl renk ve formlarda kelagayi kullanmaktadir. Bu nedenle, yasli kadinlar
kelagay! bir salma veya dinga (kafa bandi) olarak giymeyi tercih etmekte; genc kadinlar ve kizlar onlari fular olarak
giymektedir. Yas glnlerinde kadinlar siyah veya kahverengi kelagayi takmakta ve genellikle digln igin parlak olanlari
kullanmaktadir. Diglinden hemen 6nce dizenlenen kina gecelerinde gelinin basi kirmizi bir kelagay! ile 6rtilmekte,
ellerine ve ayaklarina kina yapilmaktadir. Dolayisiyla, kelagayr gecmisten glinimize sosyal statiiye bakilmaksizin
Azerbaycan kadinlarinin gardiroplarinda yer almistir.

Goriintii 12: Azerbaycan Cumhuriyeti, Blytk Millet Meclisi Kiltir Komite Baskani, Azerbaycan Milletvekili, Ganira PASAYEVA.
(Kisisel arsivinden, kendisinden izin alindi, 18.09.2020)

Kelagaylya olan ilgi glinden glne artmaktadir. Azerbaycan’da moda tasarimcilarinin koleksiyonlarinda yer almaktadir.
Bu baglamda, Gulnara Khalilova'nin koleksiyonunu 6rnek gosterebiliriz. Khalilova ipekten tretilmis kelagayinin tarihsel
streci, Uretim teknikleri, desen ozellikleri agisindan gerekli arastirmalari yapmis; konuya iliskin gorsel ve kavramsal
géndermelerle tasarimlarini ortaya koymus; konuyu isleyecegi tasarim atmosferini olusturarak renklerini, desen ve
doku degerlerini iceren “ipek Servet” isimli koleksiyonunu hazirlamistir (Gériinti 13).

Goriintii 13: Gulnara Khalilova'nin “ipek Servet” Koleksiyonu.
(https://news.milli.az/interest/862051.html, E.T. 17.09.2020).
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Azerbaycan kumas endistrisinde XIX. yy.a geri dénecek olursak XIX. ylzyilin ikinci yarisindan baslayarak perdelik veya
fabrika Gretimi olan yurt disi Uretimleri Azerbaycan’da yayilmaya baslamistir. Azerbaycan’in dis Ulkelerle ticari iliskileri
giderek genislemistir. Fakat daha sonra Rusya kendi fabrikalarinda uretilen Grinlerin satisini diizenlemek amaciyla
baska Ulkelerden tekstil Grintndn getirilmesine ve satilmasina yasaklama koymustur.

XIX. yy. sonlarina dogru Azerbaycan’dan ihrag edilen sanayi mallari az oldugundan Ulkede sanayinin durgunlugu ve
yabanci mallarin rekabeti sonucunda mevcut zanaat meslekleri iflas etmis; Rusya’dan pamuk, yin, ipek, kumas vb.
getirilmistir. Rusya’dan iran’a siyah ve kirmizi ipek, buzagi derisi, bafta, glimis, kaplama; iran’dan Rusya’ya ham ipek,
ipek ve pamuk kumaslar, koyun derisi tasinmasi Rusya’nin hakimiyetinde olan Azerbaycan ekonomisinin gelismesini
saglamistir. Ancak akabinde yerli tekstil Gretiminin gittikce zayiflamasi 6zellikle giyim Urinleri seciminde kendini
gostermistir.

Arastirmaya dayanarak sunu soyleyebiliriz “XIX-XX. YUzyil baslarinda Tebriz'de ipek, atlas, diba, daray, tafta, gilbendi
(renkli ipek kumas tiirii), ganovuz, mehmer® (mehmel), giilmehmel, zerhara, tirme, elice, zeri-nasiri (Nesreddin Sah’in
onuruna adlandiriimis) mahud®, giilger (keci derisini taraklarken cikan gezil’den dokunan kumas), cit, semender (ince
¢it kumas), kerbas (kalin bez), ag banu (beyaz renkli ince kumas, digtinlerde tac yapraklari olarak kapatiyorlardi), gars
(hafif tul kumas), encugeki (Yezd’de dokunan sert kumas), saten vb. geleneksel/yeni tir, yerli ve ithal kumas cesitleri
kullaniliyordu”. Bu dénem kullanilan kumaslarin ana malzemesini ipek, pamuk, yin, keten vs. olusturmaktadir
(Memmedova,2016: 332).
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Goriintii 14: Kumas 6rnekleri (Cingiz Gacar'in 6zel koleksiyonundan, Bakd).
(Memmedova, 2016: 333).

5 Kadife.
6 Kumasg ismidir.
7 Kalitesiz yun.
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1925’te Azerbaycan’da ipekli kumas dokuyan mahud fabrikasi Gence’de hizmete agiimistir. Dut agaglarinin dikilmesi,
cogalmasi ve ipek kozasinin gelismesi sayesinde Azerbaycan’da ipek endustrisi olusmus ve ipekgiligin merkezi, iklim
kosullarinin uygunlugu ile Seki sehri secilmistir. 1931 yilinda Seki'de ipek tesisi faaliyete baslamistir. ikinci Diinya
Savasi’'na kadar olan yillarda birkag blyik isletme insa edilmistir. Gence’de mahud fabrikasi, birka¢c pamuk temizleme
fabrikasi (Gence, Ucar, Salyan, Berde), Seki ve Hankendi’nde ipek egitim merkezleri, Bakii’de ¢orap-triko fabrikasi, iki
dikis ve bir ayakkabi fabrikasi hizmete sunulmustur. 2. Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda birkac¢ blyik isletme insa
edilmistir. Mingegevir sehrinde tekstil fabrikasi, Sumgayit sehrinde iplik, Gst 6rme ve dikis fabrikalari, Gence sehrinde
dikis fabrikasi, Ordubad sehrinde koza acan fabrika, Nahgivan sehrinde alt trikotaj, dikis ve hal fabrikalari, diger
sehirlerde de dikis fabrikalarini 6rnek verilebilir.

1990'li yillardan sonra faaliyete baslamis sanayi fabrikalarina 1999’da Seki sehrinde kurulan “Sheki-ipek” JSC fabrikasi
ornek verilebilir. Fabrika; ipek iplik, pamuk ipligi, ulusal ipek esarplar (kelagayi), ipek halilar (el yapimi), ipek ve pamuk
kumaslar tretmektedir. Uriinlerini Rusya Federasyonu, iran, Cin ve Tirkiye'ye ihra¢ etmektedir. 2005'te Yevlah
sehrinde kurulan “Gilan Deri” LLC, 2008 yilinda “Akkord” sirketler grubunun Agstafa bolgesinde kurdugu dikis fabrikasi,
Sirvan sehrinde pamuk temizleme fabrikasi, Baki'de MKT Uretim-Ticari MMC’nin Bakii iplik fabrikasi, Salyanda
“Atanur” firmasinin yiin isleme fabrikasi, 2009'da “Seki Ipek” ASC'nin nezdinde kurulan yeni kozan agan
imalathanesi, 2010 yilinda faaliyete gecen Daskesen rayonunda yeni dikis imalathanesi, Sumgayit sehrinde
“Intertekstil” ASC, Saatli ilcesinde 2011 yilinda kurulmus olan iplik fabrikasi, 2014’te Gence sehrinde kurulan “Ganja
Textil” JSC (http://www.azembassy.at/files/Azerbaijan%20products%20catalogue.pdf,) fabrikalari sayilabilir. Ganja
Textil fabrikasinda tekstil el sanatlari, kumas, gazli bez, hidroskopik pamuk tretilmektedir. ihracat yaptigi tilkeler; Rusya,
Gurcistan, Turkiye ve Tunus’tur.

GUnUmuzde “Gilan Tekstil Parki” fabrikasinin trettigi cesitli Grinlerde hammadde olarak Azerbaycan’da yetistirilen
pamuk kullaniimaktadir. Kumaslar %100 pamuk ipligi ile dokunan, iceriginde herhangi bir kimyasal katki malzemesi
olmayan, insan sagligi icin glvenilir olan bu pamuklu kumas ile askerf giysiler, havlu, banyo bornozu, yatak-yorgan
ortlleri, yorgan ve yastik gibi ev tekstili; oteller, spor alanlari igin dngérilen gesitli Grinler Gretilmektedir. Tim Grinler
uluslararasi kalite standartlarina uygundur ve ¢evreye zarar vermeyen Urlin olarak kabul edilmektedir. ”Gilan Tekstil
Parki” Urunlerinin Tirkiye, Rusya, Ukrayna basta olmak Uzere, bazi tlkelere ihrag edilmesi yoniinde birtakim basarili
anlagsmalar yapilmistir.

SONUC

Ulasilabilen kaynaklardan, Azerbaycan kumas sanatinin eski dénemlere dayandigl ve Azerbaycan’in her ylzyilda
ilerleme kaydederek bu giinlere gelmis, sanatin birgok alaninda Avrupa ve gevresindeki genis bir cografyaya onder
olmus Glkelerden biri oldugu gériilmektedir. Ozellikle Avrupa’nin Azerbaycan kumasina olan talebi, XVI ve XVII. Yiizyll
Safevi Devleti doneminde en Ust seviyelere ulasmistir. Clinkl bu yUzyillarda, kumas basta olmak Gzere, devlet destekli
sanat atdlyelerinde Azerbaycan tarihinin en glizel sanat drnekleri ortaya ¢ikartiimistir.

XVII. ylzyilda Safevi Devleti’'nin zayiflamasi, daha sonra hanliklarin olusmasi ticarette de durgunluk yaratmis ve kumas
Uretimini zayiflatmistir. Fakat XVIII. yGzyildan baslayarak (lkeye ticaretle ugrasan yabancilarin gelmesi ve piyasada
pamuga talebin artmasi, ipek disinda hammaddenin Gretimini genisletmek gerekliligini ortaya koymustur.

Azerbaycan kumas endustrisinde dikkati ¢ceken diger bir konu, kumas merkezlerinin asirlar boyu degismemesidir.
Kaynaklarda, en eski dokuma merkezleri olarak Gence, Seki, Karabag, Bakil, Samahi ve Sirvan sehirlerinin isimleri
gecmektedir. Buglin de bu sehirler tretimlerine devam etmektedir. Ayrica, dokuma kumaslarda, hammadde olarak
agirlikh olarak yun, ipek ve pamuk kullanilmistir. Kumaslarda altin ve giimis tellerin kullanilmasi, sanatsal degeri yuksek
olan bu dokumalara daha da deger katmistir. Ginimdze kadar ulasmis kumas 6rneklerinin teknik ve tasarim 6zellikleri
incelendiginde Azerbaycan kumaslarinin ileri seviyede olduklari goralmektedir.
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Oz

Bu calisma, hareketli tasarim elemanlarinin duragan goruntilere gére daha glcll uyaran etkisi yarattigi 6n kabullne
dayanir. Hareket konum degistirme eylemidir. Felsefenin hareketi arastiran 6zel bir kolu vardir. Hareket felsefesi olarak
bilinen bu alan, hareketin varligi ve dogasi Gzerine odaklanir. Newton dogadaki hareketleri butunlukli bir yaklagimla
aciklamak amaciyla kiitle cekim ve hareket yasalarini ortaya koymustur. Einstein’in gelistirdigi Ozel Gérelilik Kurami,
Newton yasalarinin isik hizlarinda gegerliliklerini yitirdigini gdstermistir. Einstein, 1sik hizinin her kosulda sabit oldugunu,
ancak zamanin uzayip kisalabilecegini, uzayin da egilip bukullebilecegini gdstermistir. Newton'un nesnelere uygulanan
kuvvetlerin etkilerini aciklayan yasalarini yayimladigi yil, av sahneleriyle Unli Fransiz ressam Jean-Baptiste Oudry'nin
dogum yilidir. Oudry de dahil olmak lzere Barok Donemde resimdeki hareket yanilsamasi veya dogrudan hareket
kullanimi sanatgilarin ana meseleleri arasindadir. 19. ylzyilda gorlntileri hareketlendirme gabalarinin Grinleri olarak
Taumatrop, Fenakistiskop, Zoetrop gibi icatlar ortaya ¢ikmistir. Ayni yillarda icat edilen fotograf makinesi géruntileri
hareketlendirme umudunu yeni bir dizeye tasimis, ardindan sinemanin dogusuyla yeni bir donem baslamistir.

Anahtar Kelimeler: Hareket, Bilim, Felsefe, Resim, Sanat

Abstract

This study is based on the assumption that design elements in motion produce a stronger stimulus effect than stationary
images. Motion is the action of changing position. Philosophy has a special branch that explores motion. This area,
known as the philosophy of motion, focuses on the existence and nature of motion. Newton introduced the laws of
gravitation and motion to explain the movements in nature with an integrated approach. Einstein's Theory of Special
Relativity showed that Newton's laws were no longer valid at the speed of light. Einstein showed that the speed of light
is constant under all conditions, but that time can be stretched and space can be bent. The year Newton published his
laws explaining the effects of forces applied to objects is the birth year of the French painter Jean-Baptiste Oudry,
famous for his hunting scenes. The illusion of motion or the use of direct motion in painting during the Baroque period,
including Oudry, are among the main issues of the artists. In the 19th century, inventions such as Taumatrop,

* Bu calisma yazarin Dog. Dr. Didem CATAL danismanliginda istanbul Arel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Grafik Tasarimi
Anasanat Dali Grafik Tasarimi Programinda tamamlanan “Hareketli Grafigin Gelisimi ve Sosyal Farkindalik Konulu Hareketli Afis
Uygulamalari” adli sanatta yeterlik tezinden Gretilmistir.
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Fenakistiskop, and Zoetrop emerged as the products of the efforts to animate the images. Invented in the same years,
the camera took the hope of animating images to a new level, and then a new era began with the birth of cinema.

Keywords: Motion, Science, Philosophy, Painting, Art

Genisletilmis Oz

Bu calisma, hareket halindeki tasarim ogelerinin duragan gorintilerden daha glcli bir uyarici etkisi Urettigi
varsayimina dayanmaktadir. Bu etkinin nedenini arastirmak igin bilim, felsefe ve sanatta hareket kavraminin nasil ele
alindigi Gzerinde durulacaktir. Hareket, konum degistirme eylemidir. Felsefenin hareketi arastiran 6zel bir dali vardir.
Hareket felsefesi olarak bilinen bu alan, hareketin epistemolojisi ve ontolojisine, yani hareketin varligi ve dogasina
odaklanir. Parmenides, Eleali Zenon, Herakleitos ve Demokritos gibi hareket felsefesiyle ugrasan Antik Yunan ve Romali
filozoflar bilim felsefesinin gelismesine katkida bulundular. Hareket kavraminin degisimle yakin iliskisini ve degisime
neden olan etmenlere odaklanan Efesli Herakleitos, her seyin bir akis icinde oldugunu ve sirekli degistigini 6ne
sirmdistir. Herakleitos, akis doktrinini su Gnld benzetme ile 6rnekledi: " Ayni irmaklara girenlerin Gzerinden farkli sular
akar." Ona gore varligin 6zU olan ates asla hareketsiz kalmaz; diinyamiz atesten geliyor ve sonunda atese donecek. Bu
bir akis dénglstdir ve sonsuza kadar atese girip cikacaktir. Herakleitos'la yaptigi tartismalarla Gnli Parmenides,
varolusun sonsuzdan sonsuza kadar “bir” ve kalici oldugunu 6ne sirmdistir. Ona gore varlk yaratilmamistir, yok
edilemez ve bir hareket icinde degildir. Parmenides varligin degisimini reddeder. Parmenides'in ¢cagdasi ve kurdugu
Elea Okulu Gyelerinden biri olan Elea Zeno, Parmenides'in hareket hakkindaki distincelerini desteklemek igin yarattigi
paradokslariyla Gnladir. Zenon Paradokslari olarak bilinen bu felsefe problemleri, Aristoteles tarafindan derlenmis ve
Fizik adli metinle glinimdize ulasmistir. Zenon, hareketle ilgili dokuz benzer sorun ortaya koydu. Her birini ayri ayri
cUrlten Aristoteles, hepsini temsil edecegini dislindigl ¢ paradoksu 6ne cikardi. Bunlar Asil ve Kaplumbaga,
Dikotomi ve Ok paradokslaridir. ilk iki paradoks uzayi, sonuncusu zamani parcalara béler. Hareketin imkansizligini
vurgulayan bu paradokslar, donemlerinde bile kolayca ¢uritllse de Unlerini bugtine kadar korumustur. Bilim ne mutlak
hareketi ne de mutlak hareketsizligi kabul eder. Kaginilmaz olarak, bir nesnenin hareket ettigini séylemek icin bir
referans noktasina ihtiya¢ vardir. Fakat evrende her sey hareket halinde oldugu icin mutlak hareket imkansizdir.
Newton, dogadaki hareketleri bitinsel bir yaklasimla acgiklamak icin yercekimi ve hareket yasalarini ortaya koydu.
Einstein tarafindan gelistirilen Ozel Gérelilik Teorisi, Newton yasalarinin 1sik hizinda gecerli olmadigini gdsterdi.
Einstein, 151k hizinin her kosulda sabit oldugunu, ancak zamanin sikisabilecegini veya uzayabilecegini ve uzayin bakdlip
donebilecegini gdsterdi. Newton ve Einstein'in calismalariyla degisen evren imaji sadece bilimsel yaklasimi yeniden
sekillendirmekle kalmamis, ayni zamanda 20. yUzyilin basindan glinimize kadar sanati derinden etkilemistir. Fransiz
ressam Jean-Baptiste Oudry Newton'un kitle ¢ekim yasalarini yayinladigi yil dogmustur. Barok Donemde resimdeki
hareket yanilsamasi veya dogrudan hareket kullanimi sanatgilarin ana konulari arasindaydi. Oudry, resimlerindeki
figlirlerin nasil gorindiginden cok bu figlrlerle hareketi nasil gosterebilecegine odaklandi. Modern Dénemde
sanatgilar, 19. yuzyilin ilk yarisinda Barbizon Okulu ve Pre-Raphaelite Kardesler'in etkisiyle atolye disina ¢ikma aliskanhgi
kazanmislardir. Empresyonizm'de sanatgilar, dis mekandaki 1sik ve renklerdeki hizli degisimi hizl firca darbeleriyle
yakalamaya calismistir. Futlristler Sanayi Devrimi'nden sonra modernlesmeyle gelen kentsel yasamdaki tim
degisiklikleri yaratici yikim ve militarizm adina évmuslerdir. Resim yUzeyinin Ustline Ust Uste yerlestirilen ve seffaf bir
sekilde yeniden Uretilen sekiller yardimiyla hareket izlenimi olusturulmaya calisiimistir. Soyut disavurumcular tuvali
yere serip dolasarak resim sirecini bir “olay”a donlstirmislerdir. Bu akimin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Jackson
Pollock, Action Painting'de zemine serilen tuvale boyalari dokip si¢ratarak viicudunun tuval Gzerinde yarattigi harekete
odaklanmistir.
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Extended Abstract

This study is based on the assumption that design elements in motion produce a stronger stimulus effect than stationary
images. To investigate the cause of this effect, it has been emphasized how the concept of motion is handled in science,
philosophy, and art. Motion is the action of changing position. Philosophy has a special branch that explores motion.
This area, known as the philosophy of motion, focuses on the epistemology and ontology of motion, i.e. the existence
and nature of motion. Ancient Greek and Roman philosophers, who dealt with the philosophy of movements such as
Parmenides, Zeno of Elea, Heraclitus, and Democritus, contributed to the development of the philosophy of science.
Thinking about the close relationship of the concept of movement with change and the factors that led to change,
Heraclitus of Ephesus suggested that everything was in flux and was constantly changing. Heraclitus exemplified the
flux doctrine by this famous analogy: "Upon those who step into the same rivers, different and ever different waters
flow down.". According to him, fire, which is the essence of being, does not stay still for a moment. Our world comes
from fire and will eventually return to the fire. This is a cycle of flow and will forever enter and exit the fire. Parmenides,
who is famous for his discussions with Heraclitus, suggested that existence was “uniform” and permanent, from infinity
to eternity. Parmenides rejected the changing of existence and stated entity (or class of such) with specific predicational
perfections as eternal, imperishable, a continuous whole, unmoving, unique, perfect, and uniform. Being a
contemporary of Parmenides and one of the members of the Elea School he founded, Zeno of Elea was famous for his
paradoxes that Parmenides had created to support his thoughts on the movement. These philosophical problems,
known as Zenon Paradoxes, were compiled by Aristotle and reached today with the text called Physics. Zenon posed
nine similar problems on the movement. Aristotle, who rebutted each of them individually, highlighted the three
paradoxes he thought would represent all of them. These are Achilles and Turtle, Dichotomy, and Arrow paradoxes.
While the first two paradoxes divide the space, the last one divides the time into pieces of dots. These paradoxes, which
emphasize the impossibility of the movement, have preserved their fame until today even though they were easily
refuted even during their periods. Science accepts neither absolute motion nor absolute immobility. Inevitably, a
reference point is needed to say that an object is moving. But since everything is in motion in the universe, absolute
motion is impossible. Newton introduced the laws of gravitation and motion to explain movements in nature with a
holistic approach. The Theory of Special Relativity developed by Einstein showed that Newtonian laws were not valid at
the speed of light. Einstein showed that the speed of light is constant under all conditions, but time can squeeze or
stretch, and space can bend and twist. This change in the image of the universe not only has reshaped the scientific
approach, it also has influenced the arts deeply from the beginning of the 20" century to date. The year when Newton
published his laws describing the effects of the forces applied to objects was the birth year of the French painter Jean-
Baptiste Oudry, famous for his hunting scenes. In the Baroque Period, including Oudry, the illusion of movement in
painting or the use of direct movement were among the main issues of the artists. Oudry focused his attention on how
he could show the movement with these figures rather than how the figures in his paintings looked. The artists, who
wanted to keep themselves separate from traditional approaches in the Modern Period, gained the habit of going
outside the workshops in the first half of the 19th century under the influence of Barbizon School and Pre-Raphaelite
Brothers. In Impressionism, the first movement of the Modern Period, the artists tried to capture the quick change in
light and colors outdoors using rapid brush strokes. Futurists rejected their past lifestyles and appearances and praised
all the changes in urban life that came with modernization and modernism after the Industrial Revolution in the name
of creative destruction and militarism. For futurism, the city, the industrial environment, and speed have been the most
important concepts, and they have highlighted the moving forms that correspond to these concepts. It has been tried
to create the impression of movement with the help of the shapes placed on top of the painting surface in a row and
transparently and reproduced. The Abstract-expressionists turned the painting process into action by laying the canvas
on the ground and walking around it. Jackson Pollock, one of the most important artists of this trend, made his paintings
in the direction of the movement created by his body on the canvas by pouring and dropping the paints laid on the floor
in Action Painting.
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1. GIRIS

insan, esya ve bilginin hareketi, tarim toplumuna dénustiigiimiz neolitik cagdan baslayarak yiiz yil &ncesine kadar
neredeyse hi¢ degismeyen bir hizda gerceklesmistir. Oysa gectigimiz ylzyil baslarinda doganlar buyik degisimler
ortasinda insanin aya ayak basisini, giines sisteminin uzak bolgelerine gitmek Uzere havalanan araglari gérmuslerdir.
YeniyUzyilin ilk ceyreginde ise diinyanin hemen her yerinde sosyal ve kiltlrel yasamin yeniden sekillenmesine taniklik
edilmektedir. Yasadigimiz hareket ¢aginda insan, daha uzak yerlere daha ¢abuk varmakta, diinyanin ébir ucundaki
bilgiye aninda erismektedir. Birbirini izleyen ilerlemeler biri dogayl kavramaya, digeri de yeniden yorumlamaya
odaklanan iki disiplini, bilimi ve sanati birbirine daha da yaklastirmistir. Bilim ve sanattaki gelismeler son yizyildaki hizli
degisimin kimi zaman itici glici kimi zaman ise sonucu olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Varhginin yasami, yoklugunun 6limu temsil ettigi hareket kavrami, kendisi ya da sebep olduklariyla bilimsel, felsefi ve
sanatsal arastirmalarin hep merkezinde yer almistir. Hareketi nasil lgeriz, hareket neden dikkatimizi ¢eker, hareketli
elemanlarla olusturulmus anlatim yéntemlerine neden gerek duyulmustur? Bu ve benzeri sorulara yanitlar aramak icin
hareketin tanimi ve dogasindan baslayarak felsefe, bilim ve sanatin hareket kavrami tzerine biriktirdiklerine g6z atmak
yerinde olacaktir.

2. HAREKETIN TANIMI VE DOGASI

Konum degistirme eylemine hareket denir (Glenn Elert, 2017). Degisen zamana gore konumlanan her nesne insanin
ilgisini cekmis ya da nesnelerin zamana gore yeniden konumlanmalari ¢ogu kez yasamsal énem tasimistir. Avci
atalarimiz av hayvanlarinin hareketlerini, gé¢ yollarini ve mevsimsel davranislarini gdzlemlemis, tarim yapmaya
baslamasiyla birlikte bu faaliyetini planlamak icin zamanda referans noktalari olusturma geregi duymustur; goksel
nesnelerin belli bir dizende hareket ettigini kesfetmis ve bu dizeni takip eden takvimler gelistirmeyi basarmistir. Bazen
bir suyun hareketini, bir nehrin yayilip cekilmesi gibi essiz bir donglyl yakaladiginda buyutk uygarlklar kurmayi
basarmistir. Ornegin Misir uygarhiginin temelini, kendi iklim kusagindaki benzersiz tarimsal sulama olanag!
olusturmustur. Dogu Afrika’nin daglarinda baharla birlikte erimeye baslayan kar ve Etiyopya yaylalarina dékdlen muson
yagmurlari Nil nehrinin yaz boyunca taskin yasamasina, bu sayede kizgin ¢6l ortasinda ve suya en gereksinim duyulan
zamanlarda tarim yapilmasina olanak saglamistir (Hurst & Smith, 1999).

Gorintd 1: Mary Golu'nde gece, Anderson Yaylasi, Arizona, ABD.

Fotograf: Jared Stern

Karanlik gokylzinde hareket eden parlak yildizlar, gezegenler ve gdkadalar, insanin yasam micadelesinde verdigi kisa
molalarda izledigi en etkileyici gérintileri olusturmustur. Bu goksel nesneler insanin insan olmasindan beri, tarih
oncesi gdclerden, diine kadar ¢6l gegen kervanlara yol géstermistir. Ginin farkli zamanlarina ve farkl mevsimlere gore
degisen gokylzi gorintuleri karmasiklastikga, bu gortntileri zaman iginde degerlendirip sonuglara varabilmek icin
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kayit tutulmaya baslanmistir. insanin bu ¢abasi tarim faaliyetlerini programlamasi ve takvim olusturmasi gibi pratik
faydalariyla birlikte astronomi biliminin kaynaklarini olusturmustur (HistoryWorld, 2017). GUnimuzde goksel
nesnelerin hareketini gdézlemlemek ve evrenin isleyisini anlamak, bilimsel bilgi biriktirme etkinliginin 6tesinde anlam
ifade etmeye baslamistir. Uzay teknolojisindeki gelismeler bize, gezegenimize tehlike yaratma potansiyeli tasiyan
goktaslarini onlar daha yaklasmadan yok etme yetenegi kazandirmaya baslamistir (Williams, 2019). Buna gore her tirla
hareket algisinin, basit bireysel evrimsel hayatta kalma gldidsinin ¢ok 6tesine gecerek, gelismis gozlem araclari ve
yontemleriyle batin bir gezegenin hayatta kalmasina hizmet ediyor oldugu sodylenebilmektedir.

3. BiLIMDE HAREKET

Bilim ne mutlak hareketi ne de mutlak hareketsizligi kabul eder (Brown, 2018, s. 36). Einstein sonrasi yerlesmeye
baslayan evren tasviri, madde ve enerjinin dogasini agiklamak icin bagil (relative) iliskilere basvurmustur. Bir nesnenin
bir referans noktasina gore konumu degismiyorsa o nesnenin hareketsiz oldugu sdylenir. Yine bir nesnenin hareketli
oldugunu séylemek icin kacinilmaz olarak bir referans noktasina ihtiyag vardir. Ancak evrende her sey hareket
halindedir (Tyson, Liu, & Irion, 2000, s. 161). Mutlak hareketin olanaksizligi da buradan kaynaklanmaktadir. Gorelilik
Kuramini kabul ederek aslinda hareketin bagil niteligini de kabul etmis oluruz; evrende konumu degismez, sabit bir
referans noktasinin varligi mimkin olmadigi icin mutlak hareketten (relative motion) s6z edilemez (Wahlin, 1997, s.
7).

Gorintd 5: Godfrey Kneller,“Isaac Newton”.
96x84 c¢m, Tuval iizerine yagliboya, 1686, Cambridge Universitesi, ingiltere.

1666 yilinda ingiliz bilimci Isaac Newton (1643-1727), evrendeki cisimlerin belli bir kuvvet ile birbirlerini gektiklerini, bu
kuvvetin cisimlerin kutleleri ile dogru, aralarindaki uzakhgin karesiyle ters orantili olarak degistigini ortaya koymustur
(Verlinde, 2011, s. 9). Kutle ¢cekim (gravity) kuvvetini tanimlamasindan 20 yil kadar sonra hareket yasalarini iceren
calismasini yayimlamistir. Newton’in kitle ¢cekim ve hareket tanimlari dogadaki hareketleri bittnltkli bir yaklasimla
aciklamasi nedeniyle doneminde heyecanla karsilanmistir (Teerikorpi, 2009, s. 338).

Alman fizikci Albert Einstein (1879-1955) tarafindan ortaya konulan Ozel Gérelilik Kuraminin yayimlandigi 1905 yilina
kadar, Newton’in yasalarinin doganin isleyisini mikemmel dizeyde agikladigindan stphe duyan az insan vardir. Ancak
gbdzlem tekniklerinin gelismesiyle bu donemden sonra Newton yasalarinin giindelik gézlemlerde ve hesaplamalarda ise
yarasa da atom alti 6lgeklerde ve 1sik hizlarinda gecerliliklerini yitirdikleri anlasilmistir (Schreuder, 2014, s. 257).

19. ylzyilin sonlarina gelindiginde astronomi ve matematikteki ilerlemelerin olanak tanidigi bazi gokytzu gdzlemleri
yapilmistir. Bu gozlemlere ve bazi hassas hesaplamalara bakildiginda, Newton mekaniginin 6ngorilerinden farkli
sonuglarla karsilasiimaya baslanmistir (Valtonen, ve digerleri, 2016, s. 47). Einstein gozlem, hesaplama ve yasalar
arasindaki bu uyumsuzlugu, isin icine bir gozlemci ekleyip zaman kavramini mekana baglayarak ¢cozmistir. Newton’in
tarif ettigi Gc boyutlu uzayda evrensel bir “zaman” vardir ve evrenin her noktasindan bu zaman ayni 6l¢iimektedir.
Yani evrendeki batin hareketler bu zaman sabitine gore hesaplanabilmektedir (Valtonen, ve digerleri, 2016, s. 43).
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Gorinti 6: Albert Einstein, 1947.
Fotograf: Orren Jack Turner

Einstein’in evreninde ise tek sabit 1sik hizidir, bunun disinda madde, zaman ve mekan birbirlerine bagil durumdadirlar.
Birindeki degisim digerlerini de degistirmekte; yani zaman, mekan ya da maddeden herhangi biri, digerlerine gére
degismektedir. Kurama adini veren de bu bagilliktir (Gorelilik: Alm. Relativitat, ing. Relativity) (Picek, 2006, s. 212).
Yerdeki ve gokteki nesnelerin hareketleri dogu dinyasindan da bati diinyasindan da ¢ok sayida bilimcinin ylzyillar
boyunca ilgisini cekmistir. Gdkcisimlerinin hareketleri Gzerine sayisiz gbzlem, hareket kavrami tzerine sayisiz ¢alismalar
yapilmistir. Ancak taslari yerine oturtan, tarihsel birikimin olusturdugu kainat tasvirini netlestiren Newton ve Einstein
tarafindan gerceklestirilen 17. ve 20. yUzyillardaki bu iki sicrama olmustur. Degisen bu resim bilimdeki yansimalarinin
yaninda, 20. ylzyil. sanatini da derinden etkileyecektir.

4. FELSEFEDE HAREKET

Felsefenin hareketi arastiran 6zel bir kolu vardir. Hareket felsefesi olarak bilinen bu alan, hareketin varligi ve dogasi
Uzerine calismalari icermektedir. Yine bu alan, hareketin epistemolojisi (bilgi kurami) ve ontolojisine (varlik bilimi)
odaklanirken, bizim algiladigimiz sekliyle var olup olmadig, eger var ise ne oldugu ve nasil olustugu sorularina yanitlar
aramaktadir (Nail, 2018, s.29). Hareket felsefesinin 6nemi, dogal sistemlerdeki degisim kuramlari calismalari ve
felsefedeki uzay ve zaman calismalarinda ortaya ¢cikmaktadir (Huggett & Hoefer, 2006, s.12).

Antik Yunan ve Romali Parmenides, Eleali Zenon, Heraklitos ve Demokritos gibi filozoflar hareket felsefesi ile
ilgilenmislerdir. Oyle ki, bu calismalar bilim felsefesinin gelisimine katki saglamistir (Fraassen, 1970, s. 72).

Hareket kavraminin degisimle ve degisimi doguran etkenlerle yakin iliskisi, Yunan filozoflarini bu konu Uzerine
disiinmeye yéneltmistir. Efesli Heraklitos (MO 535? - 475) her seyin bir akis (flux) icinde oldugunu ve siirekli degistigini
one sirer. Akis 6gretisini orneklemek igin Gnli “Ayni irmaklara girenlerin tzerinden farkli sular akar.” (Kranz, 1984, s.
64) ifadesini kullanmistir. Ona gore varligin 6z0 olan ates bir an bile hareketsiz kalmamaktadir. Dinyamiz atesten
gelmektedir ve sonunda yine atese donecektir. Bu bir akis dongusudir ve sonsuza dek atese girip atesten gikacaktir.
Heraklitos bu konuda soyle demektedir: "BUtinin kendisi olan bu kozmosu ne bir tanri ne de bir insan meydana
getirmistir. O, daima belli 6lgllere gore yanan, belli dlcllere gore sonen ezeli ve ebedi atestir." (Herakleitos, 2005, s.
89).

Heraklitos ile tartismalariyla (inlii Parmenides (MO 515 — 460) ise varligin “bir” ve kalici oldugunu, sonsuzdan gelip
sonsuza gittigini 6ne sirmustir. Ona gore varlk yaratiimamistir, yok edilemez ve bir hareket icinde degildir.
Parmenides varligin degisimini reddeder. Cagdasi ve kurmus oldugu ekolin (Elea Okulu) Gyelerinden olan Eleali Zenon
(MO 495 — 430), Parmenides’in hareket (izerine disincelerini desteklemek icin olusturdugu paradokslariyla tnlidir.
Zenon Paradokslari olarak bilinen bu felsefe problemleri Aristoteles (Aristo) (MO 384 — 322) tarafindan derlenip Fizik
(Phusike akroasis) adli metniyle glinimize ulasmistir. Zenon hareket Uzerine birbirine benzer dokuz problem ileri
sirmistir. Her birini tek tek clriten Aristo, konunun 6zinU gbzeterek, timind temsil edecegini disindigi Ug
paradoksu éne cikarmistir. Bunlar Asil ile Kaplumbaga, ikiye Béliinme (Dikotomi) ve Ok paradokslaridir. ilk iki paradoks
boslugu bolerken sonuncusu zamani noktalardan olusan parcalara bélmektedir. Hareketin olanaksizligina vurgu yapan
bu paradokslar, doénemlerinde dahi kolaylikla ¢iritilmus olsalar da incelikli kurgulariyla glinimize dek Unlerini
korumuslardir (Hugget, 1999, s. 31).
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4.1 Akileus (Asil) ile Kaplumbaga Paradoksu

Bir yaris esnasinda hizli olan yavas olani asla gecemez, clinkl geride kalan ilk olarak 6ndekinin o anda basladigi noktaya
ulasmalidir, o halde yavas olan hep basta kalacaktir (Aristotle, MO 350).

Asil ve kaplumbaga bir yarisa baslarlar. Asil kaplumbagaya 100 metre avans verir. Yariscilarin (biri hizli, digeri yavas
olmak Uzere) sabit hizlarda kostuklari varsayilir. Asil rakibinin baslangi¢c noktasina ulasmasi igin 100 metre kat etmesi
gerekmektedir. Asil bunu yaptigl esnada kaplumbaga diyelim ki 10 metre ilerlemis olsun. Asil'in bu ikinci noktaya
gelmesi bir zaman alacaktir. Ancak rakibi bu siirede yine ilerlemis olacaktir. Asil 6nceden rakibinin bulunmus oldugu
her noktaya ulastiginda rakibi o anda hep bir ileri noktada olacak ve bu dongl sonsuz kuclklikte mesafelere dek

tekrarlanacaktir. Buradan Asil’in kaplumbagayi asla yakalayamayacagi sonucuna ulasilir (Aristotle, MO 350, VI. Kitap, 9.
Bolum).
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Gorinti 2: Asil ve Kaplumbaga paradoksu.

4.2 ikiye Boliinme (Dikotomi) Paradoksu
Hareket halinde olan 6ncelikle varis noktasinin yarisina varmaldir (Aristotle, MO 350, VI. Kitap, 9. BSIim).
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Gorinti 3: Dikotomi paradoksu.

Homeros bir yere gitmeye karar verir. Oraya varmadan dnce yolun yarisini kat etmelidir. Orta noktaya geldiginde kalan
yolun yarisini, yani toplam yolun ¢eyregini kat etmelidir. Bu ¢eyregi kat etmek igin yine onun yarisina varmalidir. Bu
sekilde her asamada kalan mesafenin hep dnce yarisini agsmahdir. Bu bdyle sonsuza dek strecegi icin Homeros asla
gidecegi yere varamaz.

Zenon bu kurgudan yeni bir sorun daha ortaya ¢ikarmistir. Ayni hikayede bu kez Homeros yolun yarisina bile varamaz,
¢lnkl bunu basarmak icin yolun ilk ceyregini asmalidir. Ancak bunun icin bu ilk ceyregin de yarisini asmalidir. Zenon’a
gbre bu durumda Homeros’un ilk adimi baslangic noktasi yoniinde sonsuz kez kisalacak, gidecegi yere varmak soyle
dursun, yerinden bile kimildamasi mimkin olmayacaktir.
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Gorulecegi gibi Zenon aslinda ayni bakis agisini ters ¢cevirmis, ya da sahneyi tersten kurmustur.

4.3 Ok Paradoksu
Eger her sey durdugu yerde bir yer kapliyorsa ve eger her sey hareket halindeki her an boyle bir alani isgal ediyorsa, o
halde ugan ok hareketsizdir (Aristotle, MO 350, VI. Kitap, 9. Bélim).
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Gorinti 4: Ok paradoksu.

Bu paradoksta Zenon hareketin olusmasi i¢in, bir nesnenin isgal ettigi konumu degistirmesi gerektigini belirtir. Verdigi
ornekte ok zamanin herhangi bir aninda ne bulundugu ne de bulunmadigi yere dogru hareket etmektedir. Bulunmadigi
yere dogru hareket edemez ¢linkli o noktaya varmasi icin gececek zaman yoktur. Bulundugu yere dogru da hareket
edemez ¢linkl zaten halihazirda ordadir. Baska bir deyisle zamanin hicbir aninda hareket yoktur. Eger her sey her an
hareketsiz ise zaman timuyle anlardan ibarettir ve hareket etmek olanaksizdir.

5. MODERN ONCESiI SANATTA HAREKET

Newton’in nesnelere uygulanan kuvvetlerin etkilerini tanimladigi yasalarinin yayimlandigi yil ayni zamanda av
sahneleriyle UnlG Fransiz ressam Jean-Baptiste Oudry’nin (1686-1755) dogdugu yildir. Barok sanatin hakim oldugu
yillarda eserler veren Oudry’nin, kendinden 6nceki ve sonraki pek cok meslektasinin yaptigi gibi, resim ylzeyinde
hareketi dondurma arastirmalarina giristigi gdzlenmektedir. “Geyik Avi” (Gériintl 7), “Av Kdpegi ve Ordekler” (Gériinti
8), “Kopegin Saldirdig Kugu” (Gorinta 9), “Saint-Germain Ormaninda Geyik Avlayan XV. Louis” (GorUnti 10) gibi
eserlerinde sanatgl, zamanin akisini durdurup, hareketin iginden birer gérintl yakalamaya ¢calismistir.

Gorinti 7: Jean-Baptiste Oudry, “Geyik Avi”
59x47 cm, Pano iizerine yagliboya, 1731, Ozel koleksiyon.
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Gorinti 8: Jean-Baptiste Oud
Pano lizerine yagliboya, 1742, Rohan Sarayi, Strasbourg, Fransa..

e
ry, “Av Képegi ve Ordekler”

Oudry, fotografin insan yasamina girmesinden bir buguk asir kadar 6nce Urettigi bu resimlerde, hareketin iginden
kisacik anlari tum detaylariyla gdéstermeye calismistir. Sanatci fotografin olmadigi bir diinyada zamani adeta tuval
Uzerinde dondurmustur. Bu anlamda Oudry dikkatini, resimlerindeki figlirlerin nasil gériindtgtnden c¢ok, bu figlrlerle
hareketi nasil gosterebilecegi Gzerinde yogunlastirmistir. Gértntilerin mekanik yolla kaydedilmeye ve ¢ogaltilmaya
baslandigl 19. ylzyil sonlarina kadar bu tir eserler, hem sanatgilara hem de izleyicilere, poz veren modeller ya da
vazodaki giceklerin hissettirdiginden ¢ok daha farkl duygular hissettirmis olmaldir.

Gorintd 9: Jean-Baptiste Oudry, “Képegin Saldirdigi Kugu”

178x208 cm, Tuval lzerine yagliboya, 1745, Kuzey Carolina Miizesi, Raleigh, NC, ABD.

Gorintd 10: Jean-Baptiste Oudry, “Saint-Germain Ormaninda Geyik Avlayan XV. Louis”
390x210 cm, Tuval tizerine yagliboya, 1730, Augustins Miizesi, Toulouse, Fransa.
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19. yuzyil sonlarina dogru, fotograf yayginlasmaya baslayana kadar, gorintiler henliz gorinduikleri gibi ylzeye
aktarilmamis ve cogaltilmamistir. Konularini ¢ogunlukla dini kurumlarin taleplerinin belirledigi eserler, ressamlarin
kisisel deneyimlerini, hayal giclerini ve ddénemlerinin yasantilarini yansitmistir. iki boyutlu dizlemde hareketi
dondurma ya da hareket yanilsamasi yaratma teknikleri sanatin hep ilgilendigi konulardan olsa da bilim ve teknikteki
gelismeler gorintilerin dizlemler Gzerinde yeniden Uretilmesini mimkdin kilana kadar, gercekte hareket eden tek sey
izleyicinin resim ylzeyini tarayan gézbebekleri olmustur.

6. MODERN VE SONRASI SANATTA HAREKET

Modern Dénemde kendini geleneksel yaklasimlardan ayri tutmak isteyen sanatgilar, 19. ylzyilin ilk yarisinda Barbizon
Ekolii ve On-Raffaelocu Kardeslerin etkisi altinda atélyelerin disina, acik havaya cikma aliskanhigl kazanmislardir.
Modern Dénemin ilk akimi olan Empresyonizm’de sanatcilar, bu aliskanlhigin 1si8inda acik havada ¢ok hizli degisen an
icinde kesik firca tuslariyla i1si1g1 ve rengi yakalamak istemislerdir (Gorinti 11).

Yine resim ve edebiyatta hareketi kendilerine konu olarak ele alan FltUristler gecmise ait yasam bicimlerini ve
gorindslerini reddetmis, Sanayi devrimi sonrasinda makinelesme ve Modernizm ile gelen kent hayatindaki tim
degisimleri yaratici yikma ve militarizm adina évmuslerdir (Gorenek, 2013, s. 66). Dogadan kopmadan makinelesmeyi
kendilerine model alan sanatcilar dinamizme ulasmayi hedeflemislerdir. Bu donemde Futirizm icin kent, endistriyel
cevre ve hiz en 6nemli kavramlar olmus, bu kavramlara karsilik gelecek hareketli formlari 6ne cikarmislardir. Resim
ylzeyine Ust Uste ve art arda saydam bir sekilde parcalanip ¢cogaltilarak yerlestirilen bicimler yardimiyla hareket izlenimi
yaratilmaya calisiimistir (Lynton, 1991, s. 88-89).

Go6rintii 11: Claude Monet, “Empresyon, Gindogumu”

48x63 cm, Tuval lzerine yaglboya, 1873, Musée Marmottan Monet, Paris, Fransa.

Umberto Boccioni (1882-1916), hareketli formlari ve bicim bozmalariyla akimin en énemli sanatcisi olarak kendinden
sonra gelen sanatgilari da etkilemistir. Sanatcinin 1911 tarihli “Ruh Durumlari: Ugurlamalar, Gidenler, Kalanlar”
(Gorantld 12 ve Goruntu 13) Uglemesinde yogun dumanlar arasinda gardan ¢ikmaya hazir lokomotifi, yolcularin ve
onlari ugurlayanlarin hareketini ritmik firca vuruslariyla yakalamayi basarmistir. Uglemeden “Gidenler” adli resimde ise
hareket halinde olan bir trenin penceresinden gelir gecer manzarayi yogun kesik firca vuruslariyla yansitmistir.

Baska bir Fltirist sanatg, italyan ressam Carlo Carra’nin 1912 tarihli “Tasmali Bir Kdpegin Dinamizmi” (Gérintl 14)
adl eseri hareketi gbsterme arzusuyla dikkat ¢cekmektedir. Sanatgi kdpek, tasmasi ve sahibinin, bir gezinti sirasinda
yaratmis olduklari her bir hareketi birbiri ardina ve Ust Uste koyarak ylzeyde birbirini takip eden parcali saydam
formlardan olusan dinamik bir etki yaratmistir.
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Gorintd 12: . Umberto Boccioni, “Aklin Durumu |, Ugurlamalar”
71x96 cm, Tuval lzerine yagliboya, 1911, Modern Sanatlar Miizesi New York, ABD.

Gorintid 13: Umberto Boccioni, “Aklin Durumu Il, Gidenler”
71x96 cm, Tuval lzerine yagliboya, 1911, Modern Sanatlar Miizesi New York, ABD.
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Gorintid 14: Giacomo Balla, “Tasmali Bir Képegin Dinamizmi”
91x110 cm,Tuval lzerine yagliboya, 1912, Albright—Knox Sanat Galerisi, New York, ABD.

Fransiz sanatgi Marcel Duchamp Fitirist egilimlerle yapmis oldugu 1912 tarihli “Merdivenden inen Ciplak No-2” adli
eserinde (Gorintd 15) merdivenden inen bir ¢iplagin merdivenin basindan sonuna olusturacagi her bir hareketi
parcalayarak ritmik hareketler icinde ardi ardina ve kimi zaman birbiri Gzerine eklemleyerek resmetmistir. Sonrasinda
ise Duchamp sanati, “izlenerek kavramaktan” “disinerek kavrama” noktasina tasimis ve hazir nesneyi (ready-made)
sanatin icine dahil etmistir (Whitham & Grant, 2013). Bu baglamda yaptigi ilk calismalardan bir digeri ahsap bir
taburenin Uzerine monte ettigi ve cevrildiginde hareket edebilen bisiklet tekerlegi olmustur (Goérinti 16). Calismada
Eiffel Kulesi gibi Paris’in 1900’lerdeki modern kent ikonlarindan biri olan Dénme Dolap’tan esinlendigi dustnilmustdr
(Housefield, 2012).

1920’lerden sonra Konstriktivizm akimi icinde Vladimir Tatlin hareketin en 6nemli figliri olmustur. Sanatgi ilk olarak
1913-14 yillarinda Paris’e yaptigi gezide Picasso’yu ziyareti sirasinda sanatginin gercek mekanda gergek malzemelerle
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yaptigl denemeleri gordigu ve ondan ilham aldigi distinilmektedir (Gorenek, 2013, s. 72). Tatlin, Rusya’ya dondikten
sonra 1920’de Devrim anisi icin Uclincli Kominist Enternasyonal Aniti olarak anilan Tatlin Kulesi'ni tasarlamaya
baslamistir. Kule, telsiz-telgraf, hoparlor, radyo yayini ve film gosterimi gibi zamanin teknolojileriyle donatilarak devasa
bir ajitasyon merkezi islevi gbrecek, ayni zamanda tasariminda bulunan geometrik bicimlerin hareketli yapisiyla strekli
devinime dikkat ¢cekecektir (Gorintld 17). Buna gore sanatgl, en alta yilda bir kez dénecek olan kiip, ortaya ayda bir kez
donecek olan piramit ve en Uste giinde bir kez donecek olan silindir formlarini yerlestirmistir. Béylece Gg kattan olusan
ve spiral bir yapiyla birbirine baglanan anit, Enternasyonal’in yasama, ylritme ve propaganda hizmetlerine vurgu
yapacaktir (Artun, 2015).

Gérinti 15: Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak #2”
147x89cm, Tuval lzerine yagliboya, 1912, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD.

Gorintd 16: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”
1951, (1913 tarihli kayip orijinalinden sonraki tgtinci versiyon), Modern Sanatlar Mizesi New York, ABD.



Gorant 17: Vladimir Tatlin, “Tatlin Kulesi”
465x336 cm, 1919-1920/1968/1976, IIl. Enternasyonel aniti modeli, MSM Stockholm, [svec.

Modern sanatin getirdigi tim bicimsel yaptirimlari bir kenara birakarak Freud ve Jung’un actigl yolda kendi i¢
dinyalarina donerek kendi bedenlerini de isin igine katan Soyut-disavurumcular tuval bezini yere sermis Gstinde
yariyerek, etrafini dolasarak resim yapma sirecini bir eyleme, dolaysiyla bir olaya déndstirmdislerdir. Bu akimin en
onemli sanatcilarindan biri olan Jackson Pollock, Action Painting resimlerinde yere serdigi tuval bezi Gzerinde hareket
halinde boyalari dokip damlatarak bedeninin bez lzerinde yaratigl hareket dogrultusunda resimlerini yapmistir
(Goranta 18). Il. Dunya Savasi sonrasinda Amerika’daki Soyut-disavurumcu harekete karsi Avrupa’da etkinlik kazanan
Optik Sanatta hareket yanilsamasi, 1sik ve optik mekan énem kazanmistir. Bu akimda cesitli optik yanilsamalarla
izleyenin goziinde olusan resim gorsel mekanizmayi uyararak hareket kazanmaktadir. Bu egilimde sanatgilar kisisel
izlerden vazgecerek bicimleri olabildigince sadelestirmekle birlikte bu amaca ulasmak igin yeni malzeme ve
tekniklerden de yararlanmiglardir. En 6nemli sanatgilarindan biri olan Victor Vasarely 1950’li yillarin baslarindan
itibaren optik isler Gretmistir (Gorintld 19). Gézde olusacak optik yanilsamalar icin sanatgl, renkli geometrik bicimleri
Ust Uste ya da yan yana koyarak resimlerine hareket kazandirmistir (Germaner, 1996, s. 27-29).
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Gorinti 18: Jackson Pollock, “Sonbahar Ritmi #30”
105x207 cm, Tuval lzerine emaye, 1950, The Met, New York, ABD.
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Gorintd 19: Victor Vasarely, “Pal-Ket”
224x198 cm, Tuval iizerine akrilik, 1973-74, Bilbao Giizel Sanatlar Miizesi, Bilbao, Ispanya.

Gorintd 20: Nam June Paik, “Miknatish TV”
TV ve miknatis, 1965, Whitney Museum of American Art, New York, ABD.

Gorintd 21: Alexander Calder, “Mavi Tay”
Sac, tel ve boya, 1948, Calder Vakfi, New York, ABD.
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1959’dan itibaren Almanya’da bulundugu yillarda videoyu enstalasyonlarinda kullanmaya baslayan Nam June Paik,
Video Sanatin en 6nemli sanatgilarindandir. Sanatgi Amerika’da 1965ten sonra videoyu bash basina bir yaratim unsuru
olarak kullanmistir. Calismalarinda 6zellikle monitéri kullanan sanatgr ironik bir dil de yakalamistir. Monit6rin
elektronik yapisina miknatisla mtidahale eden sanatgi gérintly piksel piksel kontrol edip hareketlendirerek elektronik
bir aygita plastik bir nitelik kazandirmistir (Gorintd 20) (Beyaz, 2016, s. 5-11).

1960’ta hareketi niteleyen kinetik so6zctUgi bash basina énemli bir unsur olarak sanat alaninda kullaniimaya
baslanmistir. Ozellikle 1966 dan itibaren sergilerde (ic boyutlu hareketli heykeller siklikla yer almistir. Akimin temelinde
mekan, 1sik, zaman ve hareket yatmaktadir. Cogu zaman sanatgi bir mihendisle yapit icin is birligi icindedir. Hava, su,
buhar, rizgar gibi hareketin kaynagi olacak her tirli glicten faydalanan sanatgilar, 1sik ve hareketin strekli degisen
Ozelliginden yaralanarak ortaya ¢ikan devingenligin sonucu dogan yaplyi sergilerler. Akimin en dnemli ismi Alexandre
Calder, 1948 tarihli galismasinda son derece minimalize edilmis formlardan olusturulmus bir diizenek iginde hassas bir
dengeden dogacak hareketi yakalamaya ¢alismistir (Goranti 21) (Germaner, 1996, s. 33).

7. SONUC

Parmenides, Eleali Zenon, Heraklites ve Demokritos gibi Antik Yunan ve Romali filozoflar hareketin felsefesi ile
ilgilenmislerdir. “Ayni irmakta iki kez yikanmaz.” seklinde sadelesen Unli 6nermesiyle tanin Efesli Heraklitos ise her
seyin bir akis (flux) icinde surekli degistigini sdylemistir. Parmenides varligin “bir” ve kalici oldugunu, sonsuzdan gelip
sonsuza gittigini dne stirmustlr. Ona gore varlk yaratilmamistir, yok edilemez ve hareket halinde degildir. Bu ekolln
Uyelerinden Eleali Zenon bir dizi paradoksla Parmenides’i desteklemeye calismistir. Aristoteles ise Zenon’un bu dokuz
paradoksunu Asil ile Kaplumbaga, ikiye Bélinme (Dikotomi) ve Ok adlari altinda (ge indirgeyerek kolaylikla
clratmdistir. Hareket kavrami felsefenin 6nemli baslikarindan biri olmayi sirdirmus, bu konudaki ¢alismalar “Hareket
Felsefesi” adi altinda yeni bir alan agmistir.

Sanatta gaglar boyunca duragan goriintilerden ibaret olan doganin yeniden Gretimi, Barok Dénemde hareketin de
eklenmesiyle baska bir anlam kazanmistir. Fransiz Unli ressam Jean-Baptiste Oudry’nin (1686-1755) av sahneleri nasil
zamana demirlemigse Newton'in yasalari da benzer sekilde zamana sabitlenmistir. Newton ayni zamanda Hareket
Yasalari (Laws Of Motion) olarak bilinen galismasiyla hareketin evrensel niteliklerini tanimlamistir.

Uzayda sabit bir referans noktasi bulunamayacagi icin bilim mutlak hareketi ya da mutlak hareketsizligi kabul etmez.
Bir hareketten soz ediliyorsa bu hareket bagil (goreli, relative) olmak zorundadir. Yani bir nesne ancak bir referans
noktasina gore hareket halinde ya da hareketsiz olabilir. Einstein’in Gorelilik Kurami hareketin bagil niteligini tartisiimaz
hale getirmistir.

Einstein, zamani madde ve mekan gibi degiskenlerden biri olarak ele almistir. Isigin hizi disindaki hicbir sey, zaman
dahil, sabit degildir. Madde enerjiye donisebilir, zaman esneyip bukulebilir, uzayip kisalabilir. Madde ve zamanin, isik
hizi sabitine bagli olduklarini, herhangi birindeki degisimin ancak digerlerindeki degisimlere bagli gerceklesebilecegini,
yani bu degisimin izafi, goreli olacagini ortaya koymustur. Daha da 6tesi, Einstein’in bu gorislerini ortaya koydugu
doénem, onun maddeye bagladigi zamanin gorintlye baglanip sanat, kiltlir ve endUstrinin orta yerine yerlesmeye
basladigi donemdir. Goruntilerin olusturulup tekrar tekrar Uretilebilmesi, sanat ve teknoloji arasinda sonsuz olasiliklar
doguracak bir iliskiyi baglatmistir.

Hareket eden her nesne insanin ilgisini cekmis, daha otesi nesnelerin hareketleri ¢cogu kez yasam igin vazgegilmez
olmustur. Neolitik dncesi insan icin av hayvanlarinin ve su kaynaklarinin hareketi, tarim sonrasi insan i¢in ise mevsimsel
dongilerin yarattigl hareketler hayatta kalmak icin yasamsal 6nem tasimistir. Her tir harekete odaklanip onu
¢ozimlemek beslenme, barinma ve bunu kalici hale getirmeye yonelik kestirimlerde bulunmamiza olanak
tanimaktadir. Bu baglamda hareket, dikkati kendine ¢eken evrimsel bir nitelik tasimaktadir. Géruntdlerin ve tasarim
elemanlarinin hareket icinde izleyiciye sunulmasi, en az bilim, felsefe ve sanatin hareket kavramina odaklanmasi kadar
anlamhdir. Bu nedenle anlatimini hareketlendirmek icin tasarimci yeni yollar, yontemler ve ortamlar (medium) arama
ve gelistirme cabasini her zaman strdirmelidir.
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Oz

Hali, Tirklerin en eski dokumalarindan biri olup, tarihi M.O. V. yiizyila kadar gitmektedir. En eski hali 6rnegi Pazirik
kurganlarinda bulunan Tirk/Gérdes digimii ile dokunmus olan Pazirik halisidir. M.O V. yizyila tarihlenen bu haliya
bakildiginda dokuma teknigi, motifler ve kompozisyon 6zelligi ile kullanilan renkler, Tirklerin hali dokumada ¢ok ileri
oldugunu gostermektedir. Turk halilari motif, kompozisyon ve renk agisindan yorelere gore farkliliklar gdstermekle
birlikte, hallyi dokuyan toplumlarin kaltdr, inanis ve yasamlarini da yansitmaktadir. Halilarda kullanilan motif ve renkler
dogadan ve yasanilan cografyadan etkilenmekle birlikte sembolik anlamlar da icermektedir.

Anadolu’nun binlerce yillik gelenegi olan el dokuma halilari anneden kiza, ustadan ¢iraga gegcen dokuyan kisinin
tamamen dogadan ve yasadigl kultirden etkilenerek yaptigi Uretimlerdir. Bu calismada Kultlr ve Turizm Bakanligi
tarafindan yayinlanan 5 ciltlik hali katalogunda yer alan 22 adet Canakkale halisi sanatin temel ilkelerinden olan renk

ilkeleri agisindan incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Canakkale Halilari, renk, tasarim, kdltdr, hali

Abstract

Carpet is one of the oldest weavings of the Turks and its history dates back to the 5th century BC. The oldest carpet
example is the Pazirik carpet woven with the Turkish / Gérdes knot found in Pazirik kurgans. Looking at this carpet,
which dated to the 5th century BC, the weaving technique, motifs, and the colors used with the composition feature
show that the Turks are very advanced in carpet weaving. Although Turkish rugs differ by region in terms of motif,
composition, and color, they also reflect the culture, beliefs, and lives of the societies that weave the carpet. Although
the motifs and colors used in the carpets are influenced by nature and the geography they live in, they also contain
symbolic meanings.

Hand-woven carpets, a tradition of thousands of years in Anatolia, are the productions made by the weaver which pass
from mother to daughter, from master to apprentice, and they are completely influenced by nature and the culture, in
which people live. In this study, 22 Canakkale rugs included in the 5-volume carpet catalog published by the Ministry of
Culture and Tourism were examined in terms of color principles, one of the basic principles of art.

Keywords: Canakkale Rugs, color, design, culture, carpet
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Genisletilmis Oz

Dokumacilik tarihi Neolitik caga kadar giden genis ve kokli bir gecmise sahiptir. insanlar dogada gérdigi otlari, sazlari
kendi kullanim ihtiyaclarina gore 6rerek, dokuyarak tekstil malzemesi olusturmuslardir. Zaman icerisinde giyinme,
ortinme, 1sinma gibi ihtiyaclar ile daha ¢ok Uretime giden insanlar keten, pamuk, yun, ipek gibi tekstilin hammaddesi
olan dogal lifler ile elbise, hali ve kilim gibi pek ¢ok tekstil malzemesi Gretmislerdir.

Hali 6zellikle Turklerde en 6nemli tekstil malzemelerinden biridir. Orta Asya’da gocebe yasamda hayvancilikla ugrasan
Turklerin koyun vyetistiriciligi yaptigl kaynaklarda gecen bilgiler arasindadir. Hali dokuma tekniginin ilk baslamasinin
koyunun Gzerindeki ylinlerin islandiginda birbirine girmesi ve kurumasi sonucu ortaya ¢iktigl, bunlardan esinlenen
¢obanlarin yini islatarak, dirldp bulkerek ilk keceleri elde ettikleri bazi kaynaklarda gecen bilgiler arasindadir. Bu
keceleri bitki ve agacg kokleriyle boyayarak renklendirdikleri de yine kaynaklarda verilen bilgilerdendir. Zamanla kece
yapma isi, ipliklerin ¢o6zgl ve atkilar yaparak i¢ ice gecirilmesiyle farkli bir boyut kazanir ve cul benzeri dokumalar
gerceklestirilir. Bu dokumalar sonraki yillarda kilimi ve arkasindan da hal teknigini olusturdugu ifade edilmektedir.

En eski hali 6rnegi, Milattan Once V. ylzylla ait bir hali parcasidir. 1949 yilinda Rus arkeologu Rudenko tarafindan Giiney
Sibirya’da, Altay eteklerinde, Pazirik mevkiinde iskit mezarlarina ait bir kurgandan cikarilan hali, Gérdes digim teknigi
ile dokunmustur. Hali parcasinin mezarda bir at iskeleti ile birlikte olmasi, bunun at ortlsi olabilecegini
dustndirmektedir.

Gogebe hayatta cadir perdesi, yer yaygisi, ortl gibi isinma amaciyla dokunan dokumalar ayni zamanda Gzerinde
kullanilan motiflerle de estetik bir gériiniime sahiptir. Toplumlar yasadiklari kiltdrleri, inanglari, acive sevingleri dogada
gordigu sekilleri ya da olaylari yine dogayi 6rnek alarak hali dokumuslardir. Bir haliya baktiginizda agacg, yaprak, cicek,
cesitli hayvan motifleri gibi motiflerle olusturulmus kompozisyonlar vardir. Yine halilarda kullanilan renkler ise
insanlarin dogada gordugi, kullandigi renklerdir.

Tasarimin en 6nemli 6gelerinden biri renk ilkesidir. Rengin sembolik anlamlari toplumlara, kiltlrlere ve insanlarin
yasadigl cografyaya gore degisiklik gostermektedir. Her toplum kendi yasam bicimini ve duygularini renklerle ifade
etmistir. Anadolu’da dokunan el halilari da bu ifade bicimine en glizel 6rnektir. Dogada gordigu renk ve figlrleri
dokudugu halilarda sembollestiren dokumacilarin, herhangi bir egitimleri olmamasina ragmen tamamen renk tasarim
ilkelerine uygun renk dizilimleri yaptigi gorilmektedir. Bu calismanin amaci; anneden kiza gecen dokuma teknikleri ve
geleneksel yontemlerle dokunmus Canakkale halilarinda gorilen renk degerlerini, temel tasarim ilkelerini olusturan
renk 6geleri agisindan incelenmesidir. Calismada yontem olarak; Kultlr ve Turizm Bakanhgi'nin 5 ciltlik hal katalogu
taranmis, kataloglarda 22 adet Canakkale halisi tespit edilmis, halilarda kullanilan renkler, literatiirde yer alan temel
tasarim ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmistir.

Extended Abstract

The history of weaving has a wide and deep-rooted history that goes back to the Neolithic age. People created textile
material by knitting and weaving the herbs and reeds they saw in nature according to their own usage needs. In due
course, people who went to production with the needs such as dressing, covering, warming, produced natural fibers
such as linen, cotton, wool, silk, which were the raw materials of textiles, and many textile materials such as clothes,
carpets, and rugs.

Carpet is one of the most important textile materials, especially for Turks. It is known that Turks engaged in animal
husbandry in nomadic life in Central Asia raised sheep and engaged in shepherding. It is among the information
mentioned in some sources that the first start of the carpet weaving technique emerged as a result of the wool on the
sheep touching each other and drying, and that the shepherds, inspired by these, obtained the first felts by wetting the
wool, twisting and twisting it. Another information given in the sources is that they colored these felt by painting them
with plants and tree roots. Over time, the work of making felt has gained a different dimension by intertwining the
yarns by making wefts and warps and weaving like sackcloth has been performed. It is stated that these weavings
formed the rug and then the carpet technique in the following years.
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The oldest carpet samples are a carpet piece belonging to the 5th century BC. In 1949, Russian archaeologist Rudenko
weaved the carpet from a kurgan belonging to Scythian tombs in Pazirik, in the foothills of Altay in Southern Siberia,
using the Gérdes knot technique. The fragment of the carpet with a horse skeleton in the tomb suggests that it may
have been a horse cover.

In nomadic life, woven fabrics such as tent curtains, floor mats, and covers for warming purposes also have an aesthetic
appearance with the motifs used on them. Societies have weaved carpets by taking the culture, beliefs, pain, and joys
they live in, the shapes or events they saw in nature as an example of nature. When you look at a carpet, there are
compositions created with motifs such as a tree, leaf, flower, and various animal motifs. Again, the colors used in
carpets are the colors people see and use in nature.

The color principle is one of the most important elements of design. The symbolic meanings of color vary according to
societies, cultures, and geography where people live. Each society has expressed its lifestyle and feelings with colors.
Handmade carpets woven in Anatolia are the best example of this expression. It is seen that the weavers who symbolize
the colors and figures they see in nature on the carpets they weave, although they do not have any training, completely
make color sequences in accordance with the color design principles. This study aims to examine the color values seen
in Canakkale rugs woven with traditional methods and the weaving techniques passed from mother to daughter, in
terms of color elements that constitute the basic design principles. As a method in the study; The 5-volume carpet
catalog of the Ministry of Culture and Tourism was scanned, 22 Canakkale carpet groups were identified in the catalogs,
and the colors used in the carpets were evaluated in line with the basic design principles in the literature.

1. GIRIS

Tasarlamak bir distnceyi bir hareketi gerceklestirmek icin zihinde hazirlik yapma, tasarim bir sekli bir distnceyi goz
onlne getirmek, tasavvur etmek; tasari ise tasarim halindeki sekli ya da formu kagida cizerek ya da baska sekilde ifade
ederek anlatilmasi; tasar ise bir tasarimin 6nce cizilerek tasari haline getirilmesi sonra gelistirilerek detaylandirilmasi
olarak tanimlanmaktadir (Gokaydin 2002, 48,124; Glngor 2005; 5).

Tasarimin temel ogelerini cizgi, sekil, doku, renk, mekan, ton degerleri gibi 6geler olusturmaktadir. Bu ogeleri
tasarimcilar gorsel uyum, cesitlilik, ritim, denge, oran, hareket, odak noktasi, vurgu, egemenlik, gérsel hiyerarsi ve
plastik ekonomi gibi tasarim ilkeleri icerisinde degerlendirirler. BUtin bu tasarim ilkeleri kompozisyonun
dizenlenmesinde etkilidirler. Tasarim matematik, tarih veya dil gibi 6gretilebilir degil; dnseziler, duygular ile farkinda
olabilme halidir. Tasarim ilkeleri, algilamanin dogal seklidir (Oztuna 2007, 21).

Cevresinde gordurduklerini hayal gliclyle birlestiren insan olusturdugu sembol ve tasarimlari zaman icerisinde resim,
heykel, dokuma gibi Uriinlerde kendi begeni anlayisi ile kullanmiglardir. Anadolu hali ve kilimlerinde de doganin, yasam
ve inanclarin renk ve sembollerle ifade edildigi bilinmektedir. Halillara bakildiginda renk, motif ve kompozisyonun belirli
bir tasarim anlayisi icinde dokundugunu gorilmektedir

Anadolu-Turk hahlarinda motifler dokundugu yoreye gore degismektedir. Halilarin motifleri yorenin geleneklerinden
cografyasina, dini duygularindan sahip oldugu kiltirel duygulara kadar pek cok konuda izler tasimaktadir. Anadan kiza
ya da babadan ogula gecen geleneksel bilgilerle dokunan halilarda motifler ezbere ya da daha énce dokunmus bir
haliya bakilarak olusturulur. Dikdortgen ya da dikdortgene yakin formda dokunan el halilarini en kenardan iceriye dogru
kenar 6rglsu ile yoreye gore degismekle birlikte dar su, genis su, ayetlik (sandik), kose, gobek bolimleri yer almaktadir
(Deniz,2000,74). Bu bolimler farkl motiflerle dokunmaktadir. Geleneksel el halilarinda motifler ve renkler belirli bir
tekrar ilkesiyle bir dizende yerlestirilmislerdir. Genellikle geometrik karakterli motifler kullanilir. Kompozisyonlarda
cicek, hayvan ve insan figirlerinden stilize edilmis motifler sikga gortlmektedir. Bunlar kompozisyonda simetrik,
serpme, zigzagli paralel veya capraz yerlestirme bicimleriyle kullaniimaktadir (Tozun, 1993, 19; Deniz, 2000, 74;).
Renk, motif, kompozisyon bicimleriyle ¢ok zengin bir hali mirasina sahip Anadolu’nun 6nemli hali dokuma
merkezlerinden biri Canakkale yoresidir. Canakkale’nin Ayvacik, Ezine, Can ve Kaz Daglar’'nda bulunan yerlesim yerleri
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hali ve diz dokuma yaygilarin dokundugu yerlerdir. Canakkale halilari 15. ylzyildan beri dokundugu bilinen halilardir
(Deniz, 2000, 151; Ugurlu, 2002,434 ).

Canakkale halilarinin genel olarak motifler geometrik formdadir. Yérede dokunmus halilarin kompozisyonlari
incelendiginde, zemin karelere bolinmis, bu karelerin icinde de biyuk sekizgen formlu motifler bulunmaktadir.
Halilarin kompozisyonlarinda kare, dikdértgen, eskenar dortgen, sekizgen, cokgen, daire, Uggen, oval gibi geometrik
formlarin uygulandigi gorilmektedir (Ugurlu 2002,436).

Canakkale hali ve diz yaygilarinda halk agziyla kullanilan renkleri al (kirmizi), gara (siyah), gok (mavi), yesil, tetre
(kahverengi), sari ve beyaz renkler olarak anlatmaktadir (Deniz, 2000, 151). Kiltir ve Turizm Bakanhgi’'nin 5 ciltlik hali
katalogunda yer alan toplam 22 adet halinin renkleri incelendiginde koyu kirmizi, mavi, sari ve yesilin farkli renk tonlari
ile krem, kahverengi, siyah renklerin kullanildigl saptanistir. Halilarda baskin olarak kirmizi renk ve agik-koyu renk
degerleri ile zit renkler kullanilmistir. Anneden kiza gegcen dokuma teknikleri ve geleneksel yontemlerle dokunmus
Canakkale halilarinda gorilen renk degerleri, temel tasarim ilkelerini olusturan renk 6geleri agisindan incelenmistir.
Calisma icin Kulttr ve Turizm Bakanhgi’'nin 5 ciltlik hali katalogu taranmis, kataloglarda 22 adet Canakkale hali grubu
tespit edilmistir. Bu halilarda kullanilan renkler, temel tasarim ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmistir.

2. TEMEL TASARIM iLKELERINDE RENK
Tasarimin en 6nemli ilkelerinden biri renk degerleridir. Renk bilgisi olarak glinimuz literatlriinde yaygin olarak sari,
kirmizi ve maviden ana renk olarak tanimlansa da pigmentlerle Gretim yapan glinim{z basim teknolojilerinde birincil
ana renk olarak siyan (mavi), macenta ve sari (Cyan-Magenta-Yellow) kullanilmaktadir. ikincil renkler olarak ise,
turuncu, yesil ve mor renklerdir. Uc ana renk st Uste getirildiginde siyah renk olusmaktadir. Bu ana pigmentlerdeki
cyan/mavi, magenta ve sarinin ikiserli karisiminda ise ikincil ana pigment renkleri olarak kirmizi, yesil ve koyu mavi
(RGB) elde edilmektedir. Bu renk sistemi televizyonlarda, bilgisayar ekranlarinda, grafik tasarim, lazer gosterilerinde,
grafik tasarim gibi alanlarda kullaniimaktadir (Oztuna, 2007, 123; Polat, 2012, 166).

Rengi tim yonleriyle ele alan ve yaptigl renk atlasi ile “renk agacini” yapilandiran Munsell olmustur. Munsell 1898
yilinda renkleri siniflandirmak ve renkler arasindaki iliskiyi daha akilci bir tabloda géstermek amaciyla 'Munsell Renk
Sistemi'ni gelistirmistir. Renk tonlarinin sayisi bakimindan, Munsell sistemi daha kullanisli olmustur. “Munsell'in renk
kitabinda, iki cilt icinde kirk adet kartela (renk ve renk tonlarini gésteren katalog) ve 900'den fazla renk ornegi
mevcuttur. Bu sistem ABD'de, renklerin tanimlanmasi bakimindan, biitln sistemler arasinda en yaygin olanidir” (Per,
2012; 24, Basbug; 2020, 234).

Munsell’e gbre rengin karakterini ortaya koyan {¢ boyutu vardir. Bunlar; “ton

”

, “deger” ve “kroma”dir.
Munsell’in G¢ boyutlu renk semasinda, tonlar bir daire icine kirmizidan sariya, yesile, maviye, mora ve tekrar kirmiziya
kadar degiserek vyerlestirilmistir. Renk semasinda, renk tonlarinin birinden digerine karisim halinde oldugu
gorilmektedir. Bir rengin ton degeri o rengin aydinlk, acik-koyu olmasi ile ilgilidir. Ton sézcigl rengi degil, iki renk
arasindaki deger farkini ifade etmektedir. Buna gore “ton” sdzgelimi acik mavi ile koyu mavi arasinda deger farkidir.
Ton degeri, bir rengin isiklilik derecesidir. Yani bir rengin aciklik ve koyuluk derecesi ton ile ifade edilmektedir. Munsell,
kirmizi, sari, yesil, mavi, mor gibi bes esas renk Uzerinde renk cemberi meydana getirmis ve bu ¢cemberi yirmi esit
mesafeye ayirmistir. iki rengin arasi, sari- kirmizi, sari-yesil, mavi-yesil ve mavi-mor renktir. Bu renklerin aralari on
kisima bolinmustir. Deger, dikey dizlemde en alttaki siyahtan, en Ustteki beyaza kadar degismektedir (Basbug, 2020,
234).
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Gorinti 1: RGB ve CMYK Renk Cemberi
(https://www.grafikerler.com. Erisim: 28.06.2020)

Kaynaklarda genel olarak renk; isigin cisimlere carptiktan sonra yansiyarak géziimuzde biraktigi etki olarak tanimlanir.
H. Glngor (2005, 77) renk kavramini, farkh cisimlerden yansiyarak gelen isinlarin olusturdugu bir duygudur ifadesiyle
aciklamistir. insanlarda renk duygusunun olusmasi icin hem bir cisimden yansiyan 1si8in hem de gelen isik karsisinda
normal calisan bir goz ve beyinde kusursuz bir gorme merkezi olmasi gerekmektedir (Glingor 2005, 77; Sagocak 2005
78; Oztuna 2007, 121).

“Renk, farklilasan dalga uzunluklarinin ve frekanslarinin, i1sik dalgalarinin gézler Gizerindeki etkidir” (Oztuna 2007, 121).
Bu i1sik dalgalari beyaz isig1 yaratarak renklerin gérilmesini saglar. Isik dalgalari, gokkusagini olusturan renkler gibi farkli
renklerden, mor, indigo (mavi-mor), mavi, yesil, sari, turuncu, kirmizidan meydana gelir. Isaac Newton’un 1666’'da, cam
prizma kullanarak yaptigl renk deneyleriyle, her rengin farkl bir hizda cam prizmadan gecerken degisik dalga
uzunluguna sahip oldugunu agiklamistir. En uzun dalga boyuna sahip olan kirmizi, daha kisa dalga boyuna sahip mordan
daha hizh bir sekilde camdan igeri girdigi bilinmektedir. Newton’a gore isikta bitln renklerin karismasi sonucu beyaz
renk elde edilmektedir. Renk, 1si8in bir sonucudur ve 15k olmadan renklerin gorilmesi mimkun degildir. Objelerin
kendi baslarina renkleri olmadigi icin obje, 15181 sogurarak ya da yansitarak; goz icin gériinir hale getirmektedir. Renk
olarak algilanan isik 1sinlarin yansitilmasidir. Isigin, kirmizi bir tisérte vurdugunda; tisértin, yansitilan kirmizi haricinde
tum renk isinlarini emerek ve sadece kirmiziyi algilamasi bu duruma verilebilecek érneklerden biridir. Yapay renkte
olan kirmizi tisért orneginin tam tersi olarak, dogal kirmizi bir elma, kirmizi 151k dalgalarini yansitip geri kalanini
soguttugu icin, kirmizi renkte gérilmektedir (Oztuna 2007, 121,122).

Cyan, magenta ve sari renkler pigment renklerinde ana renkler grubunu olusturan ve diger renklerin karisimiyla
Uretilemeyen renklerdir. Bu li¢ ana renk, ikili olarak esit ya da farkli miktarlarda karistirildiginda diger bitin renklerin
elde edilmesi mimkinddr. iki ana rengin karisimindan olusan renklere ise ikincil renkler denilmektedir. Bunlar turuncu
(kirmizi+sari), yesil (mavi+sari), mor (kirmizi+mavi) renkleridir. Ara renkler ise, kirmizi-turuncu, sari- turuncu, sari-yesil,
mavi- yesil, mavi-mor ve kirmizi-mor olmak Uzere alti rengi kapsamaktadir. Ararenkler 12’li renk cemberi icinde birincil
ve ikincil renkler arasina yerlestirilir. Ararenkler, bir anarenkle, yakin ikinci bir rengin karisimiyla olusmaktadir.
Kullanilan ana ya da ikincil rengin oranlarindaki bir degisim, ortaya ¢ikan rengi degistirecegi icin ararenklerden sinirsiz
renk sayisi elde edilebilmektedir. Renk cemberinde birbirine zit iki renkten olusan renk grubuna tamamlayici renkler
denir. Tamamlayici renkler, esit oranlarda karistirilmasi sonucu noétr grileri meydana getirirler. Saf renkler olarak yan
yana geldiklerinde zitliklari ile birbirini glclendirirler. Kirmizinin tamamlayici rengi yesil; mavinin turuncu, sarinin ise
mordur. Renk cemberinde birbirinin karsisinda bulunan renkler zitlk yaratir ve bu da tasarimda hareket ve heyecan
yaratir. Bir diger renk grubu ise ikiye ayrilmis tamamlayici renklerdir. Bu renkler renk ¢emberinde bir rengin
tamamlayicisinin, her iki tarafinda yer alan iki renkten olusmaktadir. Bunlar kirmizi/mavi-yesil ve sari-yesil; mavi/sari-
turuncu ve kirmizi- turuncu; sari/mavi-mor ve kirmizi-mor ornekleriyle agiklanabilir. Renk ¢emberinde ana rengin
yanina yerlestirilen, U¢ ya da yedi renkten meydana gelen renk grubu benzer renkler olarak adlandirilir. Bu duruma
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kirmizi-turuncu, turuncu- sari, sari-yesil, yesil-mavi érnekleri verilebilir. Renk cemberinde en uyumlu iliskiye sahip olan
renkler, yan yana bulunan renklerdir. Cink{ yan yana olan benzer Ug ya da dort renk, gruba baskin ortak bir renk
icermektedir. Monokromatik renkler ise tek bir rengin yogunlugu ve ton degerinin varyasyonlaridir. Saf bir renk, siyah
ve beyazla yalniz olarak ya da karistirilarak kullanilirlar. Bu sekilde beyazdan siyaha dogru ton gecisleri olabilirken,
herhangi bir rengin beyazdan siyaha dogru gecisleri de olabilmektedir (Oztuna 2007, 126-131).

Goruntd 2: Sicak renkler GOrintd 3: Soguk renkler

Goérinti 4: Benzer renkler (Oztuna, 2007,130)
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Gorinti 5: ikiye ayrilmis tamamlayici renkler (Oztuna, 2007,130)

Gorintil 6: Monokromatik renkler (Oztuna, 2007,131)

2.1. Rengin Farkh Toplumlara Gére Anlamlari

Sanatin elemanlarindan biri olan renk her cografya ve kiiltirde farkli anlam &zellikleri géstermektedir. ilk caglarda
duvarlara yapilan renkli resimlerden bugtine kadar renkler, sanat ve kiltirde bir ifade ve aktarim araci olmustur.
Sanatsal ¢alismalarda bir ifade araci olarak kullanilan renk, toplumda bireylerin duygu ve dusiincelerini anlatmada,
mesaj vermede bir iletisim araci olarak kullaniimistir. Renk ifadeleri ve sembolize ettigi seyler toplumlara ve kilturlere
gore degismektedir. Ornegin; Beyaz renk Tirklerde ve Cinlilerde batiyi, Hintlilerde doguyu, Eski Ahitlerde glineyi,
Mayalarda kuzeyi temsil eder. Yine renklerin toplumlara gére anlami da degismektedir. Ornegin; “ak” temizlik, arilik,
ululuk, yashlik, tecribe, blyikluk gibi yuceltici sifatlarinin yani sira Bati'yi temsil eder, “kara” ise toprak, glg, kuvvet ve
bazen de keder, yas ve alt tabaka anlamlarini da tasidigi gibi Kuzey'i de temsil eder (Ogel, 1991: 429-435; Mazlum 2011,
126, 129).
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Pek ¢ok farkli topluma gore siyah renk matem, hiiziin, 61um gibi anlamlari temsil ederken kirmizi tehlikeyi, enerjiyi ve
hareketi simgeler (Erdem 1995, 48; Ucar 2004, 49, 50). Toplumlarin renk secimleri yasadiklari cografya ile de yakindan
ilgilidir. Sicak tropik bolgeler acik renkleri tercih ederken, soguk iklimli bolgeler koyu renkleri tercih etmektedir Diger
yandan Anadolu’da renklerin kullanimi da rengin toplumdaki anlamlarina érnektir. Anadolu’da dokunan hali ve
kilimdeki motiflerin renginden, érme c¢oraplardan, oyalardan, nakislara kadar tum motif ve renkler doganin birer
yansimasidir. Renklerin ise sevgi, Gzlintd, hasret gibi duygusal mesajlarin yaninda; evli, nisanl gibi topluma mesaj ileten
anlamlari bulunmaktadir. Anadolu’da toplumsal mesajlara bir baska érnek ise ev kapilarinin yesil renge boyali olmasi o
evde hacca giden birinin oldugunun isaretidir (Erdem 1995, 48).

“Renklerin psikolojik ve fiziksel etkileri, onlari kendi baslarina mesaj veren, iletisim kuran bir yapiya dondsttrar” (Ugar,
2004, 47). Renk yarattigl dalga boyu ve insanlar Uzerinde yarattigi etkiler agisindan sicak ve soguk renkler olarak
siniflandirilir. Sicak renkler dalga boyu ylksek olan sari, kirmizi ve turuncudan olusur. Gorsel algilamada daha hizl ayirt
edilen sicak renkler hareketlilik, nese, hiz, enerji, sicaklik gibi etkileri bulunmaktadir. Dalga boyu daha distk olan
renkler ise mavi, mor ve yesildir. Bu renkler ise, uzaklk, sogukluk, stik{inet ve hiziin gibi etkiler yaratir. Bunun yani sira
dalga boyu daha dusik olan soguk renkler ise mavi, mor ve yesildir. Sicak renkler daha cabuk algilanabildikleri ve gorsel
dizen iginde gorinebilir oldugu icin bize yakin olma hissi uyandirir. Soguk renklerin ise geriye c¢ekilme etkisi vardir,
uzaklik hissi dogurur (Erdem 1995, 45, 46; Ucar 2004, 47).

Renkler her kaltar ve cografyada farkli anlam ve semboller icermekle birlikte Canakkale halilarinda da kullanilan beyaz,
siyah, kirmizi, mavi, sari, yesil renklerinin farkli kiltrlerdeki sembolik anlamlarina asagida yer verilmistir.

Beyaz: Temizlik, saflik, ferahlik, dogruluk, gliven gibi anlamlari vardir. Beyaz, bati kiltirinde safligin rengi
olarak kabul edilmekle birlikte; Dogu kultirinde 6limu ve matemi simgelemektedir. Olumlu ve bariscil ifadesinden
dolayi savaslarda baris, beyaz bayrakla ifade edilir (Erdem 1995, 47; Ugar 2004, 48,49; Mazlum 2011; 129).

Beyaz renk, Tirk kultirinde de ¢ok sik kullanilan bir renktir. Tirklerin en eski inanglarindan olan Samanist donemden
gelen bir inanis bicimi olarak beyaz renk ululuk, adalet, gtgcliluk, “aklik” yani temizlik, arilik, yicelik gibi anlamlar
tasimaktadir (Ogel, 1984: 377; Mazlum 2011, 129). Yine bu anlayistan dolayi, Devlet biyikleri savasa giderken beyaz
elbise giyerek, devletin buyuklGgini ve ylceligini gosterir. Anadolu’da hikimdara ait beyaz at gelenegi ise
Alparslan’dan Fatih Sultan Mehmet’e kadar devam ettigi bilinmektedir. Devlet blyiklerinin, 6zellikle savaslarda
giydikleri elbiseler de beyaz renklidir. Askeri birliklerin icinde Ust subay veya komutanlarin kendilerini askerlerden
ayirabilmeleriigin, beyaz giydikleri bilinmektedir (Mazlum 2011; 130).

Kisacasi beyaz renk temizlik, masumiyet, ytcelik, zafer ve barisin simgesi olabildigi gibi bazi kiiltirlerde de matem ve
Olumu simgeledigi gorilmektedir.

Siyah: Pek cok kiltirde siyah 6lim, matem, korku, GzintU gibi anlamlar tasirken ayni zamanda ciddiyet,
aristokrasi ve resmiyet gibi anlamlari da sembolize etmektedir. Cin’de kisin ve kuzeyin sembold, Eski Misir ve Afrika
Ulkelerinde bereketin rengi; Hiristiyan ve Misliman toplumlarda fanilik ve sonu ifade eder (Ugar 2004, 49, 50).

Turk sulalelerinin, hakimiyet sancaklari siyah renktir. Blyutk Selcuklu ve Anadolu Selguklu hikimdarlarinda ise Abbasi
geleneklerine bagh olarak siyah hikimdarlik bayragi kullaniimis ayrica ¢zellikle ordularinda sari, kirmizi ve yesil
bayraklar kullanmislardir.

Kara renk toprak, giic, kuvvet, bazen de keder, yas ve alt tabaka anlamlarini tasimaktadir. Bundan dolayi 6zellikle 11.
ve 13.yUzyillarda Tirk htkimdarlarin tahta ¢ikma téreninde oturacagi seccade ve halinin siyah renkte olmasi oldukga
dikkat ¢ekicidir (Mazlum 2011, 131).

Siyah tim renkleri soguran fiziksel bir yapiya sahiptir; gizli, gizemli, disa kapali, bilinmeyen bir anlami vardir. Siyah renk
kiclk yuzeylerde kullanildiginda canlilik hissi verirken, blylk ylzeylerde kullaniminda endise ve korku yaratmaktadir.
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Mutsuzluk, umutsuzluk ve hayal kirikhginin rengi olarak kabul edilen siyah ayni zamanda buyUklGga, glict gdsteren bir
simge olarak da kullanilmistir (Mazlum 2011, 131; Erdem 1995, 47; Ucar 2004, 49,50)

Kirmizi: Hareket, canllik, enerji, dinamiklik gibi etkilerinin yani sira tutku, ihtiras, tehlike, heyecan gibi

cagrisimlari da vardir. Arapca “al-kirmiz” denilen bocegin disisinden kurutularak elde edilmesinden dolayi kirmizi
denilmektedir. Kirmizinin ifadeleri de toplumlara gore degismektedir. Japonya’da kirmizi yalniz kadinlar tarafindan
tercih edilen bir renk olurken, Hindistan toplumunda kirmizi safligin rengi kabul edildigi icin gelinlikler kirmizi renktedir.
Baska toplumlarda ise saltanat ve hanedanligin, soylulugun rengi olarak kabul edilmistir. Kirmizi, dogada ates ve kan ile
iliskilendirildigi icin tehlike ve korku cagrisimlari ile esdeger gorilmuastir (Mazlum 2011, 131; Ugar, 2004, 51).
Kirmizi renk, Turklerde “kizil” olarak adlandiriimistir. Kirmizi renk Osmanli’da da 6nemli bir yere sahiptir. Osman
Gazi'nin savaslarda kullandigi kizil sancaktir. Yine Osman Gazi'nin 6liminden sonra esyalari arasinda Alasehir dokumasi
kirmizi sancaklar bulundugu bilinmektedir (Ayaz ve Ayaz 2010, 304). Cin kaynaklarina gore Gokturkler ve Uygurlar
donemlerinde kuzeydeki Kirgiz hakanlarinin otaginda bir kirmizi bayrak bulundugunu ve herkesin buna saygl
gosterdigini yazmaktadir. Ayrica, Gokturkler, Uygurlar ve Mogollarda al kaftanin ve al damganin hakanlk sembolleri
olarak kullanildigi gérilmektedir (Ogel 1984, 36-37, 353, 401-403; Mazlum 2011, 131). Al renkli kumaslar ve dokumalar
Turk kaltarinde ayirici bir renk olarak kullanildigi gérilmektedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Balkanlara gé¢ eden
Turkmen topluluklari kendi boy ve inanclarini gdstermek icin baslarina “al bez” al yazma” ile sardiklari kaynaklarda
gecen bilgiler arasindadir (Ekici 2016: 105). Geleneksel Tirk Sanatlarinda tezhip, cini sislemelerinde ve halilarda cok
sik kullanilan kirmizi renk, Turk bayraginin da rengidir

Sari: Parlak ve canli bir renk tonudur. Sicak bir renk tonu olmasindan dolayi hareket ve enerji hissi uyandirir.
Sari renk altinin ve glnesin rengi olarak tanimlanabilir. Bazi toplumlara gore sari renk ve altin varak, zenginlik,
hakimiyet, ihtisam ve saltanatin simgesidir. Ornegin Cin’de altin sarisi saltanati, imparatorlugu simgelerken, eski
Misir'da kiskancglik, gézden disme gibi anlamlari vardir. Cin ve Bati Hiristiyan medeniyetinde sari renk kutsalligin
sembolil oldugu igin kiliselerde ve mukaddes kisilerin resimlerinde bir isik hale gibi sari renk kullanildigi gértilmektedir.
Diger yandan ressamlarin tablolarinda, sari renk siyah ile karistigi zaman korkaklik, kiskanclik, hile, hiyanet ve hastalk
sembolii olarak kullaniimistir. iran kiiltiiriinde bircok yerde sari renk, nefret ve hastalik alameti gibi taninmistir (Mazlum
2011, 132).
Tirklerde ise sari renk, diinya merkezinin semboli olarak kullanilimistir. Tirk mitolojisindeki Hayir ilahi Ulgen’in altin
kapili sarayi ve altin tahti, Tirklerde hep sari rengin ifadesi olarak kullaniimistir. Tiirk inanisina goére Ulgen’in taht
devletin, Glkenin ve diinyanin merkezi olarak algilanmis ve onun gibi sari renk de diinyanin merkezinde sembol rengi
olmustur (Mazlum 2011, 132; Ayaz ve Ayaz 2010, 305).
Sarirenk kimi toplumlarda hastalik, kotl haber, nefret gibi anlamlar tasidigi gibi kimilerinde de nese, heyecan, mutluluk
ve enerji gibi anlamlar tasimaktadir.

Mavi: Denizlerin, gbkylzinin, sonsuzlugun, huzurun ve dinginligin sembolleri olarak tanimlanir. Titresimi zayif
bir renk olan mavi, acik tonlari ile huzur verirken, koyu tonlarinin kéttliklerden koruyucu bir etkiye sahip olduguna
inanilir. Misir, fran, Hindistan, Arap Yarimadasi ve Anadolu’da kétiiliklerden uzaklastiric bir renk olarak kullanilir. Nazar
boncugunda kullanilan kobalt mavi buna gosterilebilecek 6rneklerdendir (Ugar, 2004, 54).

Mavi renk yarattigi huzur etkisiyle ayni zamanda inanci artiran bir renktir. Bu nedenle cami ve kiliselerin vitraylarinda
da mavi kullanilmistir. Mavi renk, Yahudiler icin de kutsal renk olarak kabul edilirken, Hristiyanlikta umut ve dindarligi
simgeler, ibranilerde ise mavi tanrisal bir renktir. Mavi Cin killtiirinde cenneti ve 6limsizItgl sembolize eder (Mazlum
2011; 132, 133).

GOk, Turklerde Tanrinin rengi ve semboll olarak hakimiyet ve ululugu anlatmaktadir. Goktirk Devletinin adi da
hakimiyet, ululuk ve glc rengi olarak gorilen gok renginden geldigi diistinilmektedir (Ayaz ve Ayaz 2010, 305). Mavi,
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Tark mavisi olarak adlandirilan yesilimsi turkuazdan koyu laciverte kadar uzanan renk skalasi ile gizemli bir derinlik
etkisine sahiptir (Ucar, 2004, 54).

Yesil: Mavi ve sarinin birlesimi ile olusan yesil renk, mavinin huzurunu sarinin canliligini tasir. Yesil islamiyet’te
kutsal sayilan mekanlarda ¢ok kullanilir. Cennetin rengi olarak disinilmektedir. Yesil, Mislimanlar igin selametin, aile
kavraminin, maddi ve manevi zenginliklerin semboll olarak goralur (Ugar 2004, 54).

Doganin en 6nemli rengi olan yesil, tazelik, sikdnet, verimlilik ve dogurganligi simgeler. Baharin, canliligin ve huzurun
rengi olan yesil, Batida umudu, umutlu olmayi simgelemekle birlikte Hiristiyanlikta da Baba, Ogul ve Kutsal Ruh
Uclemesini ifade eder (Ucar 2004, 54; Mazlum 2011, 133).

Eski donemlerde Turklerde yilbasi baslangici iki doga olayidir. Bunlarin biri otlarin yesermesi, digeri de gok glrlemeleri
ile yildirimlarin baslamasidir. Bundan dolayi eski donemlerde hayvancilikla geginen, gécebe hayat yasayan Tirkler igin
otlarin yeserme zamani ¢cok énemli olmustur. Bu yizden de yesil renge ayrica blyuk bir 6nem verilmistir (Mazlum
2011, 133).

2.2. Canakkale Halilarinin Renk Ozellikleri

Yukarida anlatilan renk tanimlamalari dogrultusunda Canakkale halilarinda kullanilan renkler degerlendirilmeye
calisiimistir. Calisma kapsaminda Kiltir ve Turizm Bakanlig’'nin Hali Katalogunda yer alan 22 adet Canakkale halisi
incelenmistir. Halilarda en fazla 7 renk en az 4 renk kullanilmistir. Halilarin ana zeminlerinde genellikle koyu kirmizi
renk dikkati cekmektedir. Kirmizi renk tamamlayicisi olan sari, turuncu, krem gibi renklerle kullanildigi gibi, zit renkleri
olan yesil, mavi ve lacivert tonlarla da kullanildigi saptanmistir. Zeminde kullanilan kirmizi renk bordirlerde de
kullanarak esit dagilim saglanmistir.

Katalogda yer alan 3 adet Canakkale halisinda (Fotograf 1, 2, 3) 7’ser renk kullaniimistir. Fotograf 3-4’de yer alan 0410
numarali haliya baktigimizda zeminin yatayda 8 tam ve 1 yarim dortgenlerle bolundigu gérilmektedir. Bu dortgenlerin
zemin renkleri krem, sari, kirmizi, mavi ve somon renklerdedir. Dortgen icinde kullanilan kogcboynuzu motifleri ise
kahverengi, mavi, kirmizi, sari renklerdedir. Ornegin kirmizi zeminde sari, sari zeminde kirmizi, mavi zeminde sari
renkler kullanilarak hem zithk hem kendi icinde tamamlayici 6zellik gostermektedir. Halinin tam merkezinde sari zemin
renkli dortgen ve onun etrafinda icten disariya dogru, mavi zemin, somon, krem, kirmizi, koyu sari, sari, tekrar kirmizi,
krem ve en koselerde somon renkli dortgenlerle olusturulan kompozisyon, temel tasarimda radyal dizeni
andirmaktadir. Radyal denge kompozisyondaki 6gelerin merkezden disari dogru esit olarak dagilarak yerlestirilmesidir.
Radyal denge 6zellikle dairesel formatta (retilir, izleyiciyi merkezi bir noktaya odaklar (Oztuna, 2007, 37). Sicak renk
grubunda yer alan krem, sari, koyu sari, somon ve kirmizi gibi birbirinin tamamlayicisi olan 5 renk kendi icinde koyu ve
acik degerlerine gore siralanmistir. Diger yandan soguk renk grubundan olan mavi renk tam ortada odak noktasinda
kullanilmistir.
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Gorintd 7: Katalog numarasi 0186 olan Canakkale halisinin renk skalasi Gorint 8: Katalog numarasi 0368 Canakkale halisinin renk
(Kaltiir ve Turizm Bakanlgi Hali Katologu-1) skalasi (Kaltir ve Turizm Bakanhdi Hali Katologu-3)
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Gorintd 9: Katalog numarasi 0410 Canakkale halisinin renk skalasi Goriintii 10: Katalog numarasi 0410 Canakkale halisinin
(Kaltir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1) kompozisyonu

0001, 0014, 0015, 0053, 0100, 0155 kod numaralari ile katalogda yer alan 6 adet Canakkale halisinda 6’sar renk
kullanilmistir. Bu renklerle zemin ve motiflerde varyasyonlar olusturuldugu gortlmektedir. Halillarin zemininde kirmizi
renk kullanilmistir. Ayni kirmizi renk bordirde yer alan kartuslarin icerisinde ve kiicik motiflerde de kullanilarak ¢ok
baskin olan kirmizi rengin dengeli dagilmasi saglanmistir. Kirmizi zeminde krem renkle birlikte zit renkler olan yesil ve
mavi renkler motiflerde esit dagilmli olarak kullaniimistir. Bordirlerde ise kirmiziya tamamlayici renk olarak sari,
turuncu ve krem renklerin kullanildigi gériilmektedir. Halilarda lacivert ve kirmizinin zithg dikkati cekmektedir. ic ice
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kullanildigi gibi, krem bir zemin ya da kontirle birbirinden de ayrilmistir. Halilarda lacivert-kirmizi, kirmizi yesil gibi zit
renklerin kullanilmasi kompozisyonda vurgu ve hareketi saglamistir. Tasarim ilkelerinden olan vurgu ve odak noktasi,
tasarimcilarin dikkat ¢ekmek ve izleyiciyi aktif konuma getirmek amaciyla kullandiklari tasarim 6gesidir. Vurgu
araciligiyla tasarimci, tasarimin belli 6gelerine izleyicinin dikkatini cekerken; odak noktasiyla da diger 6geler Gzerinde
egemen olan bir parcanin vurgulanmasi amaclanir (Oztuna 2004, 37).

=58 |4 8 : ) 1 AT ¢ | 2]
Goriintii 11: Katalog numarasi 0001 Canakkale halisinin renk skalasi Goriintii 12:. Katalog numarasi 0014 Canakkale halisinin renk
(Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1) skalasi (Kdiltiir ve Turizm Bakanhgi Hali Katologu-1)

Goriintii 13: Katalog numarasi 0015 Ganakkale halisinin renk skalasi  Gériintii 14: Katalog numarasi 0053 Canakkale halisinin renk skalasi
(Kultiir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1) (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1)
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Gorintii 16: Katalog numarasi 0155 Canakkale halisinin renk skalasi

PL

Gorintii 15: Katalog numarasi 0100 Canakkale halisinin renk skalasi
(Kiiltir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1)

(Kiiltir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1)

Katalogda 0024, 0026, 0054, 0075, 0103, 0205, 0273, 0405, 0412 kod numarasiyla yer alan halilarda 5 renk kullanildigi
gorulmektedir. Bunlar genel olarak kirmizi, mavi, sari, krem, yesil renklerdir. Motiflerde birbirini ortaya gikaran soguk
ve sicak renk tonlari dizenli bir ritim icinde kullaniimistir.

v

Gorintii 17: Katalog numarasi 0024 Canakkale halisinin renk skalasi Goriintii 18: Katalog numarasi 0026 Canakkale halisinin renk skalasi

(Kiiltir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1) (Kaltar ve Turizm Bakanlig Hali Katologu-1)
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Gorintii 19: Katalog numarasi 0054 Canakkale halisinin renk skalasi Goriintii 20: Katalog numarasi 0075 Ganakkale halisinin renk skalasi

(Kiltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1) (Kiiltiir ve Turizm Bakanhdi Hali Katologu-1)

ol L

Goriintli 21:. Katalog numarasi 0103 Canakkale halisinin renk skalasi Goriintii 22: Katalog numarasi 0205 Ganakkale halisinin renk
(Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i Hali Katologu-1) skalasi (Kdltir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-2)

Gorintii 23: Katalog numarasi 0273 Canakkale halisinin renk skalasi Gorintii 24: Katalog numarasi 0405 Canakkale halisinin renk
(Kdltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-2) skalas/ (Kdltir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-2)
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Goriintii 25: Katalog numarasi 0412 Canakkale halisinin renk skalasi
(Kdltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-4)

0104, 0149, 0150, 0415 kod numaral halda ise 4 renk kullanildigi gérilmektedir. Halilarda koyu ve acik ton ile zit
renklerin birlikte kullanilmasiyla kompozisyonlar olusturulmustur. Halilarda kirmizi, mavi, turuncu, sari, kahverengi ve
krem renkler gorilmektedir.

* . o
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Goriintii 26: Katalog numarasi 0104 Canakkale halisinin renk skalasi  Gériintii 27: Katalog numarasi 0149 Canakkale halisinin renk skalasi
(Kdltdr ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1) (Kaltdr ve Turizm Bakanligi Hali Katologu-1)
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(Kiiltiir ve Turizm Bakanlgi Hali Katologu-1) (Kaltar ve Turizm Bakanhdi Hali Katologu-1)

Canakkale halilarinin kompozisyonlari motifleri incelendiginde renk degerlerinin halinin tim yizeyinde dengeli bir

dagilim gosterdigi izlenmektedir. Ornegin halinin bordiir motiflerine bakildiginda, motiflerin ve renklerin belli bir tekrar
ilkesine gore dizildigi algilanan ilk disincedir. Dikkatle incelendiginde sari ve kirmizinin kullanildigi motiflerde,
bordlrin sol ve sag yaninda motiflerde zit renk lacivert gérilmektedir. Fakat zemin ve ince bordirlerde de lacivert
renk kullanildigi icin bu ilk bakista goze ¢arpan bir unsur degildir. Halilarin motif ve renkleriyle kompozisyonda denge
ve ritim unsurlarinin saglandig gézlenmektedir.

SONUG

Toplumlarda renk secimleri kendi cografyasi, kiltirel degerleri ve yasam bicimleri dogrultusunda olusmaktadir.
Kulturlerde renklerin ifade ettigi anlamlar farkl olabilmektedir. Renklerin dili ortak olabilecegi gibi her toplum kendi
yasam kultirinden ve cografyasindan aldigi bilgi ve deneyimlerle renkleri yorumlar. Anadolu’ya baktigimizda
kullanilan renkler doga ile benzerlik géstermektedir. Anadolu insaniyasadigi cografyada dogada gordigi renkleri dogal
boyarmaddelerle yaptiklari el sanatlarina uygulamislardir.

Geleneksel Turk halicilig anneden kiza gegen herhangi bir egitim olmadan, anadan atadan 6grenilen bilgilerdir. 22 adet
Ganakkale halisi incelendiginde halilarin renk dizilimlerinin tasarim ilkelerine uygun yerlestirmeler oldugu dikkati
cekmektedir.

Tasarimda kullanilan renk égeleri ve ilkeler giinlilk yasantimizda kullandigimiz dogal gecerliliklerdir. Ornegin denge
ilkesi insanlarda dogustan sahip olunan bir dzelliktir. insan yasaminda en bilyiik denge yercekimidir. Yercekiminin
yarattig fiziksel dengeyle insan uyku dizeninden, yirime dizenine kadar her seyi bir diizen halinde gercgeklestirir.
insan ve doga bir uyum bir diizen icerisindedir. Tasarimlarinda gbz ve ruh bu diizeni yani dengeyi arar ve yorumlar
(Geng ve Sipahioglu 1990, 69; Oztuna 2004, 21). Bir kompozisyonda gorsel dengeler, biyiklik, kiiciklik, renk ton
degeri, doku degerlerinin yerlestirilmesi ile olusturulur (Oztuna, 2004, 23).

BUtln bu tasarim ilkeleri géz 6ntine alindiginda insanin kendi dogasinda olan denge ve estetik duygularini, dokudugu
halilara da yansittigl soylenebilir. Tarih boyunca bitin yasaminda dogayi taklit eden, dogayi izleyen, dogadan
faydalanan insanlik Urettigi halilarda da yine dogay! izlemistir. Halilarin motiflerinde dogadaki bitki, cicek, agag, hayvan
gibi figlrleri yine dogadaki renklerle sembollestirerek bir ifade aracina doénistirmuslerdir. Anadolu halilarinda
kullanilan yesil dogayi ve cenneti simgelerken, kirmizi mutluluk ve sevinci; sari hastaliklardan korunmayi; siyah ise
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kotuluklerden arinmayi temsil etmektedir (Ugar,2004, 56). Dogada olan her renk hayatin, yasamin bir semboll olarak
halilarda kullaniimistir. Dogayi ve kendi yasam bilgilerini gdzlemleyen hali dokumacilarinin, tasarimin renk ilkelerini
halilara da yansittiklari gérilmektedir.
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Oz

Bu calisma, Paula Rego’nun, 1986-87 yllarina ait ‘Kiz ve Kopek’ ve 1994 yilina ait 'Kdpek Kadinlar' isimli resim
serilerinde, esi Victor Willing’in MS hastalig ve kaybi ile baglantili duygularini metaforik ve metamorfik bir dille
ifade ettigi resimlerini incelemektedir. Resimlerinde hikaye anlatmasiyla dikkat ¢ceken, glinimuz figlratif resim
sanatinin en énemli temsilcileri arasinda sayilan Paula Rego’nun eserlerinin anlasilabilmesi icin kilit &neme sahip
unsurlar arasinda metafor ve metamorfoz yer alir. Calisma, sanat¢inin resimlerinde metafora ve metamorfoza nasil,
hangi nedenlerle yer verdigini aciklamayl amaclamaktadir. Adi gecen seriler icerisinde kopek imgesinin ve
metamorfoza ugrayarak kopege 6zgl ozellikler sergileyen kadin figlrlerinin bulundugu tipik resimler Uzerinde
durulmustur. Bununla birlikte ressamin metaforik anlatimini ve metamorfik 6gelerini iceren belli basl serilerine de
deginilmektedir. Calisma, Rego’nun kisisel ve cocukcga ya da elestirel ve bir yetiskin gdzlyle aktardigi resimlerinin
anlam sinirinin psikolojik, toplumsal ve tarihi konulara kadar genisletilebilecegini; bu sinirlar icinde metaforun
anlatimi yonlendirici ve metamorfozun, sanatgl igin elestirel ve tamamlayici gorsel bir dil; metamorfik figrler icin
bir tir bas etme bicimi olarak kullaniimis oldugunu gdstermektedir. incelemede Rego hakkinda yazilan kitap ve
makalelerin yani sira ressamin roportajlarindan cikarilan verilere yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Paula Rego, Metafor, Metamorfoz, Képek, Kadin

Abstract

This study examines Paula Rego's paintings in the series "Girl and Dog" dated 1986-87 and "Dog Women" dated
1994, in which the artist expresses her feelings related to her husband Victor Willing’s MS disease and his loss in
metaphorical and metamorphic terms. Metaphor and metamorphosis are among the key elements in
understanding the works of Paula Rego, who draws attention with her storytelling in her paintings and is considered
one of the most important representatives of figurative painting art today. This work aims to explain how and why
she includes metaphor and metamorphosis in her paintings. Within the mentioned series typical paintings in which
the image of the dog and the metamorphosis of female figures that exhibit dog-specific characteristics are
emphasized. However, her main series including her metaphorical expression and metamorphic elements are also
mentioned. The study shows that the limits of the meaning of Rego's paintings, which are personal and childish or
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conveyed through a critical and mutual perspective, can be extended to psychological, social, and historical issues,
and that within these limits, the narration of the metaphor was directive and metamorphosis was used as an escape
route for metamorphic figures, a critical and complementary language for the artist. The review includes personal
data extracted from the painter's interviews, as well as books and articles written about Rego.

Keywords: Paula Rego, Metaphor, Metamorphosis, Dog, Woman.

Genisletilmis Oz

Paula Rego altmis yili asan resim seriveninde insan 6zellikle de kadin figlrlerinin, hayvan figirlerinin ve insan
hayvan arasi acayip mahluklarin basrolde oldugu, 6ziinde hikaye anlatan, blyuk boyutlu ¢ok genis bir resim birikimi
ortaya koymus, Uretmeye de devam etmektedir. On alti yasina kadar Portekiz’de blylyen sanatgl, resim egitimi
gdrmek icin ingiltere’ye gitmistir. Rego’nun cocuklugu ve ergenligi psikolojik ve toplumsal nedenlerle sancili gecmis
ve bu slre¢ onun sanatci duyarliigini énemli 6lclide sekillendirmistir. Sanatgi elestirmenler tarafindan ‘karanlik’
olarak nitelendirilen, toplumsal ve feminist bir bakis agisiyla elestirel, otobiyografik agidan psikanalitik, hikaye
acisindan gercekUstl resimler yapmaktadir. Ressamin simdiki, gelecek ve gecmis zamana yayilan duygulari,
dlslnceleri ve hayalleri ile imge dinyasini besleyen gercekci ve gercekistl kaynaklar arasindaki capraz hareketi,
resimlerinin i¢ ice gegmis anlamlar ile 6rilu kurgusunu olusturur. Metaforik anlatim ve metamorfik 6geler bu
anlamda ressamin kimligiyle 6rtiismektedir. Ozellikle yerel hikaye ve masallardan beslendigi ve kisisel konularini ele
aldigi resimlerinde Rego, metafor ve metamorfoza siklikla yer vermektedir.

CGalismanin birinci bolimu ressamin yukarida s6zi edilen yasam oOykisine ve resimlerinin Gslupsal 6zelliklerine
ayrilmistir. Bu ¢alisma, Rego’nun 6z yasam oyklslinde énemli bir yere sahip olan bir olguyu ele aldigi iki resim
serisindeki metaforik anlatimi ve metamorfik 6geleri incelemektedir. Ayni zamanda sanatginin ifade dilinin parcalari
olan metafor ve metamorfozu, nedenleri ve nasillari ile aciklamayl amagclamaktadir. 1986-87 yillarina ait 'Kiz ve
Kopek' ve 1994 yilina ait 'Kdpek Kadinlar' isimli resim serileri, sanatginin esi Victor Willing ile iliskisini esas alan, farkl
Uslup ve tekniklerdeki iki resim serisidir. Bu iki resim serisi ortak olarak Paula Rego’nun esine besledigi duygulari bir
kopegin sahibine besledigi duygularla 6rtlistirmektedir.

CGalismanin 'Kiz ve Kopek' serisine ayrilan ikinci bolimiinde serideki resimlerin Gslubu, teknigi ve sahneleri ile ilgili
genel bilgi verilmesinin ardindan resimlerdeki metaforik kurgu aciklanmaktadir. Bu seride genel olarak ergen
yaslardaki kizlar Paula Rego’nun kendisi veya Victor Willing’in hemsiresi Lila Nunes’in yerine gegcmektedir. Kopek
imgesi ise Victor Willing’in yerine kullanilmaktadir. Bu baglamda seri igin tipik olarak degerlendirilen, kiz cocugu ve
képek imgesinin bir arada bulundugu ‘Kiz ve Képek’, ‘iki Kiz ve Bir Képek’ ve ‘Tuzak’ adli resim érneklerinin
incelenmesinden sonra resimlerdeki metaforik anlatimin ardindaki dar ve genis anlam cercevesinin aciklanmasina
calisiimistir. Bu boélimde Paula Rego’nun metaforu anlatilmasi gii¢ olan konulari bir sanat¢i duyarliligi ile sizmenin
ve resimlerinde ¢ok katmanli bir anlam yapisi kurabilmenin araci olarak kullandigi sonucuna varilmistir. Son olarak
Rego’nun hayvan imgesine yer verdigi metaforik anlatimli ve kronolojik olarak 'Kiz ve Képek' serisinden 6nce gelen
resim serileri hakkinda genel bir bilgiye yer verilmis ve okuyucuyu Uglncl bolimde genisce incelenecek olan,
sanatcinin metamorfoz anlayisina hazirlayan kisa bilgi aktarilmistir.

Calismanin Uglncl boliminde ressamin ‘Képek Kadinlar’ serisi ele alinmaktadir. Bu bolimde oncelikle serideki
resimlerin Uslubu, teknigi ve sahneleri ile ilgili genel bilgi verilmektedir. Ardindan metamorfoz kavrami ve
resimlerdeki metamorfik 6geler olan kopek kadinlar agiklanmaktadir. Rego’nun ‘Kafka’dan Sonra Dondsim’ adli
resminin incelenmesinin ardindan sanatginin metamorfoz anlayisinin mekan kurgusu ile desteklenen, 6lglli ve
figlr temelli bir yapiya sahip oldugu ifade edilmektedir. Ayni zamanda metamorfozun sz konusu seride elestirel
bir séylemin araci, kadin figrleri icin bir tir bas etme yolu ve tamamlayici gorsel bir dil olarak kullanildig
aciklanmaktadir. Uclincii bélim Rego’nun metamorfoz 6geleri iceren ve kronolojik olarak 'Képek Kadinlar'
serisinden once gelen resim serileri hakkinda genel bilgiye yer verilerek sonlanmaktadir.
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Calismanin doérdidnct ve son bolimiu psikoloji biliminin  de katkilariyla Rego’nun resimlerinin yeniden
degerlendirilmesi 6nerisiyle baslamaktadir. Ardindan her iki seride ortak olarak ressamin esine olan duygularinin
bir kbdpegin sahibine besledigi duygular ile 6zdeslestirerek ele aldiginin hatirlatilmaktadir. Bu bolimde 'Kiz ve Kopek'
serisinin metaforik kurgusunun 6nemli ipuclari belirtiimektedir. Sanatcl icin metaforun ifade edilmesi gli¢ olan
konulari sanatsal bir ifadeye dénUstirebilmesinin ve de resimlerinin cok katmanli anlam yapisini kurabilmenin bir
araci oldugunun alti gizilmektedir. Ardindan ‘Kiz ve Kopek’ serisinin ressamin 6z yasam oykisU agisindan dar,
toplumsal ve elestirel acidan genis anlamlarina yer verilmektedir ve Rego’nun metaforik anlatimi tercih etme
nedenlerine deginilmektedir. Bu bélimde sanatcinin 'Kopek Kadinlar' serisininde metamorfik kurgusunun énemli
ipuclarinin alti gizilmektedir ve Rego’ya 6zgl, mekan tanimini da icine alan 6lclli ve figliratif metamorfoz anlayisi
ifade edilmektedir. Metamorfozun serideki metamorfik figlrler icin bir bas etme bicimi, ressam icin ise elestirel bir
dil ve gorsel bir tamamlayici oldugu belirtilmektedir. Calismada John McEwen’in Paula Rego adl kitabindan, Maria
Manuel Lisboa’nin Essays on Paula Rego: Smile When You Think about Hell adli makale derlemesinden, Vera
Fonseca’nin Paula Rego, A Prospective Retrospective: Bodies, Visuality, Becoming adli tezinden ve Ana Gabriel
Mercado’nun Paula Rego's Sabotage of Tradition: 'Visions' of Femininity adli makalesinden yararlaniimistir.

Extended Abstract

In her painting adventure of more than sixty years, Paula Rego has revealed and continued to produce a large-scale
painting accumulation, which is essentially storytelling, in which human beings, especially female figures, animal
figures, and strange creatures between human and animal are the leading roles. The artist, who grew up in Portugal
until the age of sixteen, went to England to study painting. Rego's childhood and adolescence were painful for
psychological and social reasons, and this process significantly shaped her artistic sensitivity. The artist paints critical
in a social and feminist perspective, psychoanalytic from an autobiographical perspective, and surrealistic in terms
of story, described by critics as "dark". The cross-movement between the feelings, thoughts, and dreams of the
painter that spread to the present, future and past times and the real and surreal sources that feed the world of
images constitute the fiction of her paintings intertwined with meanings. Rego frequently uses metaphors and
metamorphosis in her paintings, which feeds on local stories and tales and deals with personal subjects.

The first part of the study is devoted to the life story of the painter mentioned above and the stylistic features of her
paintings. This study examines the metaphorical expression in two series of paintings that Rego made in different
periods and mainly deals with a phenomenon that had an important place in her own life story and it also aims to
explain the metaphors and metamorphosis, which are parts of the metamorphic artist's painting language, with its
reasons. The painting series 'Girl and Dog' dated 1986-87 and 'Dog Women' dated 1994 are two painting series in
different styles and techniques based on the relationship of the artist with her husband Victor Willing. These two
series of pictures jointly overlap Paula Rego's relationship with her husband with a dog's relationship with its owner.

In the second part of the study devoted to the 'Girl and Dog' series, after giving general information about the style,
technique and scenes of the pictures in the series, the metaphorical fiction in the pictures was explained. In this
series, generally adolescent girls replaced Paula Rego herself or Victor Willing's nurse Lila Nunes, while the image
of the dog was used for Victor Willing. In this context, after examining the typical paintings in which the image of a
girl and a dog, the narrow and wide meaning framework behind the metaphorical expression was tried to be
clarified. In this section, it was concluded that Paula Rego filtered the subjects that are difficult to explain with an
artist's sensibility and used metaphor as a tool to establish a multi-layered meaning structure in her paintings.
Finally, general information was given about the painting series that preceded the 'Girl and Dog' series in which
Rego included the animal image in a metaphoric sense, and brief information was given, to prepare the reader for
the artist's understanding of metamorphosis, which will be examined extensively in the third part.
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In the third part of the study, the painter’s "Dog Women" series was handled. In this section, general information
was given about the style, technique and scenes of the paintings in the series. Then, the concept of metamorphosis
and canine women who were metamorphic elements in pictures were explained. After the introduction of Rego's
sober and figure-based metamorphosis understanding with her painting named 'Transformation after Kafka', the
artist's metamorphosis which was a kind of coping method for the metamorphic figures of the series, and critical
and complementary as visual for the painter were described. The third part ended with general information about
Rego's painting series that contained metamorphosis elements and preceded the "Dog Women" series
chronologically.

The fourth and last part of the study starts with the suggestion of re-evaluating Rego's paintings with the
contribution of psychological science. Then, it is reminded that in common in both series, the painter deals with the
feelings of her husband by identifying with the feelings a dog has for its owner. In this section, important clues of
the metaphorical fiction of the 'Girl and Dog' series are indicated. It is underlined that for the artist, metaphor is a
means of transforming subjects that are difficult to express into an artistic expression and establishing the multi-
layered meaning structure of her paintings. Then, the 'Girl and Dog' series has personal, social and critical meanings
in terms of the artist's own life story, and the reasons for Rego's preference for metaphorical expression are
mentioned. Later in this section, the important clues of the artist's metamorphic fiction in the ‘Dog Women' series
are underlined and the understanding of sober and figurative metamorphosis specific to Rego, which includes the
definition of space, is expressed. It is stated that metamorphosis is a coping style for the metamorphic figures in the
series, a critical language and a visual complement for the painter. In the study, from John McEwen's book Paula
Rego, Maria Manuel Lisboa's Essays on Paula Rego: Smile When You Think about Hell article compilation, Vera
Fonseca's thesis Paula Rego, A Prospective Retrospective: Bodies, Visuality, Becoming, and Ana Gabriel Mercado's
Paula Rego's Sabotage of Tradition: 'Visions' of Femininity have been used.

1.GiRi$

1935 dogumlu Portekizli figiratif ressam Paula Figueiroa Rego’nun ¢ocukluk izlenimleri sanatginin kendi deyimiyle
rezervini teskil eder. Sanatgl, 6zgin anlatim dilini olusturan bu birikimin on alti yasina kadar sekillendigini
belirtmektedir. Rego’nun s6zUnl ettigi yasam kesiti incelendiginde Anténio de Oliveira Salazar’in diktatorligindeki
Portekiz’in baski altindaki toplumsal yasami ile yerel masal ve hikayelerin ¢cokca anlatildigl anneanne evinin hayal
yuklu atmosferi ressamin hayatindaki en belirgin etkenler olarak karsimiza cikar.

Salazar’in diktatorliginde en ¢ok ifade 6zglrligu ve kadinlar yara almistir. Kati Katolik yapinin hakim oldugu bu
dénemde kadinlar; hem kilise, hem devlet, hem de esleri tarafindan ezilmislerdir. Rego’nun resimlerinde kadinlarin
feminist, politik baglamlarda her zaman basrolde yer almalarinin nedeni ressamin bellegindeki bu izlerdir. Ressamin
1998 yilinda kuru pastel teknigiyle yaptigi Kirtaj serisi, Portekiz’deki kadina yonelik ayrimciligin ve cinsel temelli
siddetin yansimalaridir. S6z konusu serilerde kadinlar, klinik sartlardan uzak kosullarda kirtaj olmanin sonucu
olarak aci igerisinde resmedilmislerdir ancak bu figlrler izleyiciden merhamet ve anlayis beklemek yerine dini,
politik nedenlerle olusmus toplumsal bir yarayi ifsa etmektedirler. Rego, zor kosullar altinda dahi kadinlarin giicld,
dayanikli ve cesur yapilarini sergileyerek Ulkesinin ayibina karsi kadinlarini kahramanlastirmaktadir. Ressamin
1960’ yillardaki kolaj teknigiyle yapiimis soyut calismalari ise diktatorligu, irkcihgi ve kéleligi ele almaktadir. Rego
Ulkesinin gecmisine ait bu gerceklere yonelik elestirel séylemini deforme olmus, ucubelesmis karakterler Gzerinden
gerceklestirmektedir. Ressamin kisisel gegmisiyle, Glkesinin toplumsal tarihiyle ilgili hesaplasmalarini ya da elestirel
tavrini resimlerinde konu almasiyla ilgili ifadesi soyledir:

En sevdigim konular gig, tahakkiim ve hiyerarsiden kaynaklanan oyunlar. Bunlar beni her zaman her seyi alt Ust ediyor
ve yerlesik dlzeni tersine geviriyormus gibi hissettiriyorlar. (Macedo,2008: 166-167).
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Ote yandan anneanne ve dedeye emanet edilerek bilylimenin ve tek cocuga yoneltilen asiri ilginin iyi ve kéti yanlari
sanatclyl derinden etkilemistir. Paula Rego ¢ogu roportajinda itaatkar bir karakteri oldugunu, ¢ocuklugunda ve
ilerleyen yaslarinda korku duygusunu yogun bir bicimde hissettigini ifade etmektedir. Psikoterapist Lynda
Woodfoffe’a gore (2018) Rego’nun sozind ettigi bu ilk buylk korku, bir buguk yasindayken annesinin ve babasinin
calismak icin Ingiltere’ye gitmeleri nedeniyle yasadigi terk ediime korkusudur; bu ana duygu sanatginin bitin
resimlerine ‘karanlk’ etkisini verecek, kizginlik, 6¢ alma duygulari ile beraber temalarina yansiyacaktir.

Ressamin gecmis, simdi, gelecek zamana dair duygulari, distnceleri ve hayalleri ile imge dinyasini besleyen cesitli
kaynaklar arasindaki capraz hareketi resimlerinin i¢ ice gecmis anlamlar ile 6rila kurgusunu olusturur. Paula
Rego’nun resimleri soyuttan figlratife dogru degismistir. Glincel resimlerinde kendisine poz veren modelleri, kendi
eliyle yaptigl bezden, kagittan degisik karakterlerdeki figirleri ve kiraladigi dekorlari canl bir bicimde kurguladigi
sahneleri resimlemektedir.

2.PAULA REGO’NUN ‘KIZ VE KOPEK’ SERISI

Paula Rego’nun ‘Kiz ve Képek’ isimli serisi 1986-87 yillarina aittir. Genellikle akrilik boya kullanilarak yapilmis seride,
ifadeci bir renkgilik ve birkac dekoratif 6ge ile tanimlanan mekan anlayisi hakimdir. Resimlerde bir ya da iki geng kiz
tarafindan bir kbpegin kasikla beslendigi, altinin bezlendigi ya da kbpege sakal trasiyapildigi gérilmektedir (Gorinta
1). Kiz figlrlerinin giyimlerinden, tokalarla susli saglarindan 14-16 yaslarinda olduklari anlasiimakla birlikte,
yUzlerinde daha olgun hatta zaman zaman sinirli, gergin bir ifade gorilmektedir. Kpek, sefkat ve bakim gérmekle
beraber zorlamaya, baskiya, gerginlige de maruz kalmakta ve bu gelisik duygularin bir aradaligi resimlerden
hissedilmektedir.

Goriintii 1: Rego, P (1935) Kiz ve Kdpek (Kagit Uzerine Akrilik).Ozel Kolleksiyon,
http.//www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/contemporary-art-day-116021/lot.164.html adresinden erisildi.

‘Kiz ve Kopek’ serisini olusturan resimler, Paula Rego’nun esi Victor Willing’in MS hastaliginin ilerledigi, 6limdinden
onceki iki yillik strecte Uretilmistir. Resimlerin konusu Willing’in hastaligi nedeniyle bakim gérmesi ile ilgilidir.
Ressam yasadigl Gzintlyl ve bakim strecinin zorlugunu ¢ok blyik 6lglide 6rten, gercek portrelere ya da gercek
mekanlara referans vermeyen, ergen kiz ¢ocuklarinin ve bir képegin rol aldigl bir kurgu ortaya koymaktadir.
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Rego’nun bu hem ketum hem de g¢ocukca olarak nitelendirilebilecek ifade sekli sanatcinin hikayeci resim dilinin en
belirgin 6zelliklerinden biri olan metafor kullanimini yansitmaktadir. Rego, metaforik anlatimini “resimlerimdeki
batln hayvanlar tanidigim insanlarin yerine geciyor, c¢ok kisisel bir hikayeleri var” sozleriyle ifade etmektedir
(Mulakat sesli dosya). Paula Rego bircok defa ‘Kiz ve Kopek’ serisindeki kopek imgesinin esi Victor Willing’in yerine
gectigini belirtmistir, resimlerdeki ergen kiz figlrleri ise ressamin kendisinin ya da Willing’in hemsiresi (ilerleyen
yillarda da Rego’nun en sik resimledigi modeli olacak) olan Lila Nunes'in yerine gegcmektedir.

Rego’nun 1987 yilinda yaptig! ‘iki Kiz ve Bir Képek’ isimli resimde biri képegi koltuk altlarindan tutup kaldiran digeri
kopegin ayaklarindan bir giysi geciren iki kiz figlirt gortlmektedir (Gorunti 2). Soldaki figiir gbzleri kapali basiniyere
dogru egerek, sagdaki figlr ise dalgin gozlerle ilerisindeki bir noktaya bakarak o an orada olmaktan uzaklasmis
gorinmektedir. Bu halleriyle hareketlerini artik disinmeden ve hissetmeden (rutin, otomatik) yapan figrlerin
yuzlerindeki ifade duygusal ya da fiziksel bir zorla(n)mayi, GzUntlyd, utanci yansitmaktadir. Arkada kurnaz
bakislariyla tilkiyi andiran bir hayvan ile cocuk yastaki bir erkek figlirli arasinda bir baska hikaye gecmektedir; erkek
figlra kaldirdig) elleri ve acik bacaklariyla tilkiyi oradan uzaklastirmak istemektedir. Zeminde bulunan gekig, testive
koparilmis bir cicek resimsel kaygilar sebebiyle kompozisyona ilave edilmis olabilirler. Ote yandan cekicin alegorik
olarak sikinti ve zahmeti ifade ettigi, onarimi ve siddeti cagristirdigl; beyaz papatyanin ise geleneksel olarak
masumiyeti simgeledigi g6z dnline alindiginda bu 6gelerin yasanilan slirecin zahmetli olusunu, iyilestirme ile siddeti
ayni anda iceren dogasini ve kiz figlrlerinin masumiyetini simgeliyor olduklari disinulebilir.

Goriintii 2: Rego,P(1935). iki Kiz ve Bir Kopek (Tuval Destekli Kagit Uzerine Akrilik). Ozel Koleksiyon
https://judeslondoneye.wordpress.com/2019/08/10/paula-rego-obedience-and-defiance/ adresinden erisildi

Rego bu resimde esi Victor Willing’in hastaligi ile ilgili bir kesiti, ergen yaslardaki iki kiz ve bir kopek arasindaki oyuna
benzer bir sahne ile metaforik olarak anlatirken, figiirlerin mimiklerinden bakim sirecinin zorlugunu, bakilan kisiye
karsl beslenen celisik duygulari ve hastanin sorumlulugunu Ustlenen kisi(ler)in i¢sel catismalarini yansitmaktadir.
Rego sahneyi ergen yaslardaki kizlarin bakis agisindan gérmemizi istemistir. Ressam, ¢ocukluk ile yetiskinligi ve
koruyucu, sadik bir hayvan olan képek ile Victor Willing’i metafor yoluyla orttstirmistir. Dolayisiyla resim ressamin
cocuklugu (cocuklugunu sekillendiren psikolojik, toplumsal ve tarihi kosullar), evliligi ve esinin hastaligi ile ilgili
bellegini ve duygularini metaforik ve bir anlatimla bir arada géstermektedir.
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Metaforik anlatim burada, sanatcinin, ¢ok kisisel ve zor olan bir konuyu sanatgi duyarliligi ile stizerek sanatsal bir
ifadeye donulsturirken ayni zamanda en sevdigi konular arasinda saydigl ‘glg, tahakkim ve hiyerarsiden
kaynaklanan oyunlar’dan 6din vermemesinin bir araci durumundadir. Manuel Lisboa’nin kitabinda alintiladigi
Agustina Bessa-Luis’in yorumu resimlerde degisen glic dengelerini ¢cok carpici bir bicimde ortaya koymaktadir:

Kizlar kopekle cocukmus gibi oynarlar. Onu yikarlar, beslerler, bir erkekmis gibi tiras ederler. Kopek, hikmetmek igin
kulluk yoluyla kendisine hizmet ediyormus gibi davrandiklari bir adamdir (Lisboa, 2019:54) .

'Kiz ve Kdpek' serisinde bir¢ok kez, ilac icirmek ya da beslemek igin kucagindaki kdpegin basini koluyla sikistiran ya
da agzini acabilmek icin kdpegin genesine baski yapan kiz figliri resmedilmistir (Gorinti 3). Bu sahneler Rego’nun
ifadesiyle, bakim siirecinin sefkat ve agresyonu bir arada bulunduran atmosferini yansitmaktadir. Paula Rego,
insanin ne kadar severse sevsin hastalandigi igin sevdigi kisiye kizginlik besledigini ama yine de ona bakmak
istedigini, soylerken bakim gerektiren uzun hastalik stireclerinde, cok karisik ve gelisik duygular yasandiginin altini
cizmektedir (milakat sesli dosya).

Goriintii 3: Rego,P(1935). Kiz ve Bir Képek (Kagit Uzerine Akrilik). Ozel Koleksiyon
https://www.openbookpublishers.com/htmlreader/978-1-78374-756-6/ch1.xhtml|

Seriye ait ‘Kopege Etegini Kaldiran Kiz’ ve ‘Tuzak’ resimleri kiz figlirlerinin kdpege yonelik bir cinselligi sergilemeleri
sebebiyle dikkat gekicidir. Vera Fonseca ‘Kiz ve Kdpek” serisindeki cinselligin varligini sdyle agiklamaktadir:

Rego’nun ¢ocuklari olacaklari yetiskinleri zaten igeriyor; onlar geleneksel nitelikleri aktarmaktan uzaktirlar. Rego’nun
ilgisi, tam da normal ¢ocukluk imajlarinin altinda yatan bastan ¢ikarma ve kotu niyetin izlerini kesfetmeye dayanir
(Fonseca,1995: 197).

‘Tuzak’ isimli resimde kopegine dogru egilirken elleriyle onu 6n ayaklarindan kavrayan bir kiz cocugu gorilmektedir
(Gorantl 4). Kizin kdpegine donik yuzi, ona cok yakindan bakan gozleri ve bir seyler soyleyecek gibi duran agzi
karsisinda kopek basini bosluga dogru gevirmis ve kuyrugunu kismaktadir. Bejli beyazl bir gdkyizi ile bej bir
zeminden olusan kumsalda 6n planda ters dénmus bir yengeg, bir ath araba, yerde ve kizin saglarinda kigik gicekler
gorulmektedir. Rego’nun 1987 yilinin Mayis ayinda yazdigi bir mektupta ‘Tuzak’ isimli resminden bahsetmektedir,
ressamin ifadesine gore ‘Tuzak’ kiz ve kdpek arasinda olup bitenlerle ilgilidir. Resimde kiz kdpege ¢ok odaklanmis
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oldugu icin aralarinda korkung bir seyler belirmektedir. Figlrin yukariya dogru kabaran ve salyangoz kabuguna
benzeyen etegi sirlarin sakladigi bir yapidir. On plandaki kipirtisiz yengeg karaya vurmus ve cansizdir. Resimdeki
sepya renkler, sessiz bir atmosfer yaratmaktadir.

Goriintii 4: Rego,P(1935). Tuzak,(Tuvale Marufle Kagit Uzerine Akrilik). Ozel Koleksiyon
http.//visualarts.britishcouncil.org/exhibitions/exhibition/reality-modern-contemporary-british-painting-2014/object/snare-rego-1987-
p5485

Rego’nun 1987 yilina ait mektubundaki ifadesinde belirttigi gibi ‘Tuzak’ ressamin kendisi ile Victor Willing arasindaki
iliskiyi metafor yoluyla ifade etmektedir. Kiz, kdpekle koti bir oyun oynamaktadir. Kiz figliriiniin mimikleri alayci bir
tavri akla getirirken, hareketi ve kabarik etegi cinselligi cagristirmaktadir. Ressamin sirlar sakliyor dedigi etegin,
kopegin bilmedigi bu kotl oyunun bir parcasini simgeledigi disinulebilir. Maria Manuel Lisboa (2019:74), Bati
resminde glict, gengligi, cinselligi ve muzaffer olani temsil eden atin bu kiglltulip, evcillestirililerek bos bir arabaya
kosulmasinin atin ¢agrisimlardan kasten uzaklastirilmasi anlamina geldigini belirtmektedir. Bu durumda ‘Tuzak’
resminde iki boyutlu bir cinsellikten s6z edilebilir; karsiliksiz kalan cinsel arzunun ifadesi ve yer degistiren cinsel
Ustnluk.

'Kiz ve Kopek' serisinde Rego’nun 6zglin sarsici tavri, metaforik ve cok katmanli bir ifade ile izleyiciye ayni anda hem
6z yasam oOyklsinden bir kesiti ortuli bir ifadeyle yansitirken hem de cocuklarin masumiyetini, yetiskinlerin
cocuklarin tzerlerindeki rollerini ve de kadin ile erkek arasindaki Gstunlik iliskilerini sorgulatmaktadir.

'Kiz ve Képek' serisinden énce ‘Kirmizi Maymun’ (1981-82) , ‘Tavsan ve Kiglk Kiz'(1982), ‘Opera’ (1983), ‘isci
Duvarlari’ (1984) , ‘Vivian Kizlar’ (1984) serileri de Rego’nun gesitli hayvan imgelerine metaforik anlatim iginde yer
verdigi resimleridir. Ressamin hayvanlara belirgin bicimde yer verdigi ilk resim serisi olarak dislUnebilecegimiz
‘Kirmizi Maymun’ serisi, Willing’in ¢ocukluguna ait, maymun, ayi ve tek kulakli kopekten ibaret oyuncak
tiyatrosundan esinlenilerek olusturulmustur ( Gorintu 5).
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Goriintii 5: Rego,P (1935). Kirmizi Maymun Esine Vuruyor ( Kagit Uzerine Akrilik). Ozel Koleksiyon
https.//paularegolisbonconference2015.wordpress.com/sobre/ adresinden erisildi.

Oyuncak tiyatrodaki karakterlere bir kadin ve gesitli hayvanlarin eklendigi bu serinin konulari Rego’nun giinlik
yasamidir. Rego ‘Kirmizi Maymun’ serisini “O gline kadar yaptigim resimler icerisinde kisisel hikayeme en yakin
olani” seklinde ifade etmektedir (McEwen,1997:105). ‘Kirmizi Maymun’ serisinde hikayenin hayvanlar Gzerinden
aktarilmasi icin kullanilan metaforun yani sira metamorfoz kullanildigi da gorilmektedir.

Rego, erken dénem calismalarini kapsayan kolaj, soyut ve desen resimleri icin “Bltin islerim metamorfozla ilgili.
Metamorfoz resmimin gercek fiziksel yapiminda, ¢calismamin deneme yanilmasinda vardir” ifadesini kullanmaktadir
(McEwen,1997:111). Sanatginin modelden ¢alismasiyla beraber metamorfoz anlayisi figliriin gercekei anatomisinin
sinirlarini zorlayacak, kendini jest ve mimiklerde ifade edecektir.

3. PAULA REGO’NUN ‘KOPEK KADINLAR’ SERISi

Paula Rego’nun 1994 vyilina ait 'Kdépek Kadinlar' isimli resim serisi kuru pastel ile yapilmis on iki resimden
olusmaktadir. 'Kiz ve Kopek' resimleri goz 6nliinde bulunduruldugunda bu seride naturalist renkler ve bos bir mekan
anlayisi tercih edilmistir. 'Kiz ve Képek' serisinin mekanindan farkli olarak 'Képek Kadinlar'in mekani issizdir. S6z
konusu seride kadinlar bir kopegin dogal yasaminda aldigi kendini yalama, yemek bekleme, uluma vb. hallerde
gorulmektedirler. 'Kiz ve Kopek' resimlerinden farkli olarak Rego 'Képek Kadinlar'i modelden bakarak gizmistir.
Serideki figlrlerin hemen hemen hepsi ressamin uzun yillardir birlikte calistigi modeli Lila Nunes'tir, yalnizca ‘Gelin’
ve ‘Glve’ resimlerinde ressam kizi Victoria Willing’i model almistir. Lila Nunes esasen Victor Willing’in hemsiresidir
ancak Rego’nun Nunes ile iliskisi zaman icerisinde kendisini Lila’nin bedeninde gorecegi ve gosterecegi bir boyuta
tasinmustir. Rego Lila Nunes’in 'Képek Kadinlar' daki rolini de kastederek, “Kendi portremi yapmak yerine onun
resmini ¢izdim, o benim gencligim” ifadesini kullanmaktadir (mulakat sesli dosya).

‘Kopek Kadinlar’ esasen Paula Rego’nun, esi Victor Willing’e duydugu sevgi, onunla olan yakin iliskisi, Willing’in

yoklugundaki hisleri ve kendi ifadesiyle “bir erkek ile kadin arasindaki gunlik olaylar” ile ilgilidir, 6rnegin serinin
1994 yilina ait ‘Uyuyan’(Goruntu 6) isimli resmi ressamin deyisiyle bir ask hikayesidir (mulakat sesli dosya).
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Goriintii 6: Rego,P(1935). Uyuyan Tuval Uzerine Pastel). Ozel Koleksiyon
https.//tr.pinterest.com/pin/334462709806067046/ adresinden erisildi.

Resimde kahverengi tonlarinin hakim oldugu bir mekanda, sag yanina yatmis, kollarini ve dizlerini kirdig1 bacaklarini
uzatmis mavi elbiseli bir kadin gértulmektedir. Kadinin belinden itibaren siyah bir erkek ceketi Gzerinde uyumaktadir,
ayaklarinin arkasinda bir tabak icerisinde az bir yemek gorilmektedir. Rego bu resmi, ‘kadin kocasini 6zliyor’,
cimlesiyle 6zetlemektedir (mulakat sesli dosya). Ressam, esi Victor Willing’e duydugu 6zlemi, bir kdpegin sahibinin
yoklugunda kiyafetlerinin Gzerinde yatma glidisini insana aktarma yolu ile ifade etmektedir.

‘Képek Kadinlar’ serisinde sanatgl hayvanlara ¢zgi davranislari kadin bedenleri tzerinde gostermektedir, ancak
kadin ile kdpek varolusu arasindaki bu alisveris tek tarafli degildir, bir kdpegin sahibine duydugu (ve insanlarla ortak
olarak hissettigi) sevgi ve sadakat duygularinin yani sira kendi dogasina 6zgi hayvani denebilecek butln sezgi,
duygu ve tutumlari da kadina aktarmaktadir. Resimlerde gérdigtimuz kadin figrleri bu ikili alisveristen dogan yapiyi
barindiran ¢ogu resimde zemin ile iliskisini kollari ve bacaklariile kuran yani dort ayakli hale gelen, baldirlari sismis,
uluyan, kendilerini yalayan kisaca metamorfozun etkisindeki figlrlerdir.

Bu etkiyi en iyi ifade eden resimlerden biri 1994 yilina ait ‘Képek Kadin’ isimli resimdir (Goérunti 7). Resimde

mekanin kuru pastel ile olusturulan dokulu yapisi dndndeki figirin hayvansi yanini destekleyen, siddet ve tekinsiz
cagrisimina aclk, betimlemeden uzak, karanlik bir mekandir.
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Goriintii 7: Rego,P(1935). Képek Kadin (Tuval Uzerine Pastel),0zel Koleksiyon
https.//www.wikiart.org/en/paula-rego/dog-woman-1994 adresinden erisildi

Model Lila Nunes, kendi anatomik yapisini da zorlayan bir pozda durmaktadir; sag bacagi dizini ¢cok zorlayacak
bicimde katlanirken hem rakursiden hem de hayvani et-kas vurgusundan dolayi, abartili derecede sisirilmis basinin
blyukligini geride birakmistir. Belinden 6ne katlanan gévdesinin ucundaki basi omurgasina ters bir hareketle
yukari bakmaya calisirken ¢enesi de boynuna ters bir hareketle bir kdpegin yutar ya da havlar arasi hareketini
almistir. Avuglarindan destek alarak bedeninin geri iter gibi duran kollari sanki bir ileri atilmanin ya da eselemenin
dncesini gdstermektedir. insan anatomisinin dogal yapisini zorlayan bu poz icinde bitinligini koruyan ve
mimikleriyle insan icin tanimli ya da ahlsiimis ifadelerden uzaklasan figlir metamorfozun etkisinde ve bir kopegin
varolusuna (yavas yavas) yerlesmektedir. Fonseca Paula Rego’nun figirlerinin metamorfozunu su sekilde ifade
etmektedir:

Bu durumda, hayvanlarin artik bir metafor saglamadigini iddia ediyorum; bunun yerine metamorfozu baglatirlar. Bu,
kadinin viicut organlarinin belirli mesru islevlere gonderilmesinden feragat ettigi (veya bundan vazgectigi) anlamina
gelir. Vicudu, 6znelliginin maddi koklerini genisleten ve yogunlastiran bir mutasyon surecine girer. Uzuvlar, islevsel
modda galismayi durdurur ve 6zgirlesmis bir 6fke ve arzunun tezahdirleri haline gelir (Fonseca, 2019:207).

Esasen biyoloji bilimine ait olan metamorfoz kavrami, hayvanlarin dogumlarindan bir siire sonra gegirdikleri fiziksel
degisimi ifade eder. Metamorfoz sonucunda organizmanin ayak sayisi, yeme, nefes alma sekilleri gibi viicut planlari
farklilasabilir. Hormonlarin baslattigl bu degisim hucrenin isleyisinden davranisla ilgili durumlara kadar cgesitlilik
gosterebilir.

Metamorfozun sanat alanindaki yaygin kullanimi bicim degistirmeyi kapsar 6rnegin mitolojik hikayelerde gecen
hayvan-insan arasi karakterler resimlerde her iki canliya ait bedensel 6zellikleri bir bitln olarak sergilerler.

Paula Rego icin metamorfoz soyutlama derecesinde baskin veya 6lcili ve figratif bir dildir. Hikayeler, masallar ya
da ruyalar gibi gercekustl 6geleri iceren her konu sanatgl icin metamorfoz sahasidir. Képek Kadinlar serisi bu
anlamda sanatginin metamorfoz sahasinda 6zel bir yere sahiptir. Oziinde kisisel bir konudan hareketle olusturulan
seri, sanatginin ¢ok anlamli resim dilinin bir sonucu olarak, ayni zamanda sarsici bir toplumsal bir elestiriyi ifade
etmektedir. Metamorfik Képek Kadinlar, Paula Rego icin Willing’in yoklugunda evde, attlyede ve erkek egemen
sanat dinyasinda yalniz bir kadin ressam olmanin yarattigl anksiyeteden kagis anlamina gelebilir ayni zamanda
kendini begendirme, arzu ya da gudulerini baskilama, topluma ayak uydurma cabasinda olmayan Képek Kadinlar
toplumsal veya dini bir elestirinin ifadesi olabilirler. Her durumda metamorfoz sanatginin resimleri olustururken
bagli kaldigi dustince veya duygularla kavram olarak értismektedir, resimsel olarak ise ifadeyi tamamlamaktadir.
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Tlrkceye ‘Ninniler’ olarak cevirebilecegimiz ‘Nursery Rhymes’ ressamin metamorfozu yogun bigcimde kullandigi en
bilinen serilerinden biridir. Bu seride Rego’nun Bati resim gelenegindeki, iki canliya ait bedensel veya ruhsal
ozellikleri bir arada gosterme anlayisini benimsedigi gorilir (Goruntd 8).

Goriintii 8: Rego,P(1935). Kiiglik Bayan Muffet (Gravir ve Aquatintl),Casa Das Historias, Cascais.
http://www.casadashistoriaspaularego.com/en/collection/engraving.aspx adresinden erisildi

'Kopek Kadinlar' serisinin Rego’nun iki u¢ metamorfoz anlayisinin ortalarinda yer aldigi distndlebilir, metamorfoz
ressamin modelden bakarak calistig figlrlerinin snirlarini biraz zorlar, daha ¢ok figirlerin mimiklerine yansir.
Fonseca’nin (2019:208) ‘hibrit’ olarak nitelendirdigi bu gorsellestirme bicimi insan bedenine hapsolmus bir
hayvanin insan bedeninin sinirlarini zorlamasina benzetilebilir. Rego’nun Kafka’nin Gnll karakteri Gregor Samsa
yorumu ‘Kafka’dan Sonra Baskalasim’ sanatcinin figiratif ve 6lcili metamorfoz anlayisini ortaya koymaktadir
(Goranta 9).

Goriintii 9: Rego,P(1935).Kafkadan Sonra Déniisiim (Aliminyuma Marufle Kagit Uzeri Pastel). Kistefos- Museet, Jevnaker Norway.
https://www.kistefosmuseum.com/ adresinden erisildi
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Resimdeki erkek figlirti bir bocegin ters donmds, kollari ve bacaklari havadaki haline benzer sekilde sirti Gstd yatmis
dizlerinden kirilan bacaklarini ve dirseklerinden kirilan kollarini (ressamin atolyede iple baglayarak) havada tuttugu
bir pozda gosterilmektedir. Resimde, iki canlinin duruslari arasindaki benzerligin kurulmasi ve bdcegin mevcut
halinin yarattigi saskinlik ile caresizligin figirin mimiklerine yansitilmasinin yani sira baskalasim mekan anlayisi ile
de desteklenmektedir. Odanin bir bocegi yutar gibi duran derinligi ve insana referans veren detaylardan
yoksunlugu, gbrdigimiz figrin Fonseca’nin deyimiyle “hibrit” dogasini desteklemektedir (Fonseca, 2019:209).

‘Kopek Kadinlar'in Rego’nun Gregor Samsa karakteri ile paylastigl bir diger benzerlik de her iki durumda da
metamorfozun bir tlr kagis sebebiyle gerceklesmesidir. Fonseca, Gregor Samsa’nin birokrasi ve baskidan kagmak
icin bocege donustiginden bahsetmektedir (Fonseca, 2019:208). ‘Képek Kadinlar’ igin ise metamorfoz bir tir bas
etme bicimidir.

Seri icin tipik diyebilecegimiz ‘Ulumak’ (Gorintl 10), ‘Koth Kopek’ ve ‘Lesciler’ resimlerinde gorilen kopege 6zgl
glddlerin etkisindeki ve sistemsel, bedensel degisimler gdsteren ‘Kopek Kadinlar’ sahiplerinin yoklugunun
dogurdugu duygusal ve yasamsal sonuglarla bas etmeye calismaktadirlar. Resimlerdeki figlrler sahiplerinin yoklugu
ve evi referans veren mekanlardan uzak olmalari nedeniyle evcil olma 6zelliklerini yitirmislerdir.

Ana Gabriela Macedo, serideki ‘Kopek Kadin’, ‘Kot Kopek’, ‘Lesciler’, ‘Havlamak’ (Goriint(10) isimli resimlerdeki
figlrler icin su ifadeyi kullanmaktadir:

Esasen, bu serideki gorintiler, farkli diizeylerde gliclii bir sekilde asiridirlar. Hem disi hem de hayvan olarak
insanligin esikteki temsilcileridirler, kendini savunma ve saldiri, korku, aglk, yalnizlik veya sefalet gibi temel
icgldiiler ile ylice duygular, arasindaki gerilimi gosterirler; ayni anda mutlak bir igrenme ve asiri umutsuzluk iginde
yasarlar (Macedo,2008:167).

Goriintii 10: Rego,P(1935). Ulumak (Tuval Uzerine Pastel). Ozel Koleksiyon
http://www.artnet.com/artists/paula-rego/baying-ie3wl18LWVgrwbi2FqzjuA2 adresinden erisildi
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Rego’nun kopek kadinlari icin aykirilik, asirilik, iclerinden geldigi gibi olma, her kosulda hayatta kalma ve iclerindeki
hayvani tanima yasamlarinin belirli bir noktasina geldiklerinde bilincli olarak yapiimis (ve unutulmus) bir secimdir,
bir bas etme bicimidir. Ayni zamanda onlar sicak bir yuva olmaktan, issiz bir yer olmaya giden mekanlarinda
sahiplerini 0zleyen sahipsizlerdir. Seriyi, herhangi bir akil hastaligi nedeniyle kopek gibi davranan bireylerin
portreleri olmaktan Gteye tasiyan Rego’nun 'Kdpek Kadinlar'a yikledigi bu 6zellikleridir.

4. ONERILER VE SONUC

Paula Rego’nun resimleri iki ana kaynaktan beslenmektedir; bunlardan birincisi ressamin ¢ocuklugudur digeri ise
Salazar diktatorligtndeki Portekiz’in baskici atmosferidir. Psikolojik ve toplumsal olarak da nitelendirilebilecek bu
kaynaklar ressamin anlatim dili kapsaminda i¢ ice gecebilir, glincel yasam deneyimleriyle harmanlanabilir. Bu
inceleme agirhkl olarak ressamin 6z yasam oykisuyle ilgili iki resim serisini ele almasi sebebiyle ressami besleyen
psikolojik kaynaklarla ilgilidir, dolayisiyla bu dogrultuda yapilabilecek acilimlari da sakh tutmaktadir. Ressamin
‘Ninniler’ olarak cevirebilecegimiz ‘Nursery Rhymes’ serisi basta olmak Uzere, Kiz ve Kopek' ve 'Kopek Kadinlar'
serileri psikoloji ve sanat tarihi alanlarinin ortak katkilariyla ve psikoloji, ifade dili ve resimsel bicimler arasindaki
iliskilerin aydinlatilmasini amaclayan bir pespektifle yeniden degerlendirilebilir.

Paula Rego, Victor Willing ile iliskisini konu aldigi 'Kiz ve Kopek' ve 'Kopek Kadinlar'isimli resim serilerinde ilk bakista
kopek ile insan arasindaki evcil, aidiyete dayall, dogasinda itaat, karsi koyma, sevgi, sadakat ve ayni zamanda
hayvani duygulari barindiran bir iliskiden yola ¢ikmaktadir.

Ressam 'Kiz ve Kdpek' serisinde kiz cocuklarinin ve bir képegin rol aldigl, oyunu animsatan bir kurgu ile metaforik
bir anlatim tercih etmistir. Kiz cocuklari kendi yetiskin halleri (genel anlamda yetiskin birey, 6zel olarak Paula Rego
veya Lila Nunes) ile kopek imgesi ise Victor Willing ile 6zdeslestirilmistir. Kurgunun ardindaki konu Willing’in
hastaligi nedeniyle bakim gormesidir. Tras edilen kopek, (6zellikle, ‘Tuzak’, ‘Kopege Etegini Kaldiran Kiz’
resimlerinde belirgin olarak karsilastigimiz) cinsel ¢agrisimlar, ilk anda konuyla baglantilari kurulamayan objeler
(yengeg, ath araba, ¢ekic), gergin atmosfer ve kopek bakiliyor mu yoksa hirpalaniyor mu siphesi kurgunun perdesini
aralayan ve bizi Rego’nun diinyasina gotiren ipuclaridir. Paula Rego’nun metaforik anlatimi burada, ¢ok kisisel ve
anlatilmasi zor bir konuyu sanatci duyarliligi ile siizgecten gecirerek sanatsal bir ifadeye donUsturirken sanatginin
surekli isledigi konulari ‘satir arasinda’ yinelemenin, bir baska deyisle resimlerindeki ¢ok katmanli anlam yapisini
olusturabilmenin bir araci olmaktadir.

'Kiz ve Kopek' serisi ilk 6nce Rego icin esinin agir hastaligi ve fiziksel olarak giderek gligsiizlestigi bir siirecte yasadigl
psikolojik zorluklari, i¢sel catismalari ve evliligi (kendisinden daha tecribeli bir ressam ile evlenmenin iyi ve kéta
sonuglarini da kapsayabilir) ilgili  hesaplasmalari ifade etmektedir. Rego’nun c¢ok katmanl anlatim dili
distnuldiginde bu kisisel anlam cercevesi kadin erkek arasindaki glic dengelerini, bu dengeleri sekillendiren
toplumsal degerleri ya da bu dengeleri yaralayan Estado Novo dénemini elestiren, bunlardan 6¢ alan bir genislige
kadar esnetilebilir. Ancak sanatcinin farkli zamanlardaki konusmalarinda daima s6z konusu serinin konusunun Vic
ile ilgili oldugunu sdylemesi cercevenin sinirlarini belirlemektedir.

Resimlerdeki kiz figlirlerinin yaslari ile Rego’nun kendi deyimiyle rezervini sekillendiren yasaminin ilk 16 yilinin
ortismesi bir tesadiften 6te ressamin sahneyi o yaslardaki kiz ¢ocuklarinin goéziinden gérmemizi istemesiyle
ilgilidir. Rego’nun hayvanlarla beraber insanlara yer verdigi metaforik anlatiminin kokenleri sanatginin
cocuklugunda buylk rol oynayan hikaye, masal, ninni gibi kaynaklara dayandirilabilir, ayrica ressam edebiyat,
tiyatro ve sinemadan esinlenmeyi strdirmektedir. Sanatginin biyografisi incelendiginde karsilasilan ayrilik
anksiyetesi ve depresyon; gecmise donuk hesaplasmalari, yizlesmeleri dogrudan degil de metafor yoluyla yapmak
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yoniunde bir egilimi bilingsizce sahiplenmesine neden olmus olabilir ancak bu daha cok psikoloji biliminin
aydinlatacag bir konudur.

'Kopek Kadinlar' serisi Rego’nun kopek ve sahibi arasindaki iliskiyi kavramasi icin izleyiciden daha dikkatli bakmay:i
ve ressamin resim diline hakim olmayi talep eder. 'Kiz ve Képek' serisinde tehdit edici taraf olan sahip bu seride
yokluguyla bir tehdit olusturmakta c¢iinki kopegin hayvani yanini ortaya ¢ikarmaktadir.

Ressam, 'Kopek Kadinlar' serisinde yetiskin kadinlarin rol aldigi, bu defa da acayip, tekinsiz bir oyunu animsatan bir
anlatim tercih etmistir. Resimlerde Rego esi Victor Willing’in yoklugunda yasamis olduklari iliskiyi ve su andaki
kendini ele almaktadir. Ressam esinin yoklugunu resimlerde gériinmeyen bir kisinin, sahibin, bir erkegin varhgi (ya
da yoklugu) ile ima etmektedir. Bir kopegin glnlik yasaminda aldig1 duruslari, yaptigi hareketleri sergileyen kadin
figlrlerinin ‘acayip halleri’ izleyiciyi ressamin dinyasina gotiren ipuglaridir. ‘Képek Kadinlar'in durumunda bir
kopekle kadinin arasindaki 6z alisverisi iki varlik arasindaki sinirlari eritmis sonucgta kadinin bedenine hapsolmus bir
kopek ortaya ¢cikmistir. Rego s6z konusu seride, Issiz, insansizlastirilmis mekan anlayisi ile destekledigi, gorsel olarak
Olcull ve insan figliriinin baskin oldugu bir metamorfoz anlayisi kullanmaktadir. Képek Kadinlar’daki kadin figlrleri
icin metamorfoz bir kagis yolu, bir bas etme bicimidir. Sanatcl icin ise metamorfoz gorsel olarak tamlayici bir dil ve
de sarsici bir elestiri ifadesidir.

'Képek Kadinlar' serisinde Rego 6nce esinin yoklugundaki kendisini bir kopegin bakis agisiyla ve “benim gencligim”
dedigi modelinin bedeniyle ifade etmektedir. Rego’nun ¢ok katmanli anlatim dili tekrar goéz 6niine alindiginda bu
kisisel anlam, kendini sekillendiren her tirlG norma karsi ¢ikan ve bu normlarla micadele eden kadin konusuna
kadar genisletilebilir. Rego kendine 6zgi, 6l¢llU ve de sarsici metamorfoz dili ile izleyiciyi (resimlerindeki insan ile
hayvan arasinda kalan figurleri gibi) belirsiz bir aralikta tutarken soyleyeceklerini séylemektedir.
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Oz

Bu yazida Rahmi Aksungur’un sanatinin; desen, form, ¢ boyut, mekan yaklasimi, isimlendirme, iki boyut ve (¢ boyutlu
yaklagimlari, agik alan ¢alismalari ile gogulcu yaklasim bigim dili Uzerinde galisiimistir. Aksungur, heykel disiplini
icerisinde Uretimlerini cagdas sanatin dinamikleri dogrultusunda gerceklestirmekte ve olusturdugu formlar, kullandig
bigimler ile kendi olusturdugu sanat dilini izleyiciye aktarmaktadir. Calismalarinda insa ettigi yaklasim bigimlerini;
yuzeyden Uclncl boyuta ve oradan da mekanin kapsanmasi ile degerlendirmek gerekmektedir. Bu baglamda
Aksungur’un sanat yaklagiminin disince ve Uretim mekanizmalari; desen, Ug¢ boyut, bosluk, isimlendirme,
gerceklstlci nesne ve mekan yaklasimi baslklarinin bir gostergesi olarak bu yazinin konusunu olusturmaktadir.
Baslikta kullanilan “R.A:G.S.B.D.H” kisaltmasi Rahmi Aksungur’un sifrelemelerinden referansla kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Rahmi Aksungur, Heykel, Desen, Mekdn, Nesne

Abstract

In this article, the art of Rahmi Aksungur; pattern, form, three-dimension, approach the space, entitle, two-dimensional
and three-dimensional approaches, open space sculpture, and pluralistic approach language were focused on.
Aksungur makes his productions based on the sculpture discipline in line with the dynamics of contemporary art and
conveys his art language to the viewer via the forms that he created and shaped. The approaches Aksungur has built-
in his work need to be evaluated through covering from the surface to the third dimension and then to the space. In
this context the thought and production mechanisms of Aksungur's artistic approach constitute the subject of this
article as an indication of their headlines; pattern, three dimensions, space, entitle, surreal object, and space approach.
The abbreviation “R.A:S.F.S.R.A.” used in the title was also used with reference from Rahmi Aksungur's encryptions.

Keywords: Rahmi Aksungur, Sculpture, Drawing, Space, Object
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Genisletilmis Oz

Rahmi Aksungur 1955 yilinda izmir'de dogmus, Istanbul’da Uretim yapan bir sanatgi ve akademisyendir. 1979 yilinda
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel B8limii'nden hazirladigi diploma projesi ile (istiin basari ile mezun
olmustur. Ali Teoman Germaner, Ozer Kabas, Altan Giirman, Sadi Calik, Hiseyin Gezer, Zihti Miridoglu'nun dgrencisi
oldu. Halen Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi Heykel B8lim{’nde akademisyen olarak devam etmekte
ve sanat calismalarini istanbul’da atélyesinde siirdirmektedir.

20. ylzyihn sanat egitimi icerisinde Cumhuriyet donemi 1. kusak heykeltiraslarin 6grencisi olmasi ile Aksungur heykele
bakisini ve sanatsal yaklasim bicimlerini insa etmistir. Bu sinirlar icerisinde Gretimleri Modern Sanat’in bakis agisi ve
Cagdas Sanat’in Uretim bicimleri ile, yeni teknik ve malzemelerin kullaniimasi ¢cogulcu bir dilde devam etmektedir.

Bu yazinin basliginda R.A: G.S.B.D.H olarak kullanilan kisaltma, basligin sifrelenmis bicimi Aksungur’un ¢alismalarina
verdigi isimler nedeni ile tercih edilmis bir gosterendir. Bu isimlendirme sanat¢inin c¢alismalarina verdigi isimler
Gzerinden tercih edilmis ve metnin isimlendirme bashginda ele alinmistir. Sanatgi calismalarinda genel olarak kullandigi
nesnenin ismini isaret eden gosterenler kullanmaktadir. Bu isimler, kullandigi formun ya da nesnenin isminin
kisaltmalari olarak nesnenin anlamini izleyiciye dogrudan aktarimda bulunur.

Metin icerisinde desen, ¢ boyut, bosluk, isimlendirme, gercekistlici nesne ve mekan yaklasimi basliklari altinda
elestiri, felsefe, kuramsal calismalardan yararlanilarak Rahmi Aksungur’un calismalari incelenmistir.

Calismalarinda iki boyutlu ylzey Uzerinde o6rgltlenen desen pratigi UGglncl boyutta nasil hacimlendigi ile
iliskilendirilmistir. iki boyutlu yizey (zerindeki desenin kendi mekani icerisinde heykeli cagristiran form ve bicim
¢ozimlemeleri ele alinmistir. Kitlenin dnemli oldugu sanat dili icerisinde boslugun kullanimi heykellerinde kullandigi
kare bosluklarla iliskilendirilerek gorsellerle incelenmistir. Aksungur’un giindelik yasam pratigi icerisinde kullanilan
nesnelerin boyut, mekan kullanimi ile gercekusticl nesnelere donisen heykelleri gérseller Gzerinden agiklanmaya
cahisilmistir. Sanat yapiti ve 6zel olarak da heykel disiplini araciligiyla Aksungur’un tercihi dogrultusunda mekaniyeniden
yapilandirdigi calismalarinda ¢cagdas sanatin sinirlari icerisinde hareket ettigi gorilmektedir. Mimari mekan ve heykel
iliskisi baglaminda mekan sanatginin tretimi ile yeniden dizenlenmektedir. Sanatginin bu yaklasim bicimi hem ic mekan
(galeri mekani) hem de acik alan 6zelinde yaptigi calismalarda kullandigi bir yontemdir. Desen, heykel, mekan, acik
alan calismalarinda goriuldugi Gzere Aksungur’un Gretim bicimi birbiri ile bGtlnlik icerisinde olan bir sanat Gretiminin
gostergesidir. Cagdas Sanat icerisinde heykel disiplininin sinirlari Gretimini degisen zamanin dinamiklerine gére yeniden
insa etmekte ve izleyiciye deneyimletmektedir.

Extended Abstract

Rahmi Aksungur, who is an artist and academician producing in Istanbul, was born in Izmir in 1955. He graduated from
istanbul State Academy of Fine Arts Department of Sculpture in 1979 with a high degree of success owing to the diploma
project he prepared. Aksungur became a student of Ali Teoman Germaner, Ozer Kabas, Altan Giirman, Sadi Calik,
Hiiseyin Gezer, Ziihtii Miiridoglu. Recently, he continues as an academician at Mimar Sinan Fine Arts University, Faculty
of Fine Arts, Department of Sculpture and continues his artworks in his workshop in Istanbul. Within the art education
of the 20th century, he was the student of the 1st generation sculptors of the Republic period and that situation
developed the approach to sculpture and artistic approach of Aksungur's. Within these boundaries, his production
continues in the 21st century in a pluralistic language with the perspective of Modern Art and the production methods
of Contemporary Art, and the use of new techniques and materials. The abbreviation used as “R.A:S.F.S.R.A.” in the title
of this article is a preferred indicator due to the names given to Aksungur's works in the encrypted form of the title. This
naming is preferred via the names given to the artist's works and is discussed in the title of the text. The artist generally
uses signifiers that pointing to the name of the object he uses in his works. These names transport the meaning of the
object directly to the viewer, as abbreviations of the name of the form or object he uses. His work has been analyzed
by using criticism, philosophy, and theoretical studies in the text under the titles of drawing, three dimensions, space,
naming, surreal object, and space approach. In his works, that is associated with how the drawing practice has been
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organized on a two-dimensional surface is volumized in the third dimension. The form and shape analyze on the two-
dimensional surface that associate the sculpture in its own space are handled. The use of space in the art language,
where mass is important, has been examined visually by associating it with the square spaces used in his sculptures.
Aksungur's sculptures have been transformed into surrealistic objects with the use of size and space. At the same time,
these objects are objects used in daily life practice. It is seen that Aksungur acts within the boundaries of contemporary
art in his works that he restructured the space in line with Aksungur's preference through the discipline of art and
sculpture.

In the context of the relationship between architectural space and sculpture, the space is rearranged by the artist's
production. This approach of the artist is a method he uses in both the interior (gallery space) and the open space. As
seen in the drawing, sculpture, space, and open space works Aksungur's production style is an indicator of an art
production that is in harmony with each other. He reconstructs his production within the boundaries of the discipline of
sculpture in Contemporary Art according to the dynamics of the changing times and makes the spectator experience it.

1. GIRIS

Sanat nesneleri, 20. yizyildan itibaren izleyicinin bakisi karsisinda gdérme bicimlerinin degiserek algilandigl yerde
konumlanmaktadir. 20. yizyl icerisinde heykel disiplini, mekan ve beden ile kurdugu iliski ile kendine 6zgl iktidarini
kurmustur. Heykelin alisiimis klasik tanimlamasi degismis, sinirlari eriyerek diger disiplinler ile birbirine yaklasmistir. 20.
ylzyihn pratigi icerisinde heykel, geleneksel yontemler ile izleyiciyi kendi mekanindan dislamaz; kendisine dokunulan
bir mekan ve algi yaratir ve glindelik hayatimizda alisildik nesnelere dokunmanin sinirsiz olasiliklarini olusturur. Rahmi
Aksungur’un calismalarinda malzeme; mekan, kavram, kitle, doluluk, bosluk sdzcikleri heykelin isaret ettigi Gic boyutlu
kitleyi 6ren dokulardir. Malzeme, geometrik bicimlerin birbirleri ile dolu ve bos 6rglsu ile Gg boyutluluga dénusdr.
Ucgiinc boyutlu nesnenin karsisinda, izleyici, mekan ile temsil iliskileri insa edilir. izleyicinin bakisi ve nesne arasindaki
gerilimli alan mekanin kendisini ve yapitin anlam alanlarini olusturan katmanlari 6rgitler.

Seyler bize bakar. Gozle gbriinen diinya strekli bir uyaricidir: Her sey bakisin olusturdugu seyin figliriinG ya da kabartisini
ele gecirme i¢cglidUsund uyandirir ya da besler” (Valery, 2000: 87).

GOzln gdérme dykisind dustndrsek, Antik donemlerden ginimuze kadar algilanan dinya icerisinde heykel, mekan,
kitle, desen ve kavramlarda dontsmistir. 21. ylzyila gelindiginde ise Cagdas Sanat’in yapitlari yeni gdérme bicimleri
ile degerlendirilmesini gerektirir. Sirasiyla desen, ¢ boyut, bosluk, isimlendirme, gercekistiicii nesne ve mekan
yaklasimi basliklari ile Aksungur’un calismalari bu baglamda metin icerisinde yeni gérme ve algilama bigimleri
dogrultusunda degerlendirilmistir.

1.1 Desen

Desen, plastik sanatlarin her alaninda edinilmesi gereken bir egitim disiplinidir. Nesne ve gbz arasinda koordinasyonlu
bir yaklasimin iki boyutlu diizlem Uzerine cizilenin orantili bir sekilde aktarilmasidir. iki boyutlu bir diizlem Gzerine
aktarim; oran-oranti, perspektif ilkeleri, 151k-gblge, tonlama, geometrik ¢coziimleme gibi bircok formasyonun bilinmesi
ile edinilebilir. Desenin sdzllkgesi icerisinde yer alan bu sézciklerin kullanimi heykel disiplini icerisinde yer almaktadir.
Bu baglamda bir heykeltirasin Gretimi ve uygulamasi icerisinde bu sozlikgenin édnemli bir yeri bulunmaktadir. Buna ek
olarak Rahmi Aksungur’un istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Bélimi’'nde Temel Sanat Egitimi dersi
kapsaminda almis oldugu egitimin; renk, doku, striktlr ve desen bilgisinin, mimari, resim, heykel gibi farkli
disiplinlerden gelen 6gretim Uyeleri tarafindan verilmesi ve sonrasinda bir arada degerlendirilmesi, gelecekte
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calismalarinda ve Gretim alaninda dogru bir zeminde hacimlenmesini insa etmistir. Erken dénem desen c¢alismalarina
bakilirsa Gglincl boyutun 6nemli bir etkisinin hissedildigi gdzlemlenmektedir (Gorinta 1).

Goruntd 1: Rahmi Aksungur, desen, kagit Gzerine karakalem, 1998
Rahmi Aksungur, desen, kagit lizerine karakalem,1998, Sanatgi Arsivi

Desen kadar zeka isteyen bir baska sanat tiirii bilmiyorum. ister goriintiiniin karmasasindan cizgiyi bulup ¢ikarmak, bir
yaplyl 6zetlemek, ele boyun egmemek, yazmadan dnce okuyup icten ice dile getirmek s6z konusu olsun, isterse an iginde
bulusun 6ne ¢ikmasi, disincenin s6zinu dinletmesi, gozlerin oninde kagidin Ustinde donlUstiglu seyle aydinlanip
zenginlesmesi, insanda var olan tim kisilik 6zelliklerinin de epey guglu bir bicimde yansidigl bu ¢alismada zihnin tim

yetenekleri ise kosulur. (Valery, 2000: 73)

Rahmi Aksungur’un desen bilgisinin tim bilesenleri ile olusturdugu cizimler, Gzerine disinulen heykellerin cizim ile
distinme ve tasarlanma sureglerinin eskizlerini olusturmaktadir. Desen, el ve beyin arasinda kurulan koordinasyon

yaratma sUreci icerisinde dnemli bir aragtir.

18



GOrintd 2: Rahmi
Aksungur, desen, kagit izerine karakalem
Rahmi Aksungur, desen, kagit lizerine karakalem, Sanatgi Arsivi

Yaratici stireg, bicim icin duyulan bu tutkunun disavurumudur. Pargalanmaya karsi bir miicadeledir. Yaratici stireg: Uyum
ve butinlesmeyi doguracak olan yeni varlik tirlerinin varolusa getirilmesi micadelesi. (May, 2016: 147)

Desen formasyonu icerisinde olusum, iki boyutlu bir dizlem lzerinde gezinen elin, ylizeyin tim mekaninin olasiliklarini
kullanarak; x, y, z ekseninde tim koordinatlarin kagit ylzeyinde x, y ekseninde gezinmesi ile ortaya ¢ikan streci kapsar.
Bu siirec, desen icerisinde kullanilan bilgilerin birlesim yasalari ile hareket etmelidir. imgesel bir yaklasim biciminin
resmedilmesi de ayni sekilde sanatginin yaklasim bicimi, form dili ve yaraticiligl ile birleserek x, y ekseninde ton
degerleri, geometrik bicimlenme, mekanin kullanimi, i1sik, golge ayraglarini agarak anlam alanini olusturur (Gorinta 2).

Gorintd 3: Rahmi Aksungur, desen, kagit Gzerine karakalem
Rahmi Aksungur, desen, kagit lizerine karakalem, Sanatgi Arsivi
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Aksungur’un da desenlerinde gorildigu gibi; kompozisyonun mekan kullanimi, bicimlerin érgttlenmesi, geometrik
yaklasim, dolu bos iliskisi, koordinatlarin ve ton degerlerinin kullanim bicimi ylazey kullanimi izleyicinin bakisini x, y
ekseninden x, y, z eksenine dogru ¢ekerek sanatcginin dis diinyasi ile birlestirerek gorsellestirmektedir (Gorintd 3).

1.2 U¢ Boyut (3D)

Ug Boyut; en, boy ve derinligin ayni nesne icerisinde séz edilebildigi bir ortamdir. Heykelin sinirlari x, y, z ekseninde
kapladigl hacim icerisinde hareket ettigi kadardir. Heykelin kitlesel sinirlari 3D'nin sinirlari icerisindedir. Aksungur’un
heykellerinde bulunan bosluklar kiplerden insa edilmistir. Kip, en yalin geometrik bicimdir. Bir objede goriinenden
cok bilinene dair geometrik bir analiz olarak minimalizmin en yalin geometrik bigimi olan kip, x, y, z ekseninde dilini
insa etmektedir. Aksungur’un kagit Gzerine desenleri iki boyutlu ylizeyin ¢ boyutlu forma donlstigl heykellerinin
distnme sirecini insa eder niteliktedir (Goranta 4-5).

GOrantd 4: Rahmi Aksungur, desen, kagit Gzerine karakalem
Rahmi Aksungur, desen, kagit lzerine karakalem, Sanatgi Arsivi
GoOrantl 5: K.E., detay, ahsap, 2005, 126 x 132 x 160 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz /Sanatg¢i Arsivi
K.E.,detay, http.//kayhankaygusuz.com/works/rahmi-aksungur-2016/, Erisim Tarihi: 14 Nisan 2019

Heykel; en bilinen klasik tanimi ile G¢ boyutlu formdur. Bu tanim antik donemlerden glinimize formel olarak heykel
¢6ziimlemelerinde kullanilsa da giinimizin heykeli, 20. yizyildan itibaren degismistir. U boyutlu formlar; mekanin
kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iliski kurulmasi ile ilgilenir. Bu baglamda heykelin bicimi degerlendirildiginde,
biricikliginin disarisina ¢ikilirsa cevresi ve bulundugu mekan ile kurdugu iliski 5nemlidir. Bicim, genel olarak dis gdérinim
ile ilgilidir. Antikcag Yunan Felsefesi'nde bigcim, gercek olmayanin gercek hale dénismesidir. Evrendeki her varlik, bicim
kazanmis bir 6zdektir. Ug boyutlu bir kiitle ya da bir hacmin varligindan olusan bigim, parcalari bitiinliikli olarak bir
araya getirir. Bulunulan yer, bedeninizin tim algilarini kaplayan, temel referans noktalariyla merkezi akslari tanimlayan
geometrik bir algidir. Desen, iki boyutlu bir dizlem Gzerinde yansitilarak; hacim, mekan, hareket ve 1sik etkileri; bigim,
¢izim, renk, ton farkliliklari, doku ile elde edilir. Heykeltiraslik ise; klasik anlamda maddeye, mekana sekil verme, onu
forma sokmadir.

120



Gorintd 6: K.E., detay, ahsap, 2005, 126 x 132 x 160 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz /Sanatgi Arsivi,
http://kayhankaygusuz.com/works/elgiz-museum-rahmi-aksungur-eu486n-2016/, Erisim Tarihi: 13 Ekim 2020, Yildiz Holding Koleksiyonu

Heykel, iki boyutun disina ¢ikarak mekanda U¢ boyutlu yer edinir. Form, bir varligin dogal sinirlari ile belirlenmesi ile
ortaya ¢lkmaktadir. Oz’lin bigim kazanmasi ile forma déniismesindeki ayrim, giinimiizde i¢ ice gecmistir. Oz ve bicim
bir arada temsil olusturmaktadir. Sanatta imgelerin birer temsile donlsmesi, gérindr diinya gercgekliginin degismesi
glinimuzde farkli boyutlar kazanmistir. Uc boyutlu yaklasim bicimi Aksungur’un heykellerinde temsil ve gdrinti
iliskileri Gzerinde hacimlenmektedir. Gergekligin temsil bigimi heykellerinde kullandigi form dilinde insa edilmektedir
(Goranta 6).

1.3 Bosluk

Bosluk, kitlesel cercevenin bitinleyicisidir. Bosluk, neredeyse cevresi dolasilamaz bir 6zellik gdsteriyorsa, doluluk
olarak algilanabilir. Rahmi Aksungur’un heykellerinde kare bosluklari dolduran, bicimleri delen, gézin eksikliginde olan
seydir. Bu eksiklik, aslinda géze gercekte gérinmesi gereken seydir ve orada yoklugu ile var olmaktadir. Eksik olanin
ardinda, izleyicinin yeni seyir alaninda, nesnenin bakisa karsilik verdigi yer olan karanlik noktadan bakilirsa sanatin
gercekligi gbrinecektir. Kare bosluklar, izleyicinin bakisini iceriye dogru cekerek, baska bir gercekligi isaret eder. Bu
bosluklar, heykel kitlesinin icerisinde bulunan hacmin ve heykelin kendi gercgekligini hatirlatir. Frangois Cheng’in Bosluk
ve Doluluk kitabinda resim sanatinin mekaninin érgenselligini su sekilde ele alir;
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Bosluk kavrami, bir merkezden kalkarak, bir diizeyden étekine, bir diigiimi ¢6zer gibi spiral bir devinim olusturur. Tablonun
bu orgensellik kavrayisi, bir kez daha Bosluk’un ortasinda Kalp’in yer aldigi organlar ve i¢ organlar arasinda gérev
béliisimini saglayici giicleri bir 6zekte toplayan insan bedenine benzer. insan bedeniyle bu benzesim yalniz resim icin séz
konusu dedildir, salt estetik bir terimin yerine de geger, tinsel olusum gibi fizik olusumu, bilingdisi kadar biling diinyasi
agisindan da insani baglayici bir pratiktir ayni zamanda....Biitiin nesnelerin i¢gticti, Bosluk’un Dolu olanin igine niifuz
etmesine olanak verir, onlarda canli esin kaynaklari yaratir. Tek boyutlu gelismenin kirilmasinda, i¢ dedisimin sirekli
tutulmasinda, spiral devinimin sirdirilmesine onun aksiyonu etkendir. (Cheng, 2006: 5.104)

Gorintu 7: K.A.4, 2011, Kompozit / Composite, 66 x 21 x 27 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz /Sanatgi Arsivi
Gorinti 8: K.A.4, detay, 2011, Kompozit / Composite, 66 x 21 x 27 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz /Sanatgi Arsivi

Cheng’in yaklasimina gore degerlendirildiginde Aksungur’un heykellerinin kitlesel algisi, bosluk ve heykelin kati
maddesi ile olusmaktadir. Boslugun heykelin igerisine niifuz eden hacmi, icerisindeki mekansal boslugu dolduran
formun katlesi ile temsil edilmektedir. Kitlenin hava ile dolmasi, maddenin kati gergekliginin degerlerini alt Ust eder.
Agzinda sisirilmis sakiz kitlesi bulunan ici malzemenin nefesi ile doldurulmus “K.A.4” heykeli, izleyicinin bir dokunusu
ile patlayacak ve heykelin kitlesi sonecek algisi olusturmaktadir (Gorinti 7). Heykelin fiziksel ve gorsel dengesi figlirin
Ufledigi sakiz kitlesinin icerisindeki hava ile olusturulmustur (Gorintu 8).

Gormeksizin baktigimizda, onu, Gériinmez olarak isimlendiririz; isitmeden dinledigimizde ise, Kulak’la duyulmaz o; iste
birligi olusturan ve birbirleriyle harmanlanmis olarak karsimiza ¢ikan g sey. Ust tarafi aydinlik, alti ise gélgeli degildir.
Nesne olmayan sey tanimlanamaz; belli belirsiz donustine kadar kivrimli bir yol izler. Bundan kaynaklanan sey, Bigim ve
suret olarak nitelendirilemez. Suret olmayan bir surettir bu. Lao-tzu (XIV. Bolim) (Cheng, 2006: 5.59).

Lao Tzu’'nun tanimladigi gibi; Ust tarafi aydinlik, alt tarafi golgeli olmayan sey sadece boslugun tanimini temsil edecek
bir anlayisi tarif etmektedir. Bu yaklasim bicimi de Aksungur’un heykel pratigi icerisinde buttnUn tim pargalarinin, kiip
bicimlerin Ust Uste ve yan yana gelmesi ile soyut formlarin birlesiminin insa edilmesi ydontemiyle bosluk, dolu olanin
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icerisine nlifuz etmektedir. Nesne olmayan seyin tanimlanamadigi yerde; kare delikli bosluklar, negatif ve pozitif olanin
batinselliginin kullaniimasi, kutlenin bosluk ile vurgulanmasi agisindan 6nemlidir. Boslugun kullanimi ile heykelin
kitlesel algisinin disinda, heykelin ktlesinin icerisindeki form temsil edilmektedir. Rahmi Aksungur’un “Ruzgar Il” isimli
heykelinde havanin yer degistirmesi ile ortaya ¢ikan riizgarin, boslugun icerisinde devinimi olan kitleye isaret eder.
Razgar, kare bosluklarin igerisinden gecerek desen formasyonu icerisindeki hareket gibi x, y ekseninde olusan
gorselligin x, y, z ekseninde hacimlenmesi gibi kiip bosluklara dénismektedir.

GOoruntl 9: Ruzgar Il / The Wind Il, ahsap, 2007, 41 x 45 x 146 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz /Sanatgi Arsivi, Kemal Servi Koleksiyonu

Goruntt 10: Rizgar Il / The Wind Il,detay, ahsap, 2007, 41 x 45 x 146 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz /Sanatgi Arsivi, Kemal Servi Koleksiyon
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1.4 isimlendirme

\
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Gorintd 11: Sergi Genel Goruntd, Elgiz Muzesi
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=2215

Rahmi Aksungur’un ¢alismalarindaki malzemeyi forma donlstlirme sireci icin tanimlanacak kelimeler belirlenirse, bu
kelimeler i¢in; 3D, dokunulan, dolduran, delen, dokuyan, derinlestiren, devlestiren, daraltan, distindiren, dusleyen,

distnen, dogadan onerilebilir. Bu kelimelerin anlam alanlari dogrultusunda calismalarina ve isimlendirmelerine
bakmak gerekir.

Cagdas sanatin algilama bicimleri, Merleau-Ponty’nin sanat yapitinin algisi ile ilgili belirttigine gore basina buyruk
hareket etmezler (2005:61). Belirtmek istediklerini izleyiciye gostergelerle isaret ederler. Bu gostergeler, heykelin
gercekliginin somutlugu ve isimlendirmesi arasindaki hatti belirler. “Kicik gercek parcasinin islevi tam da simgeselin
kalbinde zonklayan boslugun yerini doldurmaktir.” (Zizek, 2013: 53). Aksungur'un heykellerinde Ustl oOrtuli
isimlendirme yéntemi, o heykelin isaret ettigi bicimlerin kisaltmasidir. Burada kullanilan dil de énem kazanmakta ve
kullanilan sozclGgin dilinde onu cagristiran bir kisaltma kullanilmaktadir. Bir balk figrinin gercekligi “BA.”
isimlendirmesi ile hem form olarak hem de dil olarak soyut bir algi olusturur.

Peki, benzerlik ve de onun iginde, st ortilu olarak bulunan séylem yika, nasil disariya atilabilir? Magritte’nin bu konuda
benimsedigi strateji, cok bildik gorintdleri (imgeleri) gbz 6niine sermesidir, ama bu goruntilerin taninabilirligi de,
“olanaksiz”, “akildisi”, ya da “anlamsiz” birlestirmelerle hemen yikima ugratilmakta ya da tartisilir hale getirilmektedir
(Foucoult, 2016:5.13).

Bu baglamda degerlendirecek olursak; Aksungur’'unda Ustl 6rtuli sdylem ylki Rene Magritte’in stratejisinde farkli
olarak ¢ok bildik imgeler ile isimlendirme arasinda anlam alanini insa ederken, bir yandan da Magritte gibi nesnenin
ismi ve yapitin ismi arasinda yikim olusturur. Yapisal olarak insa edilen sey, bir yandan yikima ugratilir.
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Bu metin igerisinde yer verilen bircok ¢alisma Elgiz Mizesi'nde 2016 yilinda agmis oldugu “EU 48/6/N” isimli sergide
yer alan yapitlardan segilmistir. “EU 48/6/N” sanatginin ceket 6l¢tstdir (2016:159). Rahmi Aksungur sergisinde, bireyi
kusatan bosluk ile izleyiciyi dustinsel olarak kendi bedeninin dis mekanina davet ediyor. Bir giysinin anlami ceket 6l¢lsu
ile temsil ettigi bedeni isaret eder. Calismalarinda kullandigi grid 6rgi gibi bu sergi mekaninda bulunan islerin birbiri ile
orglsind ve isimlendirmeyi birlikte disinmek gerekecektir (Gorunti 11).

Her temsilin anlami yine temsilden baska bir sey olamaz. Aslinda temsil, kendine uygun olmayan giysiyi Uzerinden attigi

dusunulentemsilin kendisinden baska bir sey degildir. Fakat bu giysi bGtindyle ¢cikarilamaz; ancak daha saydam bir giysiyle
yer degistirebilir (Damisch, 2012: 5.89-90).

Goriintli 12: B.K.1, kompozit, 2012, 44 x 48 x 18 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, Kemal Servi Koleksiyonu
Goriintd 13: B.K.1, detay, kompozit, 2012, 44 x 48 x 18 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, http://kayhankaygusuz.com/works/elgiz-museum-rahmi-aksungur-eu486n-2016/, Erisim Tarihi:13.10.2020, Kemal
Servi Koleksiyonu

Aksungur’un calismalarinda temsilin gercgekligi, nesne, form, isaret edilen ve isimlendirme birlikte anlam alani
olusturmaktadir. Gergeklikten soyuta heykelleri, hem anlamiyla hem de kutlesi ile mekani doldurmaktadir. Bakisi
karsisina aldigini disiinen “B.K.1”, izleyicinin bakisi ile karsi karsiya gelir (Gorinti 12). Kiltiran nesnelestirdigi 6zne
yeniden kendisini kurar. Bir diger degerlendirme ile; temsilin gercgekligini izleyici ile arasindaki bakis mesafesini
sorgulatir.

1.5 Gergekiistii Nesne
GergekUstlcU sanatgilarin yaklasim bicimini tarif eden bir soru ve yaniti, bu yaklasimin gindelik objelerin heykel

kategorisine nasil dahil edildigi sorusunu derinlestiren bir yaniti olabilir.

Soru: Bir ampullu degistirmek icin kag Gergekusticl gerekir?
Yanit: Balik (David, 2004: 5.11).

Burada gorilen soru ve yanitin bir araya gelisinden hareketle; slrrealist yaklasim icerisinde hazir nesne, slrrealist obje,
buluntu nesnelerinin kullanilmasindaki yontem gibi normalde biraradaligi miimkin olmayan nesnelerin birlikte bir yapit
icerisinde sergilenmesi durumu, gercekistlicli yaklasim icerisinde gdrinebilir. Buradan isaretle Aksungur’un erken
donem calismalarindaki yaklasim bicimi bunun gostergesidir (Goranti 14).
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Gorintii 14: A.U., slikon, karisik malzeme, 1980, 17 x 17 x 8 cm.
Fotograf: Mili Reasiirans Sanat Galerisi, (2004), Rahmi Aksungur Sergi Katalogu’ndan.
Ozel Koleksiyon

Aksungur’un daha sonraki dénemlerde yaptigl calismalarda ise gergekUstlci yaklasimi hazir nesne kullanimindan
farkhlasarak sanatginin dus dinyasinin Uretimleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Boslukta salinan, havada yuzen,
izleyiciyi bulundugu mekandaki atmosferin bir deniz ya da bir akvaryumun icerisinde oldugunu distndiren “BA.”
heykeli sanatginin dis dinyasindaki imgenin gercekUsticu bir yaklasimla heykellestirildiginin gostergesidir (Goruntd
15). Bu yaklasim izleyiciyi gerceklikten kopararak, sanal bir dinyanin gergekligine gétirmektedir. Bu yontem de
Artun’un Sdrrealist Nesne baslikli makalesinde yer verdigi Andre Breton’un goristnde belirttigine gore; imal edilen
dissel nesneler Gnermesi ile sanatginin dis dinyasinin Urlnlerinden bahsettigi gorlsin gostergesi gibidir
(Artun:2013). Seyleri isaret eden adlar ile heykel gortnir hale gelir. BA. ile sanat, estetik, gercek, hakikat, gizel, ylce,
isaret edilenin ne olduguna glindelik objeler ile birlikte bir ayrac aciimistir. Balik imgesi bu bakis acisi ile izleyiciyi derin
bir denizin igerisine slrikler.

Gorintd 15: BA., kompozit, 2016, 91 x 490 x 141 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, http://elgizmuseum.org/tr/wp-content/uploads/2015/01/1.jpg
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Minimalist bicimler ile 6rgltlenen heykel temsil ettigi bicim ile bedeni grid 6rgi ile icerisine hapseder. Heykellerin
boyutlari gercekligin Gzerine ¢ikarak kiigilmekte ya da blylmektedir. Nesnenin giysisinden tasan bu heykeller, gercek
Olculerinin icerisinde hareket etmezler. Yaklasim bicimi ile yanilsama yaratarak insan 6lceginden uzaklagsmaktadir.
Benzerligin isledigi cercevenin reddedilmesi, boyutun kullanimi ile; heykel ve izleyici arasina mesafeyi devlestiren ya da
daraltan bir yaklasimi benimser. “BA.” heykelinde oldugu sanatginin dis glcl ile gerceklstlct bir yaklasimin
kullanildig “S.Y.” isimli calisma; dev bir yapragin rizgarin esintisi ile bir mekanda savrulabilir mi sorusunu izleyicinin
kulagina fisildar (Gorinta 16).

Goriinti 16: S.Y., ahsap, 2003, 96 x 277 x 70 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, Cagla Cabaoglu Koleksiyonu

Sanat yikilmasi gereken bir seydir - bu, Modernite’nin pek ¢ok denemesinin ortak 6nermesidir. Pop Art degerleri altust
eder. ‘Pop Art’i belirleyen, her seyden 6nce hor gérilmus olani kullanmasidir’ (Lichtenstein). Avam olarak gorilmus,
estetik bir ithafa layik gorilmemis kitle kultirintn gorintuleri, neredeyse degistirilmemis olarak sanatginin etkinligine
malzeme sifatiyla geri gelir. Bu altUst olusu...... Pop Art’in krali soyle der: Simdiye kadar taptigin her seyi yak, simdiye kadar
yaktigin her seye tap. (Barthes, 2014: s. 184).

Pop Art’in heykel disiplini Gzerinden dusindtgimizde devlesen gindelik nesneler, pop kilture elestirel bakis agisi
getirmekteydi. Aksungur’un heykelleri her ne kadar pop kiltiri elestirmese de devlesen ya da minimalize olan nesne
ya da figlrler, 6ncesinde hor gorilmis nesne kullanimlarina avangard bir yaklagimdadir.

Gorintii 17: BI., kompozit, 2015, 53 x 33 x 30 cm.
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Fotodraf: Kayhan Kaygusuz, http://kayhankaygusuz.com/works/elgiz-museum-rahmi-aksungur-eu486n-2016/, Erisim Tarihi:13.10.2020,
Mustafa Balci Koleksiyonu

Gundelik hayatin icerisinde bireyin bedenini kusatan gercekligin temsili olan tlketim nesneleri, bir nesnenin
kendisinden c¢ok taklididir. Delikleri olmasaydi yercekimine karsi koyabilir mi? Elmanin gercekligi diye distindiren
“K.E.” heykeli, kiitlesel degerleri alt (ist eder (Gérinti 6). Ici bosaltiimis, diizenli araliklarla bosluklar birakilmis,
kabugunun bitinsel yapisi bozularak sistemin mekanik hareketleri ile organik bir bag kuran algiladigimiz sey ile
gerceklik arasinda gerilimli bir alan agmaktadir. ici oyulmus dolmalik biber heykeli “BI”, icerisini bicim, renk ve bakis ile
doldurulmayi disleyen bir nesneye dontsmustir (Gortntu 17). Kitle kilturindn yeni estetik malzemeleri simdiye kadar
alisilagelmis tim sdylemlerin yikilmasi ile gerceklesmektedir.

Gorintd 18: S.3, kompozit, 2011, 249 x 78 x 78 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, Elgiz Koleksiyonu
Gorintd 19: S.3, detay, kompozit, 2011, 249 x 78 x 78 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, Elgiz Koleksiyonu

Her seyin birbiri ile etkilesim halinde olmasi gibi Rahmi Aksungur'un EU 48/6/N sergisinde yer alan “S.3” isimli
calismanin kivrimi denizin derinliklerinde bulunan bir baligin kuyrugundaki kivrimin olusturdugu sarmal hareket ile son
bulabilir mi? (Gorintl 18). Dogadan koparilan gerceklik, yeni doganin gercekligini 6rgitler. Yeni doga icerisinde bireyin
tum ahskanliklari ve glindelik hayati stirekli olarak yeniden Uretilir ve sekillenir. Bir araya gelmis eksilmis ve ¢ogaltiimis
kiiplerden olusan birimler sonsuz olasilikta bir araya gelebilirler mekanda. Sanatin katmanlarinin géruntrlGga ile bu
sonsuz olasilik sanatginin yarattigi dis dinyasi ile sinirlidir.

1.6 Mekan Yaklasimi

Cagdas sanat yapitlari icerisinde heykel disiplininin mekan ile kurdugu iliskide; bellege, bicime, mimari referanslara
dayali baglamdan s6z etmek mimkinddr. Sanat yapiti ve 6zel olarak da heykel disiplini araciliglyla sanatginin tercihi
dogrultusunda mekan yeniden yapilandirilir. Mimari mekan ve heykel iliskisi baglaminda ise; mekan sanatginin tretimi
ile yeniden dizenlenir ve sanatgl bu yaklasim bicimi ile izleyici Gzerinde yeni algilama bicimleri ve anlamlandirma
bicimleriyaratir. Hal Foster’in Sanat Mimarlik Kompleksi kitabinin sonunda yer verdigi sézlerinde, Richard Serra mekani
donlstirme meselesini su gorusiyle ele alir:

Sanat her zaman mimariye mudahale etmenin, onu elestirmenin, mekani dénistirmenin ve asmanin yollarini bulmustur.
Sanatglilar bunu yapmaya devam edecekler (Foster, 2013:s. 354).
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Cagdas sanatin mekani; kendisini yeniden Ureterek mekansal alginin da izleyici ve yapit arasinda estetik olarak
bicimlendigi gorilmektedir. Bu mekansal algi yapitin Gretim ve uygulama bicimlerine bagl olarak degiskenlik
gostermektedir. Mekan kullaniminda Rahmi Aksungur’un mekansal alginin déntstirtlmesi baglaminda ¢alismalarini
insa ettigi gortlmektedir. Heykeli mekani ve cevresi ile yeniden insa ederek, izleyici ve yapit arasinda yeni anlam
katmanlari olusturmaktadir. Sergilendigi galeri mekaninin zeminine de mudahale ederek mekani dénustlirdigi
calismalari ile de Aksungur’un heykelleri cagdas bir zeminde hacimlenir (Gorinti 20).

Heykelde mekan problemleri, hem fiziksel hem anlama dair hareket, algorik anlatim, renk, yeni malzeme, teknik ve
sanatsal dilde korkusuzca girdigi denemeler Aksungur’un tretiminin yeni katmanlarinin hep merakla beklenmesine neden
olmustur. Yapitlari duygu ve aklin yan yana durdugu, tasarlama ve sanatsal yaratma slrecini bir bitin haline getiren
calismalardir. Cagrisimlara acik heykelleri mekani doénustirerek heykelin ve mekanin yeniden okunmasini olanakli
kilmaktadir. Bir sergisi nedeniyle sergi salonunun zeminini timuyle degistirip yansitici bir malzeme ile kaplamasi, mekan
algisini heykelleri lehine manipile ederken sergi izleyicisinin zihinsel stirecini de belirlemistir. (Ergin, 2016: 5.8)

Gorinti 20: K.K, ahsap, 2003, 95 x 295 x 452 cm.
Fotodraf: Rahmi Aksungur, Sanatgi Arsivi, istanbul Modern Koleksiyonu

“Sanat, ortak olanin yerini yurdunu maddi ve simgesel olarak yeniden sekillendirmek icin mekanlar ve iliskiler
kurmaktadir” (Ranciere, 2014: s.26). Bu baglamda Aksungur’'un heykellerinde mekanlar ve iliskiler heykelin kitlesi ve
formu cevresinde insa edilir. izleyici mekanin yeni verileri dogrultusunda yapit ile iliski icerisindedir. Desenlerinin
distinme pratiginin Uretim biciminin bir parcasi oldugunu ve bu pratik icerisinde desenin mekansalligi ile izleyiciyi
Utopik bir olasiliklar evrenine davet ettigi gorilmektedir (Gorunti 21). Bu olasiliklar evreni el ve beyin arasinda gidip
gelen cizgilerin derinliginde, tonlamalarinda, kalem hareketlerinde, form ve mekan arayislarinda karsilik bulur. Bu
arayis karari verilmis bir dis mekaninin somutlasmis cizgileridir. K.K. heykelinde gorinen alisilagelmis sinirlarinin
disinda heykel sanatinin genisleyen alani igerisinde boyut meselesini izleyiciye sorgulatirken (Gorinti 20), desende
gordigimiz yaklasim ise 6lcek meselesi ile izleyiciye bakis sunmaktadir (Gorunti 21).
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Gorintd 21: Rahmi Aksungur, desen, kagit Gzerine karakalem, 2003, 121 x 167 cm.
Fotograf: Rahmi Aksungur, Sanatgi Arsivi, istanbul Modern Koleksiyonu

Heykel disiplininin Uretim pratigi olan acik alan heykellerinde sanat¢inin mekan kullanimina bakilacak olursa; anit
gelenegi icerisinde Krauss’a gére mekanda yer edinen heykelleri bulundugu mekanin tarihini, kiltirel ve sembolik
baglantisinin dilini konusur (2002:110). Modernizm ile birlikte kendi ozerkligini kazanmis olan heykel disiplininin
dinamiklerini ve heykelin klasik malzeme kullanimi ile calismalarinda ¢agdas bir dil kullanir. Mermer, tas, bronz, ahsap
heykelin geleneksel malzemelerindendir. Acik alanda yapilan calismalarda agirlikli olarak mermer ve bronzun kullanimi
antik donemlerden giinimuze kadar gorilmektedir. Antik dénemlerde tasin tenle olan iliskisi Gzerinden Richard

Sennett’in yorumuna bakilirsa;

..taslara sekil vermek insanlara tenlerinin harareti Gzerinde bir denetim kurma imkani verebilir miydi? Akil yiritme glcu
sehrin icinde insa edilebilir miydi? Atinalilar sézcik akisinin serbest birakildigi mekanin tasariminda bu soruyla yari basarili
yari basarisiz bir bicimde cebellesmislerdi. (Sennett, 2002: s.55).

Gorint 22: Rahmi Aksungur, Cumhuriyet Tarihi Dizenlemesi
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Kentsel tasarim icerisinde, meydanlarda, mimari yapilarin agik alanlarinda, parklarda acik alan heykelleri mekanin
pratigi, verileri, bellegi dogrultusunda insa edilmelidir. Aksungur’un acik alan heykellerinde mekanin verilerine bagli
kalarak tasarim surecini uyguladigi gériinmektedir. Ankara’da Atatlirk Orman Ciftligi'nde bulunan Devlet Mezarligi
blanyesindeki halka agik park alaninda yer alan “Cumhuriyet Tarihi Dizenlemesi” calismasi, bes ana heykel
duzenlemesinden olusan, tarihsel bir sirecin heykellestirildigi mekana yayilan ¢ok blyiik boyutlu bir projedir(Gorinta
22). Mekanin verileri dogrultusunda, mekani kullanma ve tarihsel bir streci yorumlama anlaminda malzemenin
kullanimi, soyut yaklasim dili, peyzajin kullanim bigimi, sanatcinin kendi sanat anlayisinda uyguladigi bin metrekarelik
alana yayilan mekan dizenlemesidir (Gorinta 23-24).

Gorintd 23: Rahmi Aksungur, Cumhuriyet Tarihi Dizenlemesi, Kongreler Bolimu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet_Mezarl%C4%B1%C4%9F%C4%B1#/media/Dosya:Devlet_mezarl%C4%B1%C4%9F %C4%B1_Kongreler B%C3%B
61%C3%BCmM%C3%BC _2.JPG

Gorintd 24: Rahmi Aksungur, Cumhuriyet Tarihi Dizenlemesi, Savaslar Bolumu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet_Mezarl%C4%B1%C4%9F%C4%B1#/media/Dosya:Devlet_mezarl%C4%B1%C4%9F %C4%B1_Sava%C5%9Flar B
%C3%B6/%C3%BCm%C3%BC.JPG

Ne var ki alginin pesinden gidecek olursam, o zaman sanat yapitini anlamaya da hazir hale gelirim, ¢linki sanat yapiti da
etli tenli bir batunluktdr, sanat yapitinin anlami deyim yerindeyse basina buyruk degildir, baglidir, onu 6nimde aciga
cikaran butun gosterge ve ayrintilarin boyundurugu altindadir. Yani algi nesneleri gibi sanat yapitinin da dogasi gorulip
isitimektedir ve tanimlarla ¢ézimlemeler sonradan deneyimin dokimund cgikartirken ne kadar degerli olsa da sanat
yapitindaki bire bir algisal deneyimin yerini tutamaz (Merleau-Ponty, 2005: 61).

Rahmi Aksungur’un sanat yaklasimina bakildiginda yapit, nesne ve algi iliskisi Gzerinden disinilmesi ve izlenmesi
gerekmektedir. Yapitin, mekan ve izleyici ile kurdugu iliski sanat yapitinin anlam 6rgtsini olusturmaktadir. Sonug
olarak Aksungur; gerceklikten soyuta, kitlenin ve boslugun temsilini sanatcinin dis diinyasi ile birlestirerek iki boyutlu
ya da U¢ boyutlu olarak mekan ve izleyici ile kurdugu iliski ile insa etmektedir.
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Oz

Bu makalede ‘ani’ olgusunun gegmisten bugline ressamlarin yaratimlarini ne sekilde etkiledigi arastirilmistir. ‘Anr’
olgusu, gegmiste yasanan deneyimlerin, duyumlarin, izlenimlerin ve algilarin, kisinin belleginde kalan izidir. Bellegin
islevi ile birlikte, sanat eserinin olusumunda sanatginin psikolojisi, kisiligi ve cevre faktorinin roll ele alinmistir.
Ronesans’tan giinimize kadar ani olgusunun sanatgilarin eserlerine olan yansimalarina deginilmistir. Toplumsal
anilarin yaninda, 6zellikle sanatgilarin travmatik ¢ocukluk anilarinin, klasik ve modern resim sanatindaki yansimalari
incelenmistir. Ani olgusunun psikolojik anlamlar tasiyan otobiyografik nitelikli yapitlarin olusumunda 6nemli yere sahip
olmasindan dolayl; sanatclya donik biyografik elestiri, yeni elestiri ve Freudgu psikanaliz baglaminda secilen Ug¢
sanatcinin (Leonardo da Vinci, Caspar David Friedrich ve Edvard Munch) 6zellikle “travmatik anilar” tasiyan eserleri
incelenmistir. Sanatcinin yasantisi ile eseri arasinda kurdugu bag arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Sanat, Glizel Sanatlar, Ani- Bellek, Sanat Psikolojisi

Abstract

In this article, it has been investigated how the phenomenon of "memory" has affected the creations of painters from
past to present. The phenomenon of "memory" is the trace of the experiences, sensations, impressions, and perceptions
in the memory of the person. Along with the function of memory, the psychology, personality, and the role of the
environmental factor of the artist in the formation of the artwork are discussed. The reflections of the phenomenon of
memory on the works of artists from the Renaissance until today are mentioned. Besides social memories, the
reflections of especially traumatic childhood memories of artists on classical and modern painting art have been
examined. Since the phenomenon of memory has an important place in the formation of autobiographical works with
psychological meanings, the works of three artists (Leonardo da Vinci, Caspar David Friedrich, and Edvard Munch)
selected in the context of biographical criticism, new criticism, and Freudian psychoanalysis towards the artist,
especially those bearing "traumatic memories" have been examined. The connection that the artist established
between his life and his work has been investigated.

Keywords: Painting, Art, Fine Arts, Memory, Art Psychology
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Genisletilmis Oz

“An1”; gecmiste yasanan deneyimlerin, duyumlarin, izlenimlerin, algilarin, kisinin belleginde sakladigi izidir. Bellek
olmadan varlik olmaz, sanat olmaz; bu baglamda, bellekte yer bulan ani, bir sanat yapitini da sekillendiren bir olgu
olarak karsimiza cikar. Anilar resimlerde zaman zaman simgelerle varlik bulup, resim yapma slrecinde cesitli
dontstumler gecirerek ortaya cikarlar. Psikolojide ‘Bellek” ve ‘Algl” baslklari altinda incelenen ani olgusu, 'Bilingalti' ve
'Gestalt' kuramlarinda onemli yer tutar. Uygulamali psikanalizin arastirma kapsaminda yer alan 6zellikle bilincalti
icerigin sanatsal eyleme donusturulerek disa vurulmasi, sanatginin bireysel dilini olusturmasinda katkida bulunmustur.
Kendi fikirlerini ve duygularini ifade edebilmek icin sanatcilarin sikca sembollere basvurduklari gorilmektedir.
Sanatciya donik biyografik elestiri, yeni elestiri ve sosyolojik elestiri gibi ydntemler eserin olusumunda sanatginin kisilik
yapisini, psikolojik durumunu belirleyen faktorlerin yaniicinde bulundugu fiziksel ve toplumsal kosullarin eserin olusum
strecinde etkili oldugu saptanmistir. Bu baglamda sanat yapitinin olusumunda kisisel ve toplumsal anilarin yeri ve
onemi desteklemektedir. Ani olgusunun resimlerdeki yansimalari, tarihsel gelisim silreci icinde sanatginin
bireysellesmesiyle belirginlik kazanmistir. Ronesans’ta 6zerklik kazanmaya baslayarak, Aydinlanma Cagi ve Fransiz
Devrimi ile 6zgirlesen sanatgi; 20. ylzyildaki gelismelerle birlikte bireyselliginin en st noktaya erismesi sonucu, kendi
ic dunyasini ifade etmeye baslamistir. Toplumsal anilarin yaninda, 6zellikle travmatik ¢ocukluk anilarinin, klasik ve
modern resim sanatindaki yansimalari, psikolojik anlamlar tasiyan otobiyografik nitelikli yapitlarin olusumunda énemli
yere sahiptir. Kisiliginin gelisimi ve sanatindaki yansimalari bulmak icin gerekli olan ipuglari, sanatginin iginde yetistigi
sartlar goz oniine alinarak edinilebilmektedir. Ozellikle sanatcilarin travmatik anilarinin resimlerine olan etkilerinin
irdelendigi “Konu Dogrultusunda Secilmis Ressamlar ve Eser 6rnekleri” adli bélimde Leonardo da Vinci, Caspar David
Friedrich ve Edvard Munch biyografik olarak incelenmis ve “ani” olgusu tasiyan eser érnekleri irdelenerek eserle
sanatcinin yasantisi arasindaki baglantilar vurgulamistir. Konu baglaminda secilen U¢ sanatcinin da 6zellikle kisisel
anilarini, kimi zaman kendilerine 6zgli semboller kullanarak, kimi zaman da dogrudan, resimlerine aktardiklari
izlenmistir. Friedrich ‘in ¢esitli “buz denizi” resimlerinin travmatik cocukluk anilariyla olan iliskisi irdelenmistir. Sigmund
Freud’un Saint Anne ile Bakire ve Cocuk resmine yaptigl analizi ile Leonardo’nun bir cocukluk anisinin 6rtiik semboller
seklinde resimlerine yansidigl saptanmistir. Munch’un da Bahar adli resminde ¢ocukluk anilarini resimlerine aktardigi
ve hatta Cighk adli tablosunda oldugu Gzere anilarinin resmini yaptigini kendisinin de dile getirdigi géralir. “Ani” olgusu
tasidigl saptanan eser orneklerinde, eserle sanatcinin yasantisi arasindaki baglantilar psikolojik bir yaklasimla aciga
cikarilmistir.

Extended Abstract

"Memory"; It is the trace of past experiences, sensations, impressions, perceptions that are stored in a person's memory.
Without memory there is no existence, no art; In this context, the memory that takes place in the memory appears as
a phenomenon that also shapes a work of art. Memories come into existence with symbols from time to time in pictures,
and they come out by undergoing various transformations in the process of painting. The phenomenon of memory,
which is examined under the headings of "Memory" and "Perception" in psychology, has an important place in
"Subconscious" and "Gestalt" theories. By transforming into artistic action, the expression of the subconscious content,
which is within the scope of applied psychoanalysis, has contributed to the creation of the artist's idiolect. It is seen that
artists frequently resort to symbols to express their ideas and feelings. Methods such as biographical criticism towards
the artist, New criticism, and Sociological criticism are the factors that determine the personality structure and
psychological state of the artist in the formation of the work; In other words, it was determined that the physical and
social conditions it was in were effective in the creation process of the work. In this context, the place and importance
of personal and social memories in the formation of artwork are supported. Reflections of the phenomenon of memory
in paintings have become apparent with the individualization of the artist in the historical development process. The
artist who started gaining autonomy in the Renaissance and liberating with the Enlightenment Age and the French
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Revolution started to express his inner world with the developments in the 20th century, as a result of his individuality
reaching the highest point. In addition to social memories, especially traumatic childhood memories, reflections in
classical and modern painting have an important place in the formation of autobiographical works with psychological
meanings. The clues necessary for the development of his personality and to find the reflections in his art can be
obtained by considering the conditions in which the artist was brought up. In the section titled “Selected Painters in-
line with the Subject and Samples of work” where the effects of artists' traumatic memories on their paintings were
especially examined, Leonardo da Vinci, Caspar David Friedrich, and Edvard Munch were examined biographically
and the connections between the work and the life of the artist were emphasized by examining the samples of work
bearing the phenomenon of “memory. It was observed that the three artists chosen in the context of the subject
particularly transferred their personal memories to their paintings sometimes by using unique symbols, and sometimes
by doing it directly. The relationship between Friedrich's various “ice sea” paintings and his traumatic childhood
memories was examined. With the analysis of Sigmund Freud on the painting of “Saint Anne with the Virgin and Child”,
it was determined that the childhood memory of Leonardo was reflected in his paintings in the form of latent symbols.
It was seen that Munch had portrayed his childhood memories in his painting “Spring”, and even stated that he had
painted his memories as in his painting “The Scream”. The connections between the work and the life of the artist were
revealed through a psychological approach in the samples of the works that were found to have the phenomenon of
"memory".

1. GIRIiS

“Resim Yapitinda ‘Ani” Olgusu” adli makale, “Resim Yapitinda Ani Olgusu ve Uygulamalar” baslikli yiksek lisans eser
metninden turetilmistir (Baydemir,2008). Makale, resim sanatinda ani olgusunun islenis bicimin arastiriimasini
kapsamaktadir. Daha ¢ok edebiyat, psikoloji, felsefe ve tarih gibi disiplinlerde islenmis olan “Ani” temasi, plastik
sanatlarin kolu olan resim sanatinda spesifik olarak ele alinmamistir. Yazili ve gorsel dnemli bir veri saglayacak olan bu
arastirma, ressamlarin gecmiste yasamis oldugu olaylardan, kisisel yasantilarina ait izlerin yansimalarini tasiyan eser
orneklerinin belirlenmesini kapsamaktadir.

Ani; bilincte yinelenen, daha 6nce bilingte bulunmus olanin yine bilince gelmesini kapsayan olgudur. Ani olgusu
algilarimizi sekillendirmekle basladigl strece, kisiligimiz ve dolayisiyla tim yasantimizi sekillendirerek devam
etmektedir. Ozellikle daima anlik duyumlari, anlik yasantilari buldugumuz empresyonist resimlerde “an” olgusu biyiik
dnem tasir. ilk kez empresyonizmle zaman, objektif olarak degil de subjektif olarak yasanti duyum olarak kavranmis ve
bu yasanti; empresyon, duyumlardan ibaret olan zaman, Fransiz filozof Bergson (1859-1941)'dan gegerek, zamanimizin
varolus felsefesine ulagmistir.

“Ani” kelimesinin koku olan “an” kelimesinin diger anlami da “bellek”tir. Psikolojide ‘Bellek’ ve ‘Algi” basliklari altinda
incelenen ani olgusu ozellikle 'Bilingalt' ve 'Gestalt' kuramlarinda 6nemli yer tutar. Psikolojinin temelini olusturan
“insanlarin dinyayi nasil algiladigl” konusunu arastirirken bireyin bitin olarak ele alinmasi gerektigini iddia eden
Gestalt'in alan kuramina gore bireylerin davranislarinda anilarinin etkisi bUylktir. Anilar, “bellekte simgelere
donustiralms algilar” olarak tanimlanabilir.

Sanat basta olmak Uzere, insanin tim etkinliklerinin gizli iceriklerini ‘Uygulamali Psikanaliz’ arastirmaktadir. Sigmund
Freud’un, 1900’de yayinlanan ‘Duslerin Yorumu’ adli yapiti 20. ylzyil boyunca tim alanlardaki sanatgilari etkileyip cok
onemli bir degisimin yasanmaya baslamasina neden olmustur. Ozellikle bilincalti icerigin sanatsal eyleme
donustlralerek disa vurulmasi, sanatcinin bireysel dilini olusturmasina katkilarda bulunmustur. Sanatgilarin,
eserlerinde ifade yontemi olarak sikca semboller kullandiklari gorilmektedir. Dissal olaylari igsellestiren sanatginin
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ozellikle kisisel anilarini, kimi zaman kendine 6zgl semboller kullanarak, kimi zaman da dogrudan, resimlerine aktardigi
gorilmustlr. Turk sanat arastirmacisi ve yazar Yetkin (1979:20), biling disina kok salmis olmalari bakimindan sanat
yapiti ve dus arasinda benzerlik kurarak, diste oldugu gibi sanat yapitinda da acik icerigin altinda gizli bir icerigin
bulundugunu sdyleyerek sanat eserinin de psikanalizinin yapilabileceginden bahsetmistir.

Sanatin merkezine insan ve insan psikolojisini yerlestirmis olan “Yeni elestiri” ya da “modern elestiri” sanat eserini
degerlendirirken bir yandan da sanatginin estetik yarati siirecini degerlendirir. Yeni elestiriciler Jung, Freud ya da Adler’i
esas alirlar. Yeniakimin énculerinden Weber bir sanatginin yapitlarindaki dominantlari arastirir ve o sanatginin cocukluk
déneminde gecirdigi bir “travma”’nin ya da etkin bir olayin, hemen hemen tim yapitlarindaki temayi olusturdugunu
savunur” (Ering,1998;97).

2. RESiM SANATINDA ANI OLGUSU

Resmin tarih dncesi 6rneklerinde, ¢izim ve boyayla yasantinin izlerine ait gérsel veriler bulunmaktadir. Eski Misir ve cok
tanrili din temsilciligi Yunan ve Roma uygarliklarinda ender de olsa mitoloji disinda glindelik hayattan sahnelerin de
ylzeye aktariimis oldugu gorilmektedir. Roma resminin giinimuze kalan ¢rneklerinde giindelik Roma yasamindan
sahneler ve yasamin sakli olan noktalarini iceren konusu tanimlanamamis eserler mevcuttur. Kisisel yasantinin yani
sira, toplumsal bellegi olusturan; savas, dogal afetler vb. olaylar da, Roma villalarinin duvarlarinda yer almistir.

Ortacag’dan sonra Ronesans’ta gelisen hiimanizmle birlikte 6zellikle yiksek Rénesasta bu diinyaya iliskin betimlemeler
ortaya ¢ikmaya baslamis, sanatgilar yapitlarinda figlrin anatomik gercekciliginin yaninda kendi yasantilarina ait izleri
taslyan calismalar yapmustir. Jan van Eyck’in, glineyli bir aileden aldigi siparis Gzerine yaptigl, Arnolfinilerin Digind adli
resimde kendini ve yaptig tanikligi kticlk ve dnemli bir ayrinti olarak izleyiciye sundugu gorilmektedir.

Ronesans ile birlikte 6zglrlesen sanatgl, Barok donemde de cevresine iliskin gézlemlerini resimlerinde yansitir olmus,
dzellikle ispanya’da Caravaggio, Murillo gibi sanatcilar sosyal gerceklige yénelmeye baslamistir. Rembrandt’in, kendisi
ve esini mutlu bir halde resmettigi, iyi glinlerini yansitan resmi Saskia ile Otoportresi ve Jan Vermeer’in ic mekanlardaki
yasamlari tim incelikleriyle yansitan, hayatin sakli noktalarina isaret eden yetkin perspektif ve isik uygulamalari olan
yagliboya eserleri, bu dénem sanatcilarinin kisisel yasantilarini resimlerine aktaris bicimlerinin 6rnekleridir.

18. yizyillda aydinlanma dusiincesinin beraberinde getirdigi 6zgurlik, esitlik ve bilginin Gstinltgu gibi kavramlar,
toplumlari oldugu gibi sanatcilari da etkilerken ortaya ¢ikan Neoklasizm akiminin 6nclsi Jack Louis David, Fransiz
Devriminin kahramanlarindan biri olan arkadasl Marat’nin 6limna resmederek hem kisisel hem de toplumsal bir aniyi
tuvale aktarmustir. 18. ylzyil sonunda endistri uygarliginin karmasasindan kacip yeniden kendini bulmak pesine disen
insan, dznelligin yani kendi bireyselligini algilamanin da bulucusu olmustur. Béylece ‘Romantik’ olarak adlandirilan bu
dénemde ‘ben’ sanatsal yaratinin odak noktasi kilinmistir. Caspar David Friedrich ‘in Gizem Denizinde Kasif adli resmi,
uygarliktan kacisin ve kesfedilen bireyselligin glizel bir 6rnegidir. Bahsedilen tim bu 6rneklerde, sanatgilar eserlerinde
duygularini ve kendi yasantilarini anlatmaya baslamislardir.

19. yUzyilin ikinci yarisinda, kentlesme ile birlikte gelisen Empresyonizm sanat akimi olarak ortaya cikar. Kisiligi ve biricik
Ozel dokunusuyla eserinde sanatcinin oynadigi rol en 6nemli konuma gelir ve resim betimlenenden ¢ok ressamin kendi
izlerini tasimaktadir. Empresyonizmin belirleyicisi zamandir. Claude Monet, mevsimleri, giiniin bolimlerini ve hatta
saatleri resmetmistir. Yeni bulunmus bir teknik olan, yasam icindeki belli ‘an’lari, ‘an’lik enstantane ile saptayan
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fotografin empresyonist resimde etkileri gbze ¢arpar. Monet ve Bazille gibi Empresyonist ressamlar arkadaslarini ve
akrabalarini acik havada kendilerine poz vermeleri icin ikna etmeye calismis ve g¢alismalarina temel olarak da ¢ogu
zaman aile fotograflarini kullanmislardir. Kisisel yasantilarini ve anilarini resimlerine yansitan bircok ressam gibi
sembolist ressamlar da aile bireylerini ve gesitli yakinlarini resimlerinde ele almislardir. Empresyonistlerde oldugu gibi
Sembolist ressamlarda da resimde fotografin kullanimi goértlmektedir.

Kisa dénemde Fovizm, Ekspresyonizm, Kibizm, Orfizm, Nabiler, Futilrizm, Surrealizm gibi kisa 6murld birgok sanat
akiminin ortaya ¢ikmis oldugu 20. ylzyilda eser, artik dis diinya gerceginin betimlendigi bir taklit, bir yanilsama
olmaktan c¢ikip sanatcinin kendine ait diinyasini yansittigi bir ayna haline donismusttr. 20. yuzyildaki gelismelerle
birlikte, bireyselliginin en Ust noktaya erismesi sonucu sanatgi ve yapitiicin anilari ok dnemli bir unsur haline gelmistir.
Bu ylzyil, akimlarindan Ekspresyonizm akimina bagli ressamlar bagimsiz ve 6zglr davranislari ve kendilerine 6zg
yasam tarzlariyla yalniz Gsluplarinda degil, ayni zamanda konu ve motiflerinde de farkli yaklasimlar sergilemislerdir.
Egon Schiele, Ludwig Kirchner gibi bazi sanatcilarin kisisel anilarina yer verdikleri resimlerinde cinselligi 6n plana
cikarirken, Emil Nolde’nin daha ¢ok mistik bir yaklasim igine girdigi, Otto Dix gibi sanatcilarin ise anilarini, sosyal ve
politik konulu resimlerde aktardiklari gériliir. Ornegin, savas sonrasi yillarda savasin etkilerinin yasandigi sahnelerin
resmini yapmayi strdiiren Dix resimlerinin tarihsel belge niteligi tasidiklarini ifade etmistir. Bu bakimdan disavurumcu
sanatgilarin kisisel anilarin yaninda toplumsal anilari da resimlerine aktardiklari sdylenebilir.

20. yizyll akimlarindan Sirrealizm ise bilingaltini bilingle, dis dinyasini gercek hayatla birlestirmeyi ve bunu
gerceklestirmek icin Freud’un bilingaltina itilen, unutulanlari agiga ¢ikarmak igin hastalarina uyguladigi serbest cagrisim
yontemine benzemekte olan otomatizmi kullanmayi savunmustur. Sirrealizme gore bilingdisinin cok derinlerine itilmis
anilar cesitli formel yaklasimlarla ifade edilebilmektedir. Sirrealist ressamlarin 6zellikle ¢ocukluk anilarini cesitli
sembollerle resimlerine yansittiklari gériiliir. Salvador Dali’nin Baharin ilk Giinii ve Rene Magritte’in Yasamin icadi adli
resimleri buna 6rnek gosterilebilir.

Post Modernist egilimlerin revacta oldugu glinimuzde ise 1960l yillarin sonundan baslayarak Avrupa ve ABD’de
yayginlasan “Anlati Sanati”nda ani olgusunun 6nemli bir yere sahip oldugu gorilir.

3. KONU DOGRULTUSUNDA SEGILMIS RESSAMLAR ve ESER ORNEKLERI

Sanati, “insanin kendini anlatma yollarindan biri” olarak tanimladigimizda, insanin sanat eseri yapmasini ydoneten seyin
kisiliginin gelisimi ve sanatindaki yansimalari bulmak igin gerekli olan ipuclari, sanat¢inin icinde yetistigi sartlar gdz
onlne alinarak edinilebilmektedir. Bu nedenle 6zellikle, travmatik anilarinin resimlerine olan etkilerinin irdelendigi bu
bolimde sanatgilar daha cok biyografik olarak ele alinmistir.

3.1. Leonardo da Vinci (1452-1519)
italyan Rénesansi’'nin yetistirdigi en biyik ustalardan biri olan Leonardo, cagini en basta ressamligiyla etkilemis ve

sanat alaninda Ustln eserler birakmis olmakla birlikte doga bilgini kimligi, bilim adami kisiligi ile glinimuzde de “sinirlari
yalnizca sezilip bir tlrli saptanamayan” (Alexandra Konstantinowa’nin bir yapitinda (1907:51) gecen Jacob
Burckhardt’in bir s6zi) bir dahi olmustur. Babasi, Ser Piero da Vinci adinda bir noter olan, Leonardo, 1452’de Floransa
ile Empoli arasinda kuglk bir kent olan Vinci’de; evlilik disi bir iliskiden diinyaya gelmistir. Cocuklugu hakkinda pek fazla
sey bilinmeyen Leonardo’nun, bir koyli kizi olan Annesi Caterina’nin sonradan Vinci'de baska bir erkekle evlendigi
saniimaktadir.
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Sigmund Freud’un, yasamoykisl alaninda yaptigl ilk ve tek ayrintili ¢alisma olan Leonardo incelemesinde
Leonardo’nun yirtici bir kusun besikte yatarken kendisini ziyaret ettigine iliskin ani ya da duslemi onemli rol
oynamaktadir. Calismada, Leonardo’nun ruhsal yasaminin ¢ocukluktan baslayarak rekonstriksiyonu, sanatsal ve
bilimsel icgiduler arasindaki catismanin anlatimi, Gstadin psikosekstel yasam oyklstnin enine boyuna analizi yer alir.
Ayrica psikanalizin tarihcesi bakimindan ilging olan, tam anlamiyla gelistirilmis bir bensevi (narsizm) kavraminin ilk kez
ortaya atimis oldugu incelemede yaratici sanatginin ruhunun icylzi ve etkinligi Uzerine genel bir taslak
olusturulmustur (Freud,14-15). Freud (2007:14), Leonardo’nun bilimsel notlarindan birinin icine cocuklugu konusunda
bir aciklama yerlestirdigini sdéyler, akbabanin ucusuna degindigi bir notta birden s6zinU yarida keser, aklina gelen ¢ok
eski yillara iliskin bir anisini dile getirir. “Sanirim akbabayla enine boyuna ugrasacagim belirlenmis 6dnceden ¢iinki bir
ani olarak bellegimde canlandigina gore, kucukken besikte yatiyordum; akbabanin biri yukaridan inerek geldi;
kuyruguyla agzimi acti, kuyrugunu birkag kez degdirip cekti” ( Codex Atlanticus, F. 65. V). Freud (2007:14-15) un,
“enikonu yadirgatici tirden bir cocukluk anisi” olarak nitelendirdigi bu ani, gesitli bicimlerde analiz edilmistir. Bunlardan
ilki; akbaba olayinin bir ani olmayip Leonardo’nun sonradan kotarip ¢ocuklugunun icine yerlestirdigi bir dislem
(fantazma) oldugudur. Bu analizlerden birinde diislem, anne tarafindan emzirilis eylemi olarak yorumlanmakta ve anne
ise akbabayla yer degistirmis gértlmektedir. Bu kus tdrinden yalniz disilerin bulunduguna ve erkeklerin yasamadigina
inandiklari icin, Eski Misir'da akbaba basiyla simgelenen ana tanrica Mut, Misir dini ve uygarligini bilimsel arastirma
konusu yapmis olan eski Yunanlar ve Romalilarca gesitli kitaplarda kaleme alinmistir. Bu yazarlardan biri olan Haropollo
kitabinin bir yerinde akbabalarin havada ucarken ansizin durup, doél yollarini acarak rdzgarin kendilerini
dollendirmelerini sagladigindan bahseder. Doga tarihine iliskin bu anlati, Kilise Babalari tarafindan sahip cikilarak
Meryem Ana’nin kutsal bekaretinden kusku duyanlara karsi bir silah gibi kullanilmistir. Bir kitap kurdu olan Leonardo
bilimsel bir kitaptan okuyarak ya da bir kilise babasindan dinleyerek bu masal, “akbabalarin disiligini ve erkekleri
gereksinmeksizin dollenebilecegini, 6grenmis, bunun Gzerine ruhunda kendisinin de bir anneye sahip ama babasiz bir
akbaba yavrusu olduguna iliskin bir ani belirmis ve ani gecirdigi degisiklik sonucu s6z konusu disleme donismustir”
(Freud,2007:43). Bu yoruma goére Leonardo, diislemini idealler dinyasina tasiyip kendini Cocuk isa ile
Ozdeslestirmektedir. Freud (2007:69-70-71), Anna Selbritt (Saint Anna ile Bakire ve Cocuk) tablosunu soyle yorumlar:

“Tabloya gocukluk yasaminin bir sentezi aktariimistir ve icerdigi ayrintilar Leonardo’nun en kisisel yasantilarinin
izlenimleriyle agiklanabilir ancak: Baba evinde Ustat Leonardo, iyi yirekli Gvey annesi Dona Albiera’yi bulmakla kalmamis,
baba tarafindan biylUkannesi Monna Lucia’ya Oyle saniyoruz ki genellikle bitin blyikanneler gibi pek sevecen bir kadina
kavusmustur. Bunun ise, anne ve biyltkanne tarafindan kollanip gbzetilen bir ¢ocuga sanatsal bir disavurum saglama
dislncesini Leonardo’da uyandirdigl akla gelebilir. (...) Biri Gg ila bes yasindayken kendisinden koparilip alinan 6z anne,
Otekisi geng ve sevecen Uvey anne, yani Dona Albiera olmak tzere iki anne elinde blyimustir Leonardo. Cocuklugundaki
bu gercegi basta deginilen ilk gergekle, anne ve blylkannenin bir arada bulunusuyla birlestirip kaynastirarak yogun bir
butinluge gidis, Leonardo’nun ruhunda Ermis Anna selbdritt kompozisyonunun dogmasini saglamistir. Bu kompozisyonda
gocugun uzaginda bulunup biylUkanne roliint oynayan figlr, dis gorinimu ve oglanla tablodaki yersel (makansal) iliskisi
bakimindan annelerden ilkinin, yani 6z annesinin yerini tutmaktadir. O mutlu gilimsemeyi kadinin yizine konduran
sanatgl, talihsiz annenin bir vakit kocasi gibi simdi de oglunu soylu rakibi Dona Albiera’ya kaptirmaktan duydugu hinci yok
saymis, onu Ortup gizlemistir.”
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“Ondeki kadinin kalcasinda gériilen, ve kucaktan sag
dize dogru uzanan, karakteristik bir akbaba basiyla,
akbabanin boynu ve govdesinin keskin kavisli kismini
olusturur. Cergevesiyle sert bir kontrast olusturan tali
kanat kisminin orta yerinden yola koyularak izlersek bir
yandan kadinin ayagina dogru indigini, 6blr yandan
omzuna ve isa cocuga dogru yiikseldigini goriiriiz.
Talin ilk kismi asagr yukari akbabanin kanadiyla
kuyrugunu, 6bir kismi sivri bir karni ele verir ve yine bu
kisim, tliylere benzeyen isin bicimindeki c¢izgileri
dikkate alirsak, bir kus kuyrugunun agilip yayilmis
konumunu olusturur ve sag ucunun tipki Leonardo’nun
yazgisal 6nem tasiyan g¢ocukluk duslemindeki gibi
¢ocugun, yani Leonardo’nun agzina dogru uzandigi
goralar” ( Freud, 2007 :75).

Gorinti 1: Leonardo da Vinci, Saint Anne ile Bakire ve Cocuk, 1510
Ahsap Uzerine Yagli Boya, 168 x 130 cm
Louvre Miizesi, Paris

Freud (2007:71) Mona Lisa tablosunda da; “...resim yapmak, bilimsel arastirmalarda bulunmak ve aci gekmek yazgisiyla
donatilmis esiz Gstadi dinyaya getiren zavalli koyli kizi Caterina’nin algakgonUlli bas egisiyle ve garip-mutlu
gllimsemesiyle...” karsilasildigini dile getirir. Leonardo’nun, bu gilimsemenin iki anlamini, yani glilimsemedeki
sinirsiz sevecenlik sozverisiyle (vaat), felaket mijdecisi tehditkar havayl ayni zamanda yansitmanin Ustesinden gelmis
olmasini, cocukluk yasamindaki ilk anilarin icerigine sagdik kalmasina baglar.

3.2. Caspar David Friedrich (1774-1840)
Caspar David Friedrich, imgelem gliciini ve dius glclnU yUcelten, utku kazanmis usa ve anlama gliclind duyarhhktan

Ustiin tutan akilsalliga karsi bir tepki olarak 18. yiizyilin ortasinda ortaya cikan, On Romantizm akiminin temsilcisidir.
(Claudon:1994,9)

Manzaralari soguk tavirli Neoklasizmin, spekilatorleri kasitsiz karakterlere ceviren, ahenkli bir husunet ve sofu bir
seyreklikle doludur. Ama bunlar sadece ifadenin i¢sel glict icinde derhal kaybolan, digsal gértingtlerdir. Friedrich’in
bitin resimleri, bireysel olan ile evrenin ucsuz bucaksizligi arasindaki diyalogla iliskilidir. Oyle ki katilimcinin Tanri’dan
bir cevap icin boslukta bekledigi bir diyalog.
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GOrintl 2: Caspar David Friedrich, Buz Denizi, 1823-25
Tuval Uzerine Yagli Boya, 96.7 x 126.9 cm
Kunsthalle, Hamburg

Modern psikoloji bize; belli deneyimlerin, insanlarin ifade tarzini belirledigi ve karakterini sekillendirdigi bilgisini verir.
Bu ylzden sunu 6grendigimizde Friedrich’ in resimlerindeki melankoliye sasmamamiz gerekir: cocuklu bir sabun
kaynaticisinin 6. cocugu 7 yasinda iken annesini kaybeder. 13 yasinda iken bir kaza sunu dogurur: Bilingaltinda hayatinin
tamamini ve mizacini karartan bir golge sekillenir. Buz pateni yaparlarken bogulmaktan, kiclk kardesi Christoph
tarafindan kurtarilir. Fakat Christoph gozleri 6nlinde buzlu sularda bogulur. Kullanmakta tereddit edilmesine ragmen
psikolojik izahlar Friedrich ‘in cesitli “buz denizi” resimlerinin travmatik deneyimiyle iliskili oldugunu kanitlar
gorinmektedir. (Toman: 434-441, Ceviri: Baydemir)

GOrintl 3: Caspar David Friedrich, Aya Bakan Adam ve Kadin, 1824
Tuval Uzerne Yagli Boya, 24x34cm

National Galerie, Berlin
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Friedrich nadiren kendi hayatiyla ilgili beklentilerini resimlerinde yansitmistir. Carline Bommer ile 1818’de evlendikten
sonra (6yle ki arkadaslarinin hayrete dustren bir adimdir) kadin figlru iceren resimler Gretmistir. Aya Bakan Adam ve
Kadin adli resmi iliskilerinin en coskun tasdiklerinden biridir. Birden ¢ok kez tekrarlanmis olan bu motif, ddnemin
ressami Christian Clausen Dahl’a gore ilk kez 1819’da resmedilmistir. (Toman:434-441, Ceviri: Baydemir)

Gorinti 4: Caspar David Friedrich, Rugen’deki Kireg Yaliyarlar, 1818-19
Tuval Uzerine Yagli Boya, 90.5 x 71 cm
Stiftung Oskar Reinhart

Caspar David Friedrich’in insan gruplariyla sembolik baglantili olarak sundugu manzaralardan biri olan Riingen’deki
Kire¢ Yaliyarlar 1818'de balayl hatirasinda yapilmistir. Figlrlerin: Ressam, esi ve agabeyi Christian oldugu
distuntlmektedir. Cifte anlam tekrar apacik gorilmektedir. Isigin ve mutlulugun ilk 78 izlenimi, yakindan bir gz atisla
mukabele edilmistir. Sagdaki adam didsmesini engelleyecek olan caliya glivenmektedir. Kadin, oturarak tutunacak
yerini korurken ayni zamanda bir caliyl kavrayarak asagiy gosterir, isaret eder. En tuhaf figlir ressamin kendisidir.
Sapkasi otlarin Gsttne firlatilmis ya da dismus gorulir. Uguruma egilmis, esinin gosterdigi bas dondarict derinligi
inceden inceye tetkik etmeyi umarak yoniniu dikkatlice bulmaya calismaktadir. Animsanmis deneyim ve hayatin
sembolleri cok derinler arasindaki ikili anlam ortadadir. iki yelkenli tekne ile denizin gériinis, figiirlerin altinda acilmis
kayaliklarla ve kivrimli agacg dallariyla cevrili blyUk bir yarik gibidir. Bu tasvirin muhtelif izahlar dogurmasi asikardir.
Neseli gnisigl ruh hali ile disme halindeki 6lim semboli i¢ ice gecmistir. (Toman: 434-441, Ceviri: Baydemir)
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3.3. Edvard Munch (1863-1944)
Munch 1861 yilinda evlenen doktor ve tibbi memur olan Chiristian Munch ile Laura Cathrine Bjolstad’in oglu olarak

Norveg'te Loten ‘in bir koyl olan Adalsbruk’da diinyaya gelir. Johanne Sophie (1862) adinda bir ablasi, Peter Andreas
(1865), Laura Cathrine (1867), Inger Marie (1868) adlarinda Ug kicuk kardesi vardir. Aile, Kristiania’ya (Simdiki adiyla
Oslo’ya) Chiristian Munch’un saglik memuru olarak tayin edilmesiyle tasinir. Munch, 5 yasindayken annesini (1868), 13
yasindayken ise en sevdigi kiz kardesi Johanne Sophie’yi (1877) tuberkiloz yizinden kaybeder. Annelerinin 6liminden
sonra Munch kardesler; tekrar tekrar, herhangi bir sekilde glinah islerlerse affedilme sanslari olmadan cehenneme
mahkum edileceklerini sdyleyerek, cocuklarina derin-kokli korkular asilayan babalari tarafindan vyetistirilirler.
Munch’un kiz kardeslerinden birine kiiglk yasta akil hastalig teshisi konur. Munch’un kendisi de sik sik hastalanir. Bes
kardesten sadece Andreas evlenir, fakat o da digtnden birkag ay sonra 6lir. Munch daha sonra notlarinda ¢ocukluk
anilarini séyle anlatir:

“Hastalik delilik ve 6lim besigimde duran meleklerdi ve ondan sonra da beni hayatim boyunca izlediler. Hayatin sefalet
ve tehlikelerini, 6blr dinyayi, cehennemde ginah ¢ocuklarini bekleyen ebedi cezayi, oldukga erken yasta 6grendim...
Babam anksiyetesi ortaya ¢ilkmadigi zamanlarda, sakalar yapar ve bir cocuk gibi bizimle oynardi... Bizi cezalandirdig
zaman... ofkesinde neredeyse insanlik disiydi... Cocukludumda bana her zaman adaletsizce davranildigini hissettim;
annesiz, hasta, Cehennem’deki cezanin tehdidi tepemde asili dururken” (Hodin,1993:11)

Kuzey Ulkeleri aslinda depresyon ve benzeri ruhsal rahatsizliklar icin elverisli bir ortam saglamaktadir. Gerek iklimsel
gerekse cografi kosullar, gines isinlarinin ¢ok sinirli olarak goralebildigi kis glnlerinin ortaya c¢ikardigi mevsimsel
depresyonlar, Kuzey dlkelerinin insanlarinin énemli bir kismini, 6zellikle alkole ve intiharla sonuglanabilecek ruhsal
catismalara yéneltmistir (Ozdes,2003:74). Edvard Munch da, bu genel depresif halden, bir de kendi 6zel yasantisi
nedeniyle oldukca etkilenen biri olur. Yasadigl travmatik olaylar daha ileriki yillarda Munch’un resimlerine yansir.
Ozellikle ilk ddnem resimlerinde hastalik ve 6lim temasini sikca islemistir.

Gorinti 5: Edvard Munch, Bahar, 1889.
Tuval Uzerine Yagli Boya. 169 x 263.5 cm.
Ulusal Galeri, Oslo, Norway.

Munch’un Bahar adli resmi, hayatin tim anlamsizligini ve acimasizligini gozler énline serer. Perdeleri sisirerek
pencereden iceriye stzllen bir esinti ve glcll bir isik bltlin odayi doldurur. Baharin kendisi yasamin en énemli
sembollerinden biridir. Bu 1sik ve dayanma glicl glic zeminine karsin, resimde yer alan kiz; zayif, gligsiz ve yardima
muhtag gérinmektedir. Pencereye bakmaz ve kaderine ¢coktan boyun egmis gibidir. Etraftaki her sey hayata gelirken
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o Olmektedir. Resim; herkesin bu sekilde bir giin 6lecek olmasina ragmen, hayatin hi¢ var olmamisizcasina akisina
devam edecek olusunu anlatarak, hayatin anlamini, acimasiz bir dramdan mi ibaret oldugunu bize sorgulatir. Ozdes
(2003:75), Munch’un resimlerinden soyle bahseder:

“Sanatginin ilging resim serisi ‘Hayat Frizi’...otobiyografik 6zellige sahiptir. Resimlerinde kullandigi kadin ve erkek figiirine
ylkledigi anlamlar bu dogrultuda gergeklesir. Sanatginin kullandigi kadin ve erkek figlrleri cogu zaman anne ve sevgili
arketiplerinin degisik yansimalari olarak karsimiza ¢gikar; erkek figiirlerinde ise daha ¢ok kendini yansitmaktadir. Munch’un
resimlerindeki kadin ve erkek figlrleri, dalgali 81 renk alanlariyla olusturulmus siluetler gibi karsimiza c¢ikarlar; kanl canli
varliklar degil de her an degisebilecek niteliklere sahip akici formlar olarak betimlenmislerdir.”

Munch’un resimleri otobiyografik 6zellikler tasimaktadir. insan var olusunu ve var olma korkusunu yalnizlik ve hiiziin
gibi yonlerini sembollerle ifade ederler. Olim ve yasam baslica sorgulamalardir. Munch resimleriyle ilgili sunlari dile

getirmistir:

“Resim yaptikga, gozimun saptadigi 6nemli(yikselen) anlarin izlenimlerini takip ettim... Gérmedigim hicbir detayi, hicbir
seyi eklemeden; sadece anilarimin resimlerini yaptim. Resimlerin yalinhgi ve goériniste bosluklari bundan dolayidir.
Hizlandirilmis bir bicimde renkleri, gizgileri ve formlari resmederken, bu ruhsal durumu bir fonografin yaptigi gibi
titrestirmeye calisiyordum. Hayat Frizi resimlerimin 6z budur iste.”(Gunltk, Saint- Cloud, 1889) (Hodin,48-50)

“Ciglik” (1893) adli tablosu Hayatin Frizleri serisindendir. ilk adi (Umutsuzluk)'tur. Munch, hayat, ask, korku, &lim ve
melankoli gibi unsurlari iceren bu resimden giinliginde soyle bahseder:

“Bir aksam yol boyunca yiriyordum, sehir bir yanda ve fiyort (koy, koérfez) asagidaydi. Yorgun ve hasta hissetim. Fiyorttan
disariya uzaklara baktim-gines batiyor ve bulutlar kan-kirmiziya déntyordu. Doganin iginden gecen bir ¢iglik hissetim,
bana ¢igligr duymusum gibi gérindi. Bu resmi yaptim; aslinda kan olan bulutlar resmettim. Renk ¢iglk atti. Bu, Yasam
Frizi'nin Ciglik’1 oldu.” (Gunluk, Saint- Cloud, 1889) (Bischoff,1993,48)

Gorinti 6: Edvard Munch, Ciglik, 1893;
Mukavva Uzerine Casein/Mumlu Boya Kalemive Tempera, 91 x 73.5 cm
Ulusal Galeri, Oslo
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“Ben gordigium seyin resmini yapmiyorum, ama gormdis oldugum seyin resmini yapiyorum” (Cassou,117) diyen sanatgi
kendi dinya goristnin bir anlatimi olarak gorilmesini istedigi ve bir glin bir bitin halinde sergilenmesini umdugu
yapitlarini 1890’lardan itibaren ‘Yasam Frizi’ olarak adlandirmistir.

6. SONUC

Ani olgusunun algilarimizi sekillendirmekle basladig streg, kisiligimiz ve dolayisiyla tim yasantimizi sekillendirerek
devam etmektedir. Ote yandan anilarin insani tarihsel gecmisine baglayan bilgiler oldugu da séylenebilir. Tarih boyunca
sanatcilar, kendi yasantilarina ait izleri ve gevrelerine ait gdzlemlerini yapitlarina aktarmislardir. Ozellikle Freud’un
Leonardo da Vinci'nin bir cocukluk anisi saptamasinda oldugu gibi, yaratim sirecinde bilingalti icerigin sanatsal eyleme
donustlralerek disa vurulmus oldugu izlenmistir. Caspar David Friedrich ve Edvard Munch 6rneklerinde de kendi
fikirlerinive duygulariniifade edebilmek icin sanatgilarin sikca sembollere basvurduklari saptanmistir. Konu baglaminda
secilen Gg sanatcinin da dissal olaylari igsellestirerek, 6zellikle kisisel anilarini, kimi zaman kendilerine 6zgi semboller
kullanarak, kimi zaman da dogrudan, resimlerine aktardiklari gorilmustir. “Ani” olgusu tasidigl saptanan eser
orneklerinde, eserle sanatginin yasantisi arasindaki baglantilar agiga ¢ikarilmistir. Secilen sanatgilar ve eser érneklerine
Sanatciya donitk biyografik elestiri, Yeni elestiri ve Sosyolojik elestiri yontemleri uygulanarak; sanatcinin kisiligi,
psikolojisi ve cevre faktérlerinin sanat yapitinin olusumunda oynagi rol baglaminda, ani olgusunun yaratimdaki etkisi
kanitlanmistir. Sanatgiyl ve eserini ¢dzimlemede ve anlamada katkilar sunan Sanat psikolojisi ve sanat sosyolojisi
bilimleri, sanat yapitinin olusum sirecinde kisisel ve toplumsal anilarin yeri ve énemini desteklemektedir. Bu ¢alisma
ile, daha ¢ok edebiyat, psikoloji, felsefe ve tarih gibi disiplinlerde islenen “ani” konusunun kapsam alaninin resim
sanatinda da incelenmesiyle arastirmacilara yeni bir kaynak sunulmustur.
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