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Editorden

Degerli Okuyucularimiz,

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin, sanat ve
tasarim alaninda kaleme alinan bilimsel arastirmalari siz degerli bilim insanlarina
aktardigi paylasim ortami olan IJTAD (International Journal of Troy Art and Design)
dergimizin Gcglincl sayisinda sizlerle tekrar bulusmaktan mutluluk duymaktayim.

Geleneksel ve gilincel sanat, grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi, seramik, resim,
geleneksel Turk sanatlari, tiyatro ve disiplinler arasi sanat ve tasarim alanlarindaki
akademik calismalarin yani sira sosyoloji, sanat tarihi, sanat ve tasarim egitimi gibi
sanat ve tasarima iliskin kuramsal ve yontemsel yaklasimlari iceren dergimizin
bu sayisinda; Seramik alanindan “Balik Figlirliniin Farkli Cografyalarda Seramige
Yansimasi”, Endiistriyel Uriinler tasarimi alanindan “Eski istanbul Gezgin
Esnafinin Tasima Coziimlerinin incelenmesi”, Geleneksel Sanatlar alanindan
“Dokuma Resim Sanatinin Terminolojisi ve Turk¢e Kaynaklarin Degerlendirmesi”,
Animasyon alanindan “Transmedya Hikaye Anlatimi Uzerinden Kiiresellesmenin
Dijital Animasyon ve Gorsel Efektlerle Etkilesimi” ve Resim sanatindan “Egon
Schiele’nin Dead Mother Serisi ve Olii Anne Sendromu” konulu arastirmalar ile
Heykel alanindan “Heykelde Cizim (Sanatsal Yonteme Dair Bir Soru)” konulu geviri
makaleye yer verilmektedir.

Dergimizin bu sayisinin yayina hazirlanmasi konusunda destek veren editorlerimize,
danisma kurulu lyelerimize, calismalari ile destek veren yazarlarimiza ve
degerlendirme yapan alan editorlerimiz ve hakemlerimize, derginin dizgisini
yapan Ars. Gér. Kaan Kaya'ya, Tiirkce dil editérii Dr. Ogr. Uyesi Fatih Kana'ya ve
ingilizce dil editorii Ogr. Gor. Dr. Miibeher Uriin Goker'e yayin kurulumuz adina en
icten tesekkirlerimi sunuyorum. Dergide yer alan makalelerinin egitimcilere ve
arastirmacilara katki saglamasi imidiile...

Prof. Dr. Dingcay Koksal
Dergi Bas Editori
30 Haziran 2021
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Editorial

Dear readers,

| am pleased to come together with you again in the third Issue of our JTAD
(International Journal of Troy Art and Design), the sharing platform where
Canakkale Onsekiz Mart University Faculty of Fine Arts conveys scientific research
in the field of arts and design to you as valuable scientists.

In this issue of our journal, which deal with theoretical and methodological
approaches to art and design such as sociology, art history, art and design
education in addition to academic studies in the fields of traditional and
contemporary art, graphic design, visual communication design, ceramics, painting,
traditional Turkish arts, theater and interdisciplinary art and design, “Reflection
of Fish Figure on Ceramics in Different Geographies ” from the field of Ceramics,
“ Review of Carrying Solutions of Old Istanbul Street Vendors ” from the field
of Industrial Products Design, “ Terminological Approach to Tapestry Art and
Evaluation of Turkish Resources” from the field of Traditional Arts, “Interaction
of Globalization with Digital Animation and Visual Effects through Transmedia
Storytelling” from the field of Animation, and research on “Egon Schiele’s
Dead Mother Series and Dead Mother Complex” from the Art of Painting and a
translated article on “Drawing in Sculpture (A Question about Artistic Method)”
from the field of Sculpture are included.

| would like to express my gratitude to our editors, science and advisory board
members, our writers who supported us with their studies, and our field editors
and referees who supported us with their review, Res. Assist. Kaan Kaya who
did the typesetting of the journal, Asst. Prof. Fatih Kana as the Turkish language
editor, and Dr. Miibeher Uriin Goker as the English language editor on behalf of our
editorial board during the editing process of this issue. In hopes that the articles in
the journal will contribute to educators and researchers...

Prof. Dr. Dingay Koksal
Editor-in-chief
30 June 2021
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Arastirma / Derleme

BALIK FIGURUNUN FARKLI COGRAFYALARDA SERAMIGE YANSIMASI
REFLECTION OF FISH FIGURE ON CERAMICS IN DIFFERENT GEOGRAPHIES

Dog. Hasan Baskirkan, Seramik ve Cam Bélimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
hasan.baskirkan@msgsu.edu.tr, Orcid (0000-0001-6052-8518)

Oz

Neredeyse her cografyada “balik” figliriine rastlanmaktadir. Genellikle dogurganlik ile iliskilendirilen balik figlru,
pek cok sanat alaninda kullanildigi gibi seramik alaninda da sikga konu edilmistir. Ozellikle nehir, gél, deniz vb. gibi
suya kiyisi olan cografyalarda balk figlrQ ile karsilasiilmaktadir. Zaman zaman dinsel anlamlar veya semboller
ylklenen balik figirine gunlik hayatta kullanilan objelerde de yer verilmistir. Zanaatkar, sanat¢i ya da tasarimci
gibi Ureticilerin baliga olan ilgisi her donemde yiksek olmustur. Calismada farkli cografyalarda ele alinan balik
temall seramikler incelenmistir. Karo, tabak, vazo, heykel vb. gibi Grin yelpazesine sahip olan balik figlrli
seramiklerin hangi amacla nasil tasvir edildigi ve teknik olarak nasil Uretildikleri hakkinda bilgi verilmeye
calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Balik, Figtir, Dogurganlik, Yenilenme.

Abstract

A "fish" figure can be found in almost every geography. The fish figure, which is generally associated with fertility,
has been frequently used in many art fields, as well as in ceramics. The figure of fish is encountered especially in
geographies that have a coast to water such as rivers, lakes, seas, etc. The fish figure, which has religious meanings
or symbols from time to time, is also included in objects used in daily life. The producers such as craftsmen, artists,
or designers have always had a high interest in fish. In the study, fish-themed ceramics handled in different
geographies has been examined. In this study, information has been provided about how the fish figured ceramics,
which have a product range such as tiles, plates, vases, statues, etc., are depicted and how they are produced
technically.

Keywords: Ceramic, Fish, Figurine, Fertility, Regeneration.

Genisletilmis Oz

insanin yeryiziinde var olmasindan bugiine kadar dogudan batiya kuzeyden giineye neredeyse her cografyada ve
her kiltirde “balik” figlranli gérmek muhtemeldir. “Balik” figlirl, dogurganlik, Ana Tanrica, annelik, dogurmak,
desteklenmis ve yenilenmis hayat, hayatin korunmasi ve kékeni olarak suyun gicl ve su ile iliskili oldugu igin
edebiyat, sinema, plastik sanatlar, tiyatro, dans, mimarlk, muzik vb. gibi sanat alanlarinda oldugu gibi seramik
alaninda da cokga kullaniimistir. Balik figliri cok kiymetli bir besin olmasinin yani sira sanat dallarinda strekli yer
almistir fakat sdrekli bir bigim degisikligine ugrayarak gelisimini strdirmeye devam etmistir. Ayrica “balik
figlrld”nln yuzyillardan beri 6zglrlik, yasam, yeniden dogus, bolluk-bereket, verimlilik ve sansin genel semboli
olarak da goruldGgi bilinmektedir. Balk figirli ortaya konan sanat eserlerine, iskeleti, pullari, basi, vicudu,



kuyruklari yiizgecleri, solungaclari vb. gibi dikkati ceken 6zellikleri nedeni ile &zne olmayi becerebilmistir. Ozellikle
gbl, nehir, deniz, okyanus vb. gibi suya kiyisi olan cografyalarda balik figliri ile daha siklikla karsilasilmaktadir.
Gegmiste balik figlirl insanin yasaminda, bazen dinsel anlamlar veya semboller atfedilmis forma evirilmis, bazen
de sise, ibrik, tabak ya da vazo vb. gibi glinliik hayatta kullanilan nesneler olarak yer almistir. Bu eserlere bazen (g
boyutlu bir form seklinde rastlanabildigi gibi bazen de sirin altinda, icinde ya da lzerinde bir dekor 6gesi olarak da
tesaduf edilmektedir. Kimi kiltirlerde ise bazen bir 61U hediyesi bazen de kétiliklerden korumasi amaci ile
Uretilmis amulet (muska) olarak karsimiza cikmaktadir. Form ve renkler cografyaya, kiltlire, doneme gore gesitlilik
gostermektedir. Balk figlrinin dogal, geometrik, sembolik, stilize ve idealize edilmis formlari ile seramikte
kullanildigr dikkati cekmektedir. Seramikgilerin yasanilan kilttrin ve dénemin ozelliklerini tasiyacak ozellikte balik
figlrin yapitlarina adapte ettigi izlenmektedir. Zanaatkar, tasarimci ve sanatgilarin konu edinme olarak baliklara
olan aladkasi artarak siregelmistir. Balik temasi gecmiste oldugu gibi glinimiz Gretimcilerinin de ilgisini cekmeye
devam etmektedir. Bu arastirma, insan-balik minasebetine ana hammaddesi kil cevheri olan seramik sanati
vasitaslyla deginmeyi hedef edinmis ve bu amag dogrultusunda farkli cografyalarin balik figlriini ele als bigimleri
incelenmistir. Calisma; mizelerde, 6zel koleksiyonlarda bulunan segilerek sinirlandiriimis en eski (ilk) érnekleri
(yaklasik MO 1100-MS 1700) ve 6zellikle iilkemiz cografyasi icinde yer alan iznik, Kiitahya ve Canakkale &rnekleri
(1800 ve sonrasi) tzerinden balik figlirinin konu olarak secildigi; karo, tabak, vazo, heykel vb. gibi Grlnleri ve bu
Urtnlerin ne amagla nasil tasvir edildigini, teknik olarak nasil Uretildiklerini icermektedir.

Extended Abstract

It is possible to see the "fish" figure in almost every geography and culture from east to west from north to south
since the existence of human beings on earth. Since the figure of "fish" is associated with fertility, Mother Goddess,
motherhood, procreation, supported and renewed life, the protection of life, and the power of water and water as
its origin; it has been widely used in the field of literature, cinema, plastic arts, theater, dance, architecture, music
as well as in ceramics. The figure of fish, besides being a very precious food, has always been included in the
branches of art, but it continued to develop by undergoing a constant change of form. It is also known that the
"fish figure" has been seen as the general symbol of freedom, life, rebirth, abundance, fertility, and luck for
centuries. The fish figure has been able to become the subject of the works of art, due to its remarkable features
such as its skeleton, scales, head, body, tails, fins, gills, etc. The fish figure is more frequently encountered especially
in geographies that have a coast to water such as lakes, rivers, seas, oceans, etc. In the past, the figure of fish has
evolved into a form sometimes attributed to religious meanings or symbols in human life, and sometimes it is a
bottle, pitcher, plate, or vase which has been included as objects used in daily life. These works are sometimes
encountered in the form of a three-dimensional form, and sometimes as a decorative element under, inside, or on
the glaze. In some cultures, it appears as a gift for the dead and sometimes as an amulet produced to protect it
from evil. The forms and colors vary according to geography, culture, and period. It is noteworthy that the fish
figure is used in ceramics with its natural, geometric, symbolic, stylized, and idealized forms. It is observed that the
ceramicists adapted the fish figure, which will carry the characteristics of the culture and the period inhabited, into
their works. The interest of craftsmen, designers, and artists in fish as a subject has continued increasingly. The fish
theme continues to attract the attention of today's producers as in the past. This research aims to touch upon the
human-fish relationship through ceramic art, whose main raw material is clay. For this purpose, different
geographies' handling of the fish figure has been examined. The study includes the products such as tile, plate,
vase, sculpture, etc. through the fish figure was chosen as the subject of the oldest (first) selected examples
(approximately 1100 BC - 1700 AD) in museums and private collections, and especially the samples of lznik,
Kitahya, and Canakkale (1800 and later) located in our country and for what purpose and how these products are
depicted and produced technically.



1. GiRIS

insan &nce dogada kendiliginden yetisen bitkiler ile beslenme ihtiyacini gidermis, ardindan da avlanarak hayatta
kalmay! basarabilmistir. Av hayvani olarak bazen yaban hayvanlari bezen de yasadiklari bdlgede bulunan su
kaynaklarindan baligi secerek, beslenmistir. Ozellikle bir suya kiyisi olan cografyalarin insanlari baligin sans ve
mutluluk getirdigine inanmistir. Balik, ylzyillar icinde insanlar i¢in beslenmek gibi bir temel ihtiyac unsuru olmanin
yaninda, bir ifade araci haline gelmis ve farkl anlamlar tasiyan bir figiir haline dénismustir. insan Grettiklerini
gelecek nesillere aktarmak amaci ile pek ¢ok sanat alaninda balik figliriinG tasvir etmistir. Boylelikle balik figlra
farkl cografyalarin seramikgilerinin Grettikleri nesnelerde 6nemli bir yer kazanmistir.

Yakin gecmisimizde 6zellikle Osmanli sanatinda ¢ini ve maden islemeciligi gibi pek cok eserin sislemesi balik motifi
ile zenginlestirilmistir (Diez, Aslanapa ve Koman, 1950, s.57).

2. MIiTOLOJIK ACIDAN BALIK

insanlik tarihi boyunca balik figiirinin farkl cografyalarda cok kez yorumlanmasina ve zamanla degisik anlamlar
kazanmasina ragmen temelde yenilenme, dogurganlik ve degisimin semboli oldugu kabul edilir.

Altay yaratilis destanina gére, diinyanin olusumunda Gc balik dnemli yer tutmaktadir. iyilik tanrisi Ulgen’in diinyayi
olusturmasi tzerine bir anlatim vardir, efsaneye gore yeryzinU ¢ buytk baligin Gzerine yerlestirmistir ve baliklar
boyunlarini egip de yerylzi sulara gdmulmesin diye balklari zincirlemistir (Yildirim, 2016, s.15).

Caglar boyu suda hayatini devam ettiren canlilara tanri olarak tapinilmis, derinliklerde yasayan canavarlar olarak
korkulmus ve etleri, derileri, yaglari, kemikleri, kabuklari ve yumurtalari i¢in avlanilmistir. Sembolik anlamlari
davranislari ve gérintimleri, insan uygarligi Gzerindeki tesirleri ve hayat alanlari ile yakindan alakalidir. Bunun bir
sonucu olarak bu canlilara yiklenen simgesel anlamlar suyla, 6zellikle de dogum, yaradilis ve ay ile iliskilidir. Suda
hirce yluzmeleriyle genelde uyum ve evlilikte mutluluk anlamini tasirlar. Degisik balik cesitlerine ttrli manalar
atfedilmis simgeler verilmistir. Ornegin, denizati, zarafet, itimat ve okyanusun kuvvetini ve giivenli yolculugu,
balina, yeniden yasam elde etmeyi ve denizin kuvvetini, yunus, selamet, donlsiim ve sevgiyi simgeler. Ayrica ay ve
glnesle ilgili cagrisimlari da vardir. Sazan, atilganlk ve metaneti, muvaffakiyet ve is zekasini simgeler. Yengec ayin
degisken bicimlerini hatirlatir. Denizyildizi, ilahi aski temsil eder, yeniden dogusla da iliskilidir. Ahtapotun renk
degistirme 0Ozelligi tutarsizlik sembolidir. Som baligi, bilgi ve bilgeligi temsil eder. Istakoz, uzun yasami, zenginlik
ve evlilikte uyumu simgeler (Wilkinson, 2020, 5.67).

3. SEMBOL OLARAK BALIK

Neredeyse her inanista kendine yer edinmis olmasina ragmen en ¢ok Hristiyan inanisinda yer alan “bahk” figird,
dogurganlik, Ana Tanrica, annelik, dogurmak, desteklenmis ve yenilenmis hayat, hayatin korunmasi ve kokeni
olarak suyun glcu ve su ile iliskilidir. Balik, tutsakhgi ve etkili glici simgeleyen suda yasamaktadir.

Yunancada ‘balik’ anlamina gelen kelime ichtys veya ikhthus’tur. iki yay parcasinin kesismesiyle olusan bir semboli
aclklamakta kullaniimaktadir ve bu sembole verilen isimdir (Goérintl 1). Tarihte gizli bir sembol olarak ilk
kullananlar Hristiyanlar olmustur.

Gorinti 1: icthys sembold.
https.//tr.wikipedia.org/wiki/ihthis (Erisim Tarihi: 15.04.2020).




4. FARKLI COGRAFYALARDA URETILEN SERAMIKLERDE BALIK

ichthys antik deniz tanrigasi Atargatis’in (Kuzey Suriye’nin biyik tanricasi) ogluydu. Cesitli cografyalarda ve
mitolojilerde benzer disen 6z varlik ve balik simgeleri mana ve kullanim yoninden degisiklik gosterse de genelde
verimliligi temsilen cinsi vurgulara sahipti.

4.1 Misir

Bereketi temsil etmesinin bir 6rnegi Misir mitolojisinde izlenebilir. Verimliligi simgelemesine ek olarak balik gesitli
kdlturlerde ruh gogu (reenkarnasyon) ve yasamin veya yasam kuvvetinin simgesi olmustur (http1).

“NGn (0)” sézctgiiniin Arapcada ve ibranicede balik ve balina anlamina geldigi bilinir. Kelime, Arap alfabesinde yeni
ay seklindeki bir yaydan meydana gelen yarim bir daire seklinde gosterilir ve Antik Misir'da icinde kayik, gemi gibi
tasitlarin, baliklarin betimlendigi kalite, miktar ve mertebe acisindan daha ylksek bir dizeyde olan okyanusun ismi
olarak yer almistir.

Antik Misir’da; Nil'in zenginligi, verimlilik, yaratici ilke, isis’in ve Hathor’un sembolii iki balik figiirQi ile tasvir edilirdi.
Baligin yenmesi Misir’da rahiplere ve krallara yasaklanmis olmasina ragmen halk icin serbestti. Balik figiirii, Tanrica
istar ile baglanti kurulmasi sebebiyle dogurganligi, aski ve kadin olmayi sembolize etmektedir. Antik Misirda, ‘ant’
ismi verilen baligin, glines tanrisi Ra’nin gemisinin dntinde gittigine inanilirdi.

Tell el-Yahudiyeh veya Tell el-Yahudiya ¢émlekleri, gec Orta Tunc Cagi/ikinci Ara Dénemine 6zgl Misir’da Uretilen
seramik Urlnlere verilen isimdir. Eski Misir'in dogu Nil Deltasi'ndaki Tell el-Yahudiyeh bolgesinden adini alir. Tell
el-Yehudiyeh ¢omlekleri, astarlanip perdahlandiktan sonra cgesitli geometrik tasarimlar olusturmak icin seramigin
ylzeyine keskin bir nesneyle bastirilarak yaratilan kendine 6zgl dekorlama yontemi olarak bilinir. Yizeydeki
dekorlama, cizgiler, seritler, Ucgenler, kareler ve ¢ok nadir de olsa daireler seklinde gortndr. Tell el-Yehudiyeh
comlekleri genellikle koyu renkli bir binyeye ve onun Uzerine uygulanan kahverengimsi siyahtan griye, sarimsiya
degisen astarlara sahiptir. Yizeye uygulanan dekorlari daha carpici hale getirmek amaciyla oyuklar genellikle zit
olarak beyaz renk yaratacak tebesir veya kirec gibi malzemeler ile doldurulur. Gériintii 2'deki israil Mizesi
koleksiyonunda yer alan bir cenaze hediyesi olan agzi acgik baligin yizi ve agzinin ici noktalama ve kazima ile
stslenmistir (Aren ve Robert, 2011, s.577-589).

Gorinti 2; Balik bicimli Tell el-Yehudiyeh vazosu, Orta Tung Cagi/ikinci Ara Dénem, MO 1640-1550,
genislik: 19 cm x yukseklik: 11 cm, Misir.
https.//www.imj.org.il/en/collections/394077 (Erisim Tarihi: 12.03.2020).

"Nil Tilapyas!", Misir sanatinda ¢ok tasvir edilen baliklar arasindadir. Bunun nedeni disi baliklarin ktglk olanlarini
korumalaridir. Yumurtalarini biraktiktan sonra, yavrulari yumurtadan ¢ikana kadar agizlarinda tutarlar. Yutma
yoluyla gebelik ve ardindan yeniden dogus, Misir giines dénglslinin ana inanisidir. Glinbatiminda gok cismi
tarafindan yutulan glinesin, her gin safaktan yeniden dogmasi gibi acgiklanir. Gériintl 3’teki tabakta agzinda bir
lotus cicegi ile tasvir edilen Nil tilapyasi (balik) yaygin olan inanisa goére 6limden sonra yeniden dogusun bir
semboli oldugunun bir kaniti 6zelligindedir (http2).

10



G&riintd 3: Nil Tilapyasi (balik) figtrli kase, MO 1980-1700, Torino Misir Miizesi koleksiyonu, Misir.
https.//eqypt-museum.com/post/186468493316/tilapia-fish-bowl! (Erisim Tarihi: 15.03.2020).

Misir’da MO 3300 yillarindan beri bilinen ve uygulanan renkli bir camur tretim teknigi de vardi. Eski Misirhlar tatli
su bitkileri ve alkalik gol artiklarindan elde ettikleri ham soda ile 6gutlulmus cakmaktasi bilesimini distk sicaklikta
pisirerek, parlak, gbz alici anlaminda “thenet” adini verdikleri mavi-turkuaz renk tonlarinda seramikler Urettiler.
Seramiklere bu rengi veren, Misirlilarin Sina Yarimadasi’nda islettikleri, malahit olarak adlandirilan ve zengin bakir
karbonat iceren madendi. Ozgiin “Misir Mavisi” renkteki bu Misir seramikleri, seramik literatiirinde “Misir
Pastasi/Camuru” olarak anilir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020, s.223). Misir'da baktigini nazara ugratan goze karsi
dogalstl isler yapabilecegine inanilan balik sekilli nesneler kullanilmaktaydi. Misir ¢amurundan Uretilmis
amuletlerde de (muska) balik figlrini gérmek mumkuindar (Gorinta 4). Amulet, kullanani disaridan gelecek cesitli
zararlardan muhafaza edecegine, sihirli veya dini kuvvet tasidigina kanaat getirilen tabii ya da suni objelerden
olusmaktadir. Hayvanlarin 6zelliklerine burinme ve sihirli bir kazanim gayesi icin hayvanlara dair objeler Ustte
taginmaktadir. Metal, tas, ahsap, seramik gibi malzemelerden yapilan Gzerinde yazili kutsal sézlerin bulundugu
hayvan bigimli obje olan amuletlerin sahibini kotilik, hastalik ve nazardan koruduguna inanilir (Lawrance, Doxey
and Freed, 2003, s5.22).

Gorintl 4: Balik bicimli amulet (muska), MO 1802-1450, Geg Orta Krallik, Erken Yeni Krallik, Misir.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/587643 (Erisim Tarihi: 22.08.2020).

4.2 Kibris

Bir ada Ulkesi olan Kibris'ta da balik figliriini gormek sasirtict degildir. Askos, antik ¢agda kullanilan, disbikey
kaideli, kemer kulplu, iginde su, sarap ve yag saklanabilen kaplara verilen isimdir. Daha ¢ok kandillere yag koymak
icin kullanilan bir kap tipidir. Yuksekligi 7-20 cm arasinda degisen askoslar, genellikle sig bir ganak bigimindedir ve
Ustl bombelidir. Sahip olduklari yiksek kemerli kulp, caydanliklardaki gibi govdeye bitistigi bir ucta emzikle
bitunlesir. Farkli hayvanlar, kus, istakoz kiskaci vb. gibi bicimlerde ornekleri de vardir. Gérintl 5'te gorilen
turuncumsu boyali dekor izlerini koruyan askos, MO 13. yiizyll Miken seramiklerinin ilk 6rneklerinden biri olma
Ozeligini tasimaktadir (Vassos ve Joan, 2000, s.46).

GOrintl 5: Balik formunda askos (vazo), Geg Kibris 1l Dénemi, MO 1200-1175, yikseklik: 15,9 cm x uzunluk: 27,8 cm, Kibris.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/240375 (Erisim Tarihi: 22.08.2020).
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Kibris, Bronz Cagr’'ndan (MO 3000-1000) beri renkli bir dekorlama tarzinda hem elle hem de tornada ¢émlek
Uretme konusunda koklU bir gelenege sahiptir. Goriintl 6'da izlenebilen tabak gibi Orta Cag comlekgiliginin
teknolojisi Bizans diinyasinin bircok yerinde uygulanmistir. Kibris'ta sgraffito veya astar boyal Urlnler olmak Gzere
iki ana ortacag comlekgilik gelenegi vardi. Bu tekniklerin Kibris'a Suriye'den ve Bizans imparatorlugunun diger
bolgelerinden gelen Luzinyanlar’la gelmis oldugu dastnilmektedir. Kibris'in icinde Gg¢ ana Uretim merkezi vardi:
Baf, Enkomi ve Lapithos. Dekorlu sirli seramikler, cogunlukla kasaba ve koylerde nifusun buytk bir kesimi
tarafindan glinlik olarak kullanilan sofra esyalariydi. Mezarlarda ¢ok sayida seramik bulunmus, kazilardan Yunanca
yazilmis yazitlar ¢ikariimistir, bu yerel Yunan nifusunun bu tir Grinleri kullandigini ve belki de Yunan dilinin Orta
Cag Kibris'ini karakterize eden halklar ve diller arasinda baskin oldugunu gostermektedir. Kibris'ta o dénemde
Uretilen drlnlerin Anadolu kiyilarinda, Suriye'de ve Filistin'de goriliyor olmasi ihra¢ edildigi disincesini
yaratmaktadir (Vassos ve Joan, 2000, s.86).

——

GOrintd 6: Balik figlirll, astarli dekorlu sirli tabak, Orta GCag 13-16. ylzyil, Kibris.
https.//www.fitzmuseum.cam.ac.uk/gallery/cyprus/pottery.html (Erisim Tarihi: 22.08.2020).

4.3 Irak (Asur ve Babil)

MO 1. binyila tarihlenen Dogu Anadolu’da yegédne politik teskilatlanma ile karsilasilan Urartu Kralligr'nin kimi
merkezlerinden balikla alakali eserler cikartiimistir. Yakindogu’daki arkeolojik kazilarda, 6zellikle de Asur ve
Babil’de balik kiyafeti giymis erkek betimlemelerine sikca rastlanmaktadir. Sakalli erkek figliri basina gegirilmis
basligi, balik kafasi ve sirtindan belinin altina kadar sarkan balik gdvdesi ve kuyrugu ile agik bir sekilde kutsal bir
isleviyansitir. Bu gortiinim ilk olarak Kassit Doneminde ortaya ¢ikmis daha sonra Asur’a gecmis ve Yeni Asur ve Yeni
Babil donemlerinde oldukga yaygin hale gelmistir. Yeni Asur’da gorilen bu figlirler Asur saray ve tapinaklarinin
girisinde ya da binalarin zeminine gomulmus olarak bulunmakta ve genellikle koruyucu ve blyili bir dogalarinin
oldugu seklinde yorumlanmaktadir. Apkallu (7 bilgeler) olarak bilinen bu tip figlrlerin 7 tanesi bir arada pismis
toprak bir kutunun icinde, Asur’da, muhtemelen rahip olan bir kisinin evinin temelinde bulunmustur (Gorintu 7).
Balik rahiplik sifati ile agiklanan bu figirlerin hasta iyilestirme giict de Gstlendikleri roller arasinda yer almaktadir.
Bunlar “tanri heykeller” ya da “balik rahip” olarak tanimlanmaktadir ve insanliga ‘ben’i yani ahlaki kodu, zanaati ve
sanati vermekle taninmislardir (Batmaz ve Uhri, 2008, s.65-81).

GOrlintl 7 a: Yeni Asur Doénemi’nde kilden yapilmis ve pismemis balik kiyafeti giymis erkek figtrinleri.
b: Apkallu (Akad) veya Abgal (Simer) tanri Enki tarafindan insanliga medeniyet vermek igin yaratildigi sdylenen yedi Simer yari tanrisi
figtrinleri.
Batmaz A., Uhri A., (2008). Urartu Kiiltiiriinde Balik Betimlemesi ve Ayanis Kalesi’nden Tung Bir Balik Figiirini Uzerine Diisiinceler. Arkeoloji
Dergisi (2008/1), s.65-81.

4.4 Ekvador

Goruntd 8'deki balik formundaki kaziyici (rende), Kuzey Ekvador'un Pasifik kiyi bélgesi ve Glney Kolombiya'nin
taninmis comlekgiliginin bir temsilidir. Tolita-Tumaco, algak ve bol balgikl toprak seviyesinde bulunan bir bélgedir.
Bu bolge, milattan sonra ilk milenyumun basinda, blyik ustalikla muazzam seramik heykeller yapan kiltirin
insanlarina ev sahipligi yapmistir. Genellikle kirik ve eksik parcalar halinde bulunan etkileyici gérintideki Ug
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boyutlu eserler, daha ¢ok Kolombiya 6ncesi Giney Amerika seramik eserleri icinde, boyutlari ile insan figrindn
ve ylzinidn ahlsilmadik sekilde ifade edilen tasviri ile 6ne ¢ikmaktadir. Tolita-Tumaco ¢omlekgilerinin kullanim
esyalari da Urettikleri goralmektedir (Breanna, 2018, s.2).

Gorunti 8: Balik formunda bir kaziyici (rende), MS 1-5. yiizyil, 26,7 cm, Tolita-Tumaco, Kolombiya-Ekvador.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/314170 (Erisim Tarihi: 01.10.2020).

4.5 Peru

Kolombiya-Ekvador’a komsu ve Biyik Okyanusa kiyisi olan diger bir tlke de Peru’dur. Mochica toplumu, And
Daglari'ndan Pasifik Okyanusu'na batiya dogru akan nehirlerin suladigi vadilerde, MS 1-8. ylzyillar arasinda kuzey
Peru kiyi ¢oliinde var oldular. Mochica toplumu, politik, ideolojik ve sanatsal dizeyde yenilikgiydi. Metaluriji,
comlekgilik ve tekstil Gretiminde yeni teknolojiler gelistirdiler. MO 200 yillarinda kiyi sularindan bol besin kaynaklari
toplayan, dinyevi ve ruh dinyalari arasinda hicbir zaman kesin sinirlar cizmeyen Mochica toplumu balikcilikta da
uzmanlasmisti. Bilim adamlarina gére Mochica toplumu, tanrilarinin doganin giiclerini kontrol edip yonlendirdigine
inaniyordu ve bu nedenle balik tanrilarina Gorlntt 9’daki 6rnek gibi Grlnleri sunarak onlarin gonlind almayi
hedefliyorlardi. Solungaglari, pullari, kuyrugu, ylzgeci, acik agzi ve disleri olan, kirmizi ve krem astarl perdahl balik
figlrll vazonun sasirtici derecede dogal bir gortinimd vardir (Del Solar, Dollwetzel, Chapoulie ve Castillo, 2014,
s.177).

Goriintli 9: Perdahli seramik vazo, MO 100-MS 700, 20,3 cm x 20,3 cm, Mochica, Peru.
https.//www.liveauctioneers.com/item/45914236_moche-iii-iv-bichrome-effigy-stirrup-vessel-fish-form (Erisim Tarihi: 19.10.2020).

Paracas, Peru'nun gliney kiyisinda seramik Uretim geleneginin oldugu bilinen en eski bolgelerinden birisidir. Bu
cografyada da siklikla ince duvarli, kare veya daireden olusan agizlari olan sig ya da derin c¢anaklar Uzerine
dekorlanmis balik figriine rastlamak mumkdndar. Balik figlrlerinin ve geometrik sekillerin sig kazima desenleri
dis cepheyi sislemektedir (Gorlnti 10). Geometrik basamakli motifler ve dikey cubuklarla ayriimis kivrimli baliklar,
cevreleyen tekrarlayan bir desen yaratan resimsel bir 6zellige sahiptir. Kizil ve yesil renkler beyaz arka plandan
ayrilir. Buglin kaseler Uzerinde yalnizca soluk izler gbriinmesine ragmen, gri ve sari gibi ek renk izlerini ylzeyde
gdrmek mimkindir. Sade gdrintilerle simetrik olarak tasarlanmis olan bu kaselerin, Paracas (MO 700-MS 1)
kaltard tarafindan dretilen ¢omleklerin dekorlama tarzinin ayirt edici bir 6zelligi oldugu bilinmektedir. Bu kaseler
genellikle mumyalama yapilirken mumyanin icine cenaze hediyesi olarak konmaktaydi. Ornekteki canakta
goruldigi gibi, kazinmis konturlarla sinirlandiriimis kalin bir boya uygulamasi, Paracas Uslubu seramiklerin ayirt
edici bir ozelligidir. Canak Uzerindeki desenler, deri sertlig§inde camura kazinarak verilmistir. Pisirimden sonra,
mineral ve bitki materyallerinden olusan harmanlanmis bir recine yuzeye firca ile sirilmustar.

Gorinti 10: Balik desenli turuncu biinyeli canak, MO 2. yiizyil, 5,72 x 17,5 cm, Ica Vadisi, Paracas, Peru.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/308471 (Erisim Tarihi: 24.12.2020).
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4.6 Akdeniz

Denize kiyisi olan Akdeniz Glkesi italya’da balik figiirii siklikla seramik nesnelerin (izerinde konu olmayi basarmistir.
Yunan geleneklerinde balik, dogurganlik ve sevgi timsali olarak Afrodit ile iliskilendirildigi gibi sularin kuvveti olarak
da Poseidon ile iliskilendiriimektedir. Balik, Adonis masalinda 6lilere sunulan bir hediyeydi. Orfe ise insanlari av
olarak secen bir balikgr idi. Balik, Roman kdiltirinde cenaze ile baglantilidir taze yasamin simgesi, sularin kuvveti
olarak Neptln’in temsili ve dogurganlik ve sevginin ¢zelliklerinden dolayr da Venis'in simgesidir. Kampaniya
comlekleri, italya'nin Kampaniya bélgesinde MO 4. yiizyilin sonlari, MO 1. yizyilin son ceyregi siirecinde yapildig
distndlen siyah renkli perdahlanmis Grlnlerdir. “Balik tabagl” olarak isimlendirilen bu seramikler, Helenistik
Donemde kullanilan bir Yunan ¢émlekgilik Gslubudur. "Balik tabagi" ismi, cesitli baliklari ve diger deniz canllarinin
dekorlama i¢in konu olarak secilmesinden gelmektedir. Dekorlarda cipura, levrek, torpido baligi, ton baligl, ucan
balik, kirpi baligi, akrep bahgi, kalamar, murekkep baligi, ahtapot, tarak, istiridye, deniz salyangozu, karides, yengec,
yunus, vb. gibi deniz canlilarinin tasvir edildigi gortlmektedir. Atina'daki giinimuze ulasan balik tabaklarin
cogunun, MO 4. yiizyilda Glney italya'dan geldigi tahmin edilmektedir. Italiotes denilen italya’dan Yunanistan’a
yerlesmis comlekciler tarafindan imal edilmislerdir. Balik tabaginin formu, bir kaide tzerinde yikseltilmis ortasinda
yagl veya sosu tutacak sekilde tasarlanmis cukuru bulunan bir silindir seklindedir (http3). Goriinti 11’deki kirmizi
blnyeli tabagin Gzerindeki baliklarin viicudu ve vicutlarinin Gstindeki agiz ve gozleri siyah renkle degil beyaz renk
ile konturlanmistir ve vicut Gzerindeki noktalar farkli bir sekilde cizilmistir.

Gorinti 11: Kirmizi figlirlt “balik tabagi”, MO 375-360, cap: 27,6 cm x yikseklik: 6,7 cm, Kampaniya, Italya.
https.//www.invaluable.com/auction-lot/greek-campanian-red-figure-fish-plate-pinax-form--16¢-c-19940a1bd7 (Erisim Tarihi: 05.11.2020).

Kokli bir seramik (retim gelenegine sahip olan italya’da farkli dénemlerde seramik iretimi geliserek devam
etmistir. Sicilya ve Gliney italya'da MS 1200’lii yillarin basindan 15. yiizyilla kadar yapilan kalay sirli Griinlere
mayolika ismi verilmistir. Bu seramikler genellikle cesitli hayvanlar ve 6zelikle baliklar vb. ile farkli renklerde
dekorlanmistir. En iyi bilinen 6n-mayolika 6rnekleri kuzey Apulia bolgesinde Uretilmistir.

Goruntd 12a’daki tabak, 12. ylzyilda dretilmistir. Gortintld 12b’deki tabak ise, 13. ylzyil, 6n-mayolika 6rnegidir,
mangan kahvesi ve bakir yesili boya kullanilarak merkezde bir balik figlirt ile dekore edilmistir. Kapsamli bir
restorasyon yapilmis olan tabagin capi 19,5 cm’dir. Gortntl 12c¢’deki, 15. ylzyilin baslarinda Akdeniz’'de Ceneviz’in
baskenti olan Cenova’da uretilmis olan mayolika kdsenin ici yesil ve kahverengi tonlarda balik figliri ve yapraklarla
dekorlanmistir. Kapsamli bir restorasyon calismasi yapilmis yarim kire seklinde gdvdeye sahip, iki kulpu olan
kasenin capi 21, ylksekligi ise 7,5 cm’dir. Gorlintl 12d’deki 15. ylGzyilin baslarinda Siena’da Uretilmis olan mayolika
sirahinin ylzeyi, yesil ve kahverengi tonlarda balik figlirti ile dekorlanmistir. Kapsamli bir restorasyon gegirmis olan
sdrahinin yiksekligi 29 cm’dir (Whitehouse, D., 1980, s.5).

G&riintl 12: Balik figiirlti mayolika tslubu ile MS 13-15. ylzyillar arasinda tretilmis trtnler, italya.
https.//www.pandolfini.it/it/asta-0057/ciotola-orvieto-o-viterbo-inizi-sec-xv-in-.asp (Erisim Tarihi: 15.03.2020).
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Akdeniz cografyasindaki Bizans déneminde de Balikgilik 6nemli bir ticaret alaniydi (Gorintd 14). Baydk baliklar
genellikle ziyafetlerin ana drlnleriydi ve degerli hediye olarak verilirdi. Gorlintd 13’te eglenceli bir glilimseme
takinmis olan bir baligin sazlarin arasinda ylzerken resmedildigi gorilmektedir.

i e
Goriuntl 13: Bizans Donemi kazima astarli, saydam sirli balik figlrlt ¢anak, MS 1-13. ylzyil, yikseklik: 9 cm x gap: 25,5 cm.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/473100 (Erisim Tarihi: 22.08.2020).

Gorinti 14: Balik figiirli pismis kirmizi toprak vazo, 40 x 11,1 cm, MO 6. yiizyil, Korint, Yunanistan.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247198 (Erisim Tarihi: 10.01.2020).

Avrupa kitasinin Akdeniz'e uzanan ¢ yarimadasindan biri olan iber Yarimadasinda yer alan ispanya seramiklerinde
de balik figlirii gorilir. ispanya’da MS 1400'lerin sonu 1500'lerin basinda retilen bir duvar karosu pargasinda
kazima balik figlira vardir (Gorintu 15).

Gorinti 15: Balik figlirli astar dekorlu duvar karosu, 31 x 14,8 x 3,4 cm, Benaguasil, Valensiya, Ispanya.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/468373 (Erisim Tarihi: 15.03.2020).

Cin'de Uretilen porselenleri taklit etmek icin 9. ve 10. ylzyillarda Orta Dogu'da kalayh bir sir Gzerine siristi lUster
teknigi gelistirildi. Opak beyaz sir, soluk devetlyl renginden tugla kirmizisina kadar degisen ¢amur binyesini
ortmektedir. Sir ylzeyinin gesitli renklerde metal oksitlerle boyanmasiyla parlak etkiler saglanmistir. Bu yanardoner
teknik 13. ylzyilda Valensiya seramik Gretimi arasina girerek tim Musliman dinyasina yayllmistir (Caiger-Smith,
A., 1992, 5.118). Genellikle metal kaplari taklit eden bigimlerde olan triinler islami ve Gotik tarzlarin, o Gretimdeki
motiflerin birlesimidir (Géruntl 16).

Gorintil 16: Balik figlirl siriistd [Gster tabak, 16. yiizyil ortalari, cap: 40,6 cm, Katalonya, ispanya.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/201908 (Erisim Tarihi: 15.03.2020).
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4.7 Meksika

Guneyi ve batisinda Buylk Okyanus ile, giineydogusunda Karayip Denizi ile, dogusunda ise Meksika Korfezi ile
cevrili olan Meksika’da da balik figiirt ile Gretilmis seramikler mevcuttur. Casas Grandes olarak bilinen Paquimé,
ispanyollarin kuzey Meksika'ya gelisinden vyiizlerce yil &nce, ginimizin Chihuahua eyaletinin kuzeybati
bolgesinde 6nemli bir kiltlr ve ticaret merkeziydi. Kiltirel olarak giineydeki Mezoamerika'ya bircok yénden bagl
olan Casas Grandes, Orta Amerika halklari ile kuzeydeki Mogollon ve Hohokam halklari arasinda bir araci gérevi
gormustir. Etki alani kuzeydeki merkezi New Mexico'dan glineydeki merkezi Chihuahua'ya kadar uzaniyordu (Topi,
VanPool, Waller ve VanPool, 2017, s.18). Olaganustl seramikleriyle taninan Casas Grandes'in ticaret Grinleri
arasinda bol miktarda canak comlek yer almaktaydi (Goriunti 17).

GOrintd 17: Astar dekorlu balik figlirlii vazo, MS 4. ylzyil, yukseklik: 18,3 cm, Casas Grandes, Mezoamerika, Chihuahua, Meksika.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/313362 (Erisim Tarihi: 10.01.2020).

4.8 Uzak Dogu

Baligin en etkili oldugu uygarliklardan biri de Cin’dir. Balik (2-YU) zenginligin bir semboli olarak Cincede bolluk
kelimesi ile es anlamlidir. Cin’de balik mutlulugun ve bereketin temsili olarak kabul gordr. Ayrica tazelenme,
verimlilik ve kraliyet ile akali konularla baglanti kurar. Cin kltirinde baligin lotus cicegi ile beraber betimlenmesi
“yillarca zenginlik icinde yasama” arzusunun disavurumudur. Cin’de Uretilen ilk eser orneklerinde de balik,
bereketli bir hasat doneminin simgesi olarak kabul gormustir (Gorintu 18, 20).

Koi (sazan) baligi Cin mitolojilerinde oldukga etkilidir (Gortnti 19). “Cin mitolojisinde Koi baligi, basariyi, azmi,
bereketi, iyi sansi simgeler. Renklerine gore farklilik gésteren anlamlari vardir; siyah koi baligi erkekligi, saygiy, altin
koi, varlik ve iste basariyi, mavi koi baligi huzuru ve kirmizi koi baligi glic ve dayanikhlig oldugu gibi ana erkliligi de
simgelemektedir” (Yildirim, 2016, s.16).

Gorintl 18: Sazan balik figurlt saydam siralti kobalt mavisi ile dekorlanmis porselen tabak, ¢cap: 45,7 cm, Yuan Hanedanligi (1271-1368),
Jingdezhen, Cin.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/39638 (Erisim Tarihi: 30.08.2020).

Gorintl 19: Pismis saydam sir Gizerine sirtisti kobalt mavisi ve diger renklerle dekorlanmis lotus gigeginden olusan bir géletin iginde ylzen
sazan baliklari konulu porselen vazo, ytkseklik: 23,2 cm, Ming Hanedanligi (1368-1644), Jingdezhen, Cin.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/42549 (Erisim Tarihi: 30.08.2020).
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Goriinti 20: ki balik figirli, seladon sirl porselen vazo, Qing Hanedanligl (1644-1911), yukseklik: 25,1 cm, Gin.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/46730 (Erisim Tarihi: 28.05.2020).

Cin’e ek olarak, Uzak Dogu diye bilinen Japonya (Goriintt 21), Tayland (Goriintt 23), Kore vb. gibi Glkelerin yemek
kdlturande siklikla karsilasilan deniz mahsulleri seramiklerine de yansimistir. Bali§in seramiklerinde sik rastlanan
bir figiir oldugu Japonya cevresindeki sular cok saglkl bir orka balinasi (katil balinalar) nifusuna sahiptir. Japon
kdltarinde okyanusun tanrisi olan katil balina, ayiya esit blyuk bir tanri olarak sayilir. Aslinda bir balk tiri olmayan
balinalar memeliler grubundadir. Fakat Yunancada "herhangi bir dev balik veya deniz canavari" olarak adlandirildigi
icin arastirma kapsamina dahil edilmistir.

Gériintii 21: Katil balina figlrini, Jomon Dénemi (MO 3500-2500), Hokkaido Japonya.
https://nihonwhaling.weebly.com/strategies.html (Erisim Tarihi: 15.03.2020).

Japon kultirinde sevginin temsili yine baliktir. Geleneklerine goére balik, Japonya’da bayramlarda ve dini
torenlerde dliler icin yenen bir besindir. Japon yemeklerinin ana &gesi baliktir (£4-Sakana). Japonya’da anaforlar
veya cavlanlar icinde bile hayatta kalabildigi igin sazan baligi (Goruntl 22) gibi bazi balik gesitleri geleneksel
simgelerdir, sebebi ise; sazanin kuvvet, mukavemet ve cekinmezlik ile iliskili olmasidir.

Gorintl 22: Nehrin iginde sazan balik figlirli siralti mavi renk dekorlu porselen tabak, Edo Donemi (1615-1868), ylkseklik: 3,2 cm x gap: 11,4
cm, Nabeshima, Japonya.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/52337 (Erisim Tarihi: 22.07.2020).
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Goriintd 23: Balik desenli krem astarli ve S|ré|t| demir kahverengisi dekorlu tabak, yukseklik: 8,3 cm, ¢ap: 27,9 cm, MS 15-16. yizyIl,
SukhoThailand, Tayland.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/37459 (Erisim Tarihi: 15.03.2020).

Kore, Joseon Hanedanligi yazi takimlarinin bir pargasi olan porselen su damlahklari (firga tutucu) genellikle ilging
bicimlerde sekillendirilirdi. Su damlalklariicin, baliklarin (cogunlukla sazan) yani sira seftali gibi meyveler, kurbaga
ve kaplumbaga gibi hayvanlar ve daglar en ¢ok tercih edilen bigimlerdi. Bunlarin bazilari renksizdir ancak ¢ogu
Gorintl 24'teki 6rnekte oldugu gibi kismen veya tamamen kobalt mavisi ile dekorlanmistir. Damlaliklardan gelen
su, murekkep tasini 6guterek mirekkep yapmak igin kullanilirdi.

Gorintl 24: Balik bigimli siralti kobalt mavi dekorlu porselen su damlaligl, Joseon Hanedanhigi (1392-1910), yikseklik: 8 cm x genislik: 7,6 cm,
Kore.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/72325 (Erisim Tarihi: 19.10.2020).

4.9 Iran

Basra ve Umman Korfezlerine kiyisi olan Pers seramiklerinde de balik figlirti vardir. Selguklu Devleti doneminde
balik figlrleri 6zellikle ciniler Gzerinde kullanilmistir. Gortntl 25'teki canagin beyaz renge sahip blnyesinin Gzeri
merkezden cevreye dogru yayilan mavi cizgiler ile boyanarak iki kaligrafik serit tarafindan sinirlandiriimistir. Alttaki
beyaz blnyeyi ortaya ¢ikarmak icin kazinmis harfler, biyd ile iliskilendirilmis olabilir. Bu durum okunaksiz sdzde bir
yazit olusturmaktadir. Balik figlirti ile sihirli harflerin yan yana gelmesi canagin tilsimli 6zelliklere sahip oldugu fikrini
glclendirmektedir (Mason, R. M., 1997, s.125). Sik sik Cin seramikleri Gzerinde tasvir edilen yizen balik figra,
Kasan seramiklerinde de konu olmayi basarmistir (Gérinta 26).

Gorintd 25: Merkezi balik figlirli beyaz bunyeli, kazima ve ¢ok renkli dekorlu saydam siralti, ganak, MS 13. ytzyil, yikseklik: 7,3 cm x ¢ap: 34
cm, Kasan, iran.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/450577 (Erisim Tarihi: 16.11.2020).
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GOrlintl 26: Balik figlrlu beyaz bunyeli, kaliba dokiim yapilarak Gretilmis sirli ganak, MS 14. yuzyil ilk yarisi, yikseklik: 12,7 cm x ¢ap: 28,6 cm,
iran.
https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/451489 (Erisim Tarihi: 26.11.2020).

Pers seramiklerinde lUster teknigi kullaniimistir. Gérintl 27’de 12-13. yuzyilda 21,5 x 21,5 cm 6lgllerinde Uretilmis
kobalt mavisi, turkuaz, beyaz ve kahverengimsi pariltili Iisterli, bordurinde serit seklinde bir yazit bulunan sekiz
koseli yildiz seklinde bir karo gorilmektedir. Karo merkezi yildiz seklinde, iginde balik bulunan bir havuzun
kiyisindan cikan stilize gicekli bitkiler ile dekorlanmistir.

Gorintil 27: Lusterli Selcuklu sekiz koseli yildiz karosu, Kagan, iran.
https.//www.bonhams.com/auctions/20833/lot/42/ (Erisim Tarihi: 08.04.2020).

Eski literatiirde ‘lakabi” denen, modern literatiirde ise ‘cuerda seca’ ismiyle bilinen renkli sir ydntemi ile iran veya
Suriye’de Uretildigi dustnulen mavi, kahverengi dekorlu ve beyaz sirli Gg balikli tabak, 12. ylzyil sonu veya 13. ylzyil
basi Selguklu ya da Eyyubi donemi GriinGdir (Gorunti 28).

Gorinti 28: Ug balikl tabak, MS 12-13. yiizyll, iran (Cincinnati Sanat Miizesi koleksiyonu).
https.//commons.wikimedia.org/wiki/File:Plate_with three fish, Lakabi ware (Erisim Tarihi: 05.05.2020).

Ajur teknigi ile yapilmis siralti dekorlu kase, kisa bir ayak Uzerinde hafif disa agilmis yanlari olan derin bir forma
sahiptir. Turkuaz, siyah ve kobalt mavisi ile dekorlanmistir. KGff yazitli bir bantla ¢evrelenmis Gg¢ balik bulunan
¢anagin kenarlari bir serit seklinde yaprakli asma motifleri ile oyularak ajur olusturulmustur (Gorinti 29). Yazitta:
‘comertlik, refah, comertlik’ ... ‘uzun 6mur, comertlik’ ... ‘mutluluk, esenlik, comertlik' yazmaktadir. Kase ¢ok zarif
Uretimi ile teknik ustaligin biyik basarisini géstermektedir (http4).
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Gorintd 29: Ajurlu balik figtirli kdse, 12. ylizyil, cap: 20,5 cm, Kasan, iran.
https.//www.bonhams.com/auctions/20833/lot/38/ (Erisim Tarihi: 17.03.2020).

4.10 Tiirkiye

Kayseri Anadolu Selguklularinin ¢ok muhim bir yonetim merkeziydi ve Keykubadiye Sarayr 1224-1226 vyillari
arasinda I. Alaeddin Keykubad déneminde burada insa edilmistir. Sarayin cinilerinde genellikle hayvan, insan ya da
hayall mahluklarin betimlemeleri yapilmis, siralti ve lister teknigi kullanilmistir. Gorintld 30a’daki cini karoda
saydam renksiz siraltinda, beyaz astar (zerine siyah renkte konturlanarak kobalt mavisi renkte boyama disinda,
dogal gorinimde olan baligin sadece bas kisminin buyik bir bolimu ile gévdesinin az bir kismi izlenmektedir.
Goruntd 30b’deki siralti tekniginde balk figlrinin yer aldigl bazi kiriklari olan Uggen formlu ¢ininin kenar
hatlarindan ve balik figiirinin bas ile kuyruk gibi kisimlarinin olmamasi gibi 6zelliklerden dolayi ¢ininin tggen
formunun, bir baska ciniden kesilerek elde edildigi anlasiimaktadir. Bir diger balik figlrlu siralti kirik ¢ini parca
Gzerinde yer alan tasvirde digerlerinden farkli olarak Gg balik gorilmektedir. Saydam siraltinda beyaz astar tzerine
siyah konturlamayla tasvir edilen baliklardan ikisi patlican moru, digeri de kobalt mavisi renkte boyanmistir
(Gorantl 30c), (Bas, Duran ve Dursun, 2019, 5.397-398).

GOrintd 30: Balik figuirlG siralti gini pargalart.
Bas, A., Duran, R., Dursun S. (2019). Keykubadiye Sarayi Figiirli Cinileri (2014-2017). Sanat Tarihi Dergisi, XXVIl/2, Ekim | October, 2019, 387-
405.

Anadolu Selguklu sanatinda bolluk-bereket veya burg temsiliyeti olan balik figlirt 6zellikle I. Alaeddin Keykubad
déneminde farkli malzemeler tzerinde gesitlilik sergilemektedir. Keykubadiye Sarayinda oldugu gibi balik figlrinin
cini Uzerindeki farkli rnekleri yine dénemin énde gelen saraylarindan olan Kubad-Abad’da bulunmaktadir (Arik,
R., 2000, s.136). Buradaki cinilerde baliklar bir veya birden fazla tasvir edildigi gibi bazen de baska tirdeki figirlerle
birlikte islenmistir (Gorantu 31).

SZ)Idaki Goruntu Arik, R., 2000, s.136; Sagdaki Gorintli Konya, Karatay Medresesi
Cini Eserler Mizesi).
Arik, R. (2000). Kubad-Abéd, Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari-514. [stanbul, 5.136.

Gorunta 31: Balik figiirlu siralti giniler, Kubad-Abad Saayl (

Siralti teknigi ile islenmis bir yildiz cini Gzerinde bagdas kurarak oturmus insan figlirt iki elinde birer bahk
tutmaktadir. Koyu mavi kaftan Gzerinde ici siyah noktali beyaz benekler, kollarda tiraz bandi goérilir. Basinda
serpus ve etrafinda hale vardir. Uzun sag orgisU secilir. Figrin elinde tuttugu baliklar digerlerinin aksine baslar

20



yukari gelmek Uzere yerlestirilmistir. Govdeleri kivrilarak ylkselir (Gortintt 32). Ortalari siyah, bas ve kuyruklar
soldakinde koyu mavi, sagdakinde patlican morudur (Oney, 1968, s.142-168).

Goranti 32: Selguk yildiz bigimli balik figtirlt karolar, 13. yuzyil, Karatay Medresesi, Konya.
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-cinileri.htm! (Erisim Tarihi: 17.03.2020).

Sivas’ta bulunan Divrigi Kalesi, Orta Cag Anadolu-Turk asker? mimarisinin énemli 6rneklerinden birisidir. Kalenin
sirli ve sirsiz seramiklerinde, Bizans, Selguklu, Beylikler donemine ait 6rnekler ayirt edilebilmekle birlikte, genelinde
Orta Cag malzemesinin yogun oldugunu séylemek mimkindir. Goérinti 33a’daki parca buylk olasilikla yayvan bir
tabaga ait agiz ve gévde pargasinin blnyesi devetlyu rengidir. Parganin ylzeyi beyaz astarli, kazima teknigi ile
bezeli ve agik yesil sirlidir. Yuzeyde; bir baligin gévdesinin bir kismi ve kuyrugu gorilmektedir. Govdenin kuyruga
yakin kisminda biri Ustte digeri altta olmak Gzere iki ylzgec, govdede kesik cizgiler vardir. Sir rengi, figliriin oldukca
dizgin ve 6zenli gizgiler ile yapilmis olmasi 12. ylzyila ait olabilecegini distndurir. Gortntl 33b’deki binyesi
devetiyi rengi olan parganin ylzeyi krem rengi astarli, kazima teknigi ile dekorlu ve acik yesil sirlhidir. Yizeyde; iki
balik tasviri grilmektedir. Ustteki balik daha kiigiik ve saga déniiktiir. Daha biyiik olan alttaki balik muhtemelen
sola dénuktir. Teknik, gévde pullarinin islenisi ve ylzgeglerin bigimine gore 12. yuzyil icerisinde degerlendirmek
miamkindir. Gérintl 33c’deki bunyesi devetlyU rengi parcanin ylzeyi sari sirli ve yesil boyalidir. Yizeyde; bir
baligin basi ve gdvdesinin bir kismi gorilmektedir. GézU bir daire iginde nokta, agzi ise kivriml bir gizgi ile
belirtilmistir. Solungag¢ kapagi bas ile gévdenin birlestigi kisimda yarim daire seklinde iki gizgi ile tasvir edilmistir.
Govdede pullar islenmistir. Sir iyi korunmus parlak ve kalitelidir. Teknik ve Uslup 6zellikleri ile 12-13. yuzyillar
icerisinde degerlendirilmelidir. Gortuntlu 33d’deki sirsiz, blnyesi devetlyl rengi parcanin i¢ ylzeyi krem rengi
astarlidir. Yizeyinde, balk figliri krem rengi astar Uzerine kazima teknigi ile tasvir edilmistir. Yizgeclerin cizgilerle
tarandigl ornekler ile daha ¢ok Bizans seramiklerinde karsilasilir. Sirsiz yani yari mamul olmasi yerel Uretim
oldugunu, dolayisi ile Divrigi’ye hakim gruplardan birisinin tUretimi oldugunu géstermektedir. Sir olmamakla birlikte
genel 6zellikleriile 12. yuzyil ortasiile 13. yuzyil arasinda degerlendirilmelidir (Acara Eser, 2019, 5.41-60)

GOrlintl 33: Divrigi Kalesi balik figurlt seramikleri.
Acara Eser, M. (2019). Divrigi Kale Kazisi Sirli Seramiklerinden Kus ve Balik Figiirlii Ornekler. SDU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Aralik 2019, Sayi: 48, 5.41-60.

Balik figlirG Turk sisleme sanatinda da sevilerek kullanilan bir unsurdur. Bereket ve bolluk semboli olmasi, ayrica
burclarla ilgili bir figlir olmasi dolayisiyla cesitli eserler tizerinde uygulanmistir. Comlekgiler hayvanlari yakindan
taniyarak ustaca resmetmis, bu hayvanlara sembolik anlamlar yiklemislerdir. Baligin sayisiz yumurtalari sebebiyle
bereket sembolii oldugu bilinmektedir (Oney, 1968, s.158). Baliklar mavi ve patlican moru renklerle ve hareketli
kivrimlariyla canli gibi islenmislerdir (Oney, 1968, s.144).

14. yizyilin ortasindan 17. ylzyilin sonuna kadar iznik’te cini Gretimi gérillmektedir. Siralti teknigiyle yapilan bu
cinilerde beyaz astar ve renkli boyalar kullanilmakta ve dekorlarin tzeri saydam kursunlu sirlarla kaplanmaktaydi.
Cinilerde cogunlukla kobalt mavisi olmak (izere agik mavi, firuze, mor ve yesil renklere de yer verilmisti. iznik
cinilerinde hayvan figlrlerinin kullanildigi gbze carpmaktadir. Hayvan figlrleri bitkisel motiflerle desteklenerek
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cinilerin Gizerinde cok giizel kompozisyonlar olusturmustur. Ozellikle balik figlirinin kullaniimasi ¢ini Griinlerde ayri
bir tarzdir (Olmez ve Kartal, 2011, 5.43-53).

Goriuntl 34’teki balik biciminde MS 1525-1535 vyillari arasinda iznik’te Uretilmis olan Atina Benaki Mizesi
koleksiyonu cini samdan, standart islami samdan formuna uymayan nadir bir 6rnektir. Gayrimislim bir musteriicin
Ermeni zanaatkarlar tarafindan yapildigini disiindiirtmektedir. iznik ginisinin gegirmis oldugu evriminde gesitli
evreler ve Usluplar vardir. Halic ve Tugra stili kullanilarak Uretilen baligin sirtinda ve karninda ince gizgiler
bulunmaktadir.

Gériintii 34: Balik seklinde gini samdan, MS 1525-1535, yiikseklik: 10,5 cm x genislik: 26 cm, iznik.
https://www.benaki.org/index.php?option=com _collectionitems&view=collectionitem&id=116980&Itemid=540&lang=en
(Erisim Tarihi: 12.04.2020).

iznik’te Uretilen Giiney Avustralya Sanat Galerisi William Bowmore koleksiyonunda bulunan ¢ini tabaklarda da balik
figrinun konu edildigi goridlmektedir (Gorintl 35).

Gorinti 35: Siralti dekorlu balik figiirli canaklar, 16. yiizyll, iznik.
https.//www.pinterest.com.au/pin/343751384036910265/ (Erisim Tarihi: 18.08.2020).

ingiltere’de De Morgan koleksiyonunda bulunan yogun bir sekilde canli mavi ve yesil boyalarla siralti tekniginde
dekore edilmis iznik Gretimi cini kdsenin icinde yaprak desenleri, disinda ise balik, karanfil ve yapraklardan olusan
desenler bulunmaktadir (Gorinta 36).

Gériintii 36. Kase, cap 37,5 cm x yiikseklik: 26,5 cm, 1872-1907, iznik.
https.//www.demorgan.org.uk/collection/fish-punch-bowl/ (Erisim Tarihi: 25.08.2020).

iznik'in ardindan, Osmanliimparatorlugunda en mithim seramik yapim bélgesi olarak bilinen Kiitahya, 14. yiizyildan
baslayarak bugiine kadar iznik ile paralel Giriinler ortaya koyan bir merkez olmustur. 14. yiizylldan giiniimiize kadar
Kutahya ciniciligi, farkli yogunlukta ve sekillerde siregelmis, 17. ve 18. ylzyillarda ise bilinen en zarif ve kaliteli
orneklerini vermistir. Kiatahya'daki cini gelenegi neredeyse Uretimin en yiksek oldugu 18. yizyilla kadar
bilinmiyordu. Kitahya seramiklerinin 6zelligi, astarsiz sircali-kuvarsh blnye, alkali-kursunlu sir ve siralti sarilarin ve
yesillerin hakim oldugu cesitli renk paletidir (Kacar, 2018, 5.987). Kitahya seramiklerinin teknigi ve bezemesinde
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iznik cinilerinden esinlenilmis olunmasina ragmen, bir yandan ézgiinliigi (sari, yesil renk kullanimi) diger yandan
ise dini motiflerin bollugu (haci siseleri, havarilerin figrleriyle stuslenmis kaseler ve Mesih'in tugrasi veya dini
kullanim amagli stilize meleklerle siislenmis diger nesneler) ile ayrisir. Bir Ege sehri olan fakat muhtemelen baraj
ve gollerinin olmasindan dolayi Kiitahya ginilerinde de balik figliri yer almaktadir (Goérunti 37).

GOriintd 37: Erken dénem balik desenli tabak, Kitahya.
www.popscreen.com/prod/MTI2Mzg5Njc5/0LD-OTTOMAN-EARLY / (Erisim Tarihi: 16.07.2020).

15. ve 16. ylzyillarda iznik seramiklerinin gelismesine katkida bulunan cok sayida Hristiyan Ermeni zanaatkar
Anadolu i¢ kesimlerine tasindi ve cogunlukla da Kiitahya'ya yerlesti. 16. yiizyilda Ermenilerin iznik'te seramik
drettikleri bilinmemektedir (Kacar, 2018, 5.988). Londra British Museum’da sergilenen, 1510-1529 Uretimi ibrigin
(Goérunti 38) her iki yaninda Ermenice yazitlarin bulunmasi bu durumu kanitlar niteliktedir. ibrik, kisa bir ayaga,
yuvarlak govdeye, sivrilen ince bir boyuna ve disa dogru acilan agiza sahiptir. Kavisli kulp ve gaga agzi ile gbvde
arasinda ajurlu bir pargasi bulunan yilan bagh topuz ile sonlanir. Beyaz zemin Uzeri bir dizi geometrik ve gicek
desenleri, asagida stilize edilmis bir balik figirG sari, mangan, yesil, kahverengimsi kirmizi ve mavi renklerde
saydam siralti dekorlanmistir.

Gorintd 38: Balik figlrlu gini ibrik, Kitahya.
https.//tr.pinterest.com/pin/390898442631428146 (Erisim Tarihi: 15.03.2020).

Goruntd 39a’daki kase, 19. yuzyil sonu 20. ylzyil basi Kitahya Gretimidir. Sirgali binyeli, siralti dekorlu konik ayak
Gzerinde, yuvarlak govdeli ve hafif disa ¢ekik agiz kenarli kase, mavi, yesil, sari, patlican moru ve kahverengimsi
kirmizi renklerde dekorlanmistir. Merkezinde cicek etrafina diizenlenmis stilize edilmis madalyonlar ve ¢gicek basli
duvarlari vardir. Dis yuzeyinde iki serit arasinda balik figlrleri yer alan ¢anak 8,2 cm yiksekligindedir ve balik pulu
motifli, ilmek kulpludur. Gorintt 39b’deki Gulbenkian Muzesi koleksiyonu 18. yuzyil tarihli ganagin i¢ kismindaki
etrafi baliklarla cevrili alti koseli yildiz seklinde bir rozeti bulunan merkezi dekor, erken Hristiyan kilisesinin sembold
olarak bilinir. Bu kase beyaz zemin Uzerine yesil, sari ve patlican moru renklerle dekorlanmistir.

a b
GOrlintl 39: Sirgali bunyeli siralti balik figtirli dekorlu ¢anaklar, Kutahya.
https://www.pinterest.co.uk/pin/790311434583464156/ (Erisim Tarihi: 15.03.2020).
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Arastirma kapsaminda farkli cografyalarda balik figliriniin konu edildigi seramik érneklerin en eskileri (yaklagik MO
1100-MS 1700) arasindan se¢me yapilarak ele alinmaya, 1800 yillari sonrasi 6rneklere kapsamin genisligi agisindan
yer verilmemeye calisiimistir. Fakat iznik’ten bahsetmisken Kitahya ve Canakkale’den bahsetmemek calismays
eksik kilacagl dustncesiyle son olarak balik figirinin konu edildigi 17. ylzyil sonlari ve 18. ylUzyil baslarina
tarihlenen Canakkale seramikleri incelendiginde; bu cografyada genellikle blylk tabaklar ve kipler Uretildigi
gorilmektedir. Canakkale adinin burada yapilan canak-cdmlekten esinlenildigi dusinilmektedir (Oney, 1968,
s.165). Bu donemde Uretilen birgok farkli seramik form bulunmaktadir. Bunlar yeni dénem érneklerine gore daha
nitelikli ve basarili Grinlerdir. Desenler saydam bir siraltinda yesil, kahverengi, kirli sari ve morumsu kahverengi,
turuncu, sari, lacivert, beyaz boyalarla dekorlanmistir. Tabaklarda, kenarlarinda kafes motifi, merkezde rozet
ciceginin yani sira, kadirga, cami, kosk, kus ve balik (Gorintla 40) gibi hayvan figlrleri gérilmektedir. Tasarimlar
firca darbesi ile yapilmis izlenimi vermektedir (Olmez ve Kartal, 2011, 5.43-53).

Gorintd 40. Balik figiirli tabak, 16. yiizyil, Cinili Késk Miizesi, istanbul.
Cinili Késk Miizesi, Istanbul.

Ganakkale seramiklerinde tabaklarin disinda balik figirlu siseler de dikkat gekicidir. Gvdelerinin Ust kisminda
kabartma rozet cicek celengi bulunan 20. ylzyil basina tarihlenen balk figlrlG siseler, astar akitma yontemiyle
dekorlanmistir. Krem rengi bir astarla astarlanarak tzerine yesil ve hardal sarisi renkte astarlar akitilarak meydana
getirilmistir. Dlz dipli, yukariya dogru genisleyen lggen biciminde govdelidirler. Bir uglari balik basi, diger uclarn
kuyruk biciminde yapiimistir. Ustlerinde gévde ile paralel yerlestirilmis iki adet halka kulp, aralarinda da ince uzun
boyunlu ve profilli bir agiz bulunmaktadir. Kimi siselerde kulp, govdeye dik yerlestirilmis olarak da gorulir. Balklarin
gozleri, testere disli agizlari, solungaglari ayrintili olarak belirtilmistir (Oztirk ve Onder, 2018, 5.66). Binyenin balik
biciminde simetrik bir gérintiden olusturularak tretilmesi bu tarz seramiklerin bir 6zelligidir (Gorinti 41).

Gorinti 41: Balik figiirlG siseler, yaklagik yikseklikleri: 20-24 cm, uzunluklari: 33-45,5 cm, genislikleri 13-15 cm, Canakkale, Suna-inan Kirag
koleksiyonu.
Suna-inan Kirag Kaleici Miizesi Koleksiyonu, Oztiirk, M. U., Onder, A. M. (2018). Osmanli Déneminde Uretilen Seramik Sise Bigimler (iznik,
Kiitahya, Canakkale Ornekleri). Kalemisi Dergisi, Cilt 6, Sayi 11, Volume 6, Issue 1.

24



5. SONUC

insanin varolusundan giiniimiize kadar balik figlirti, okyanusa, denize, nehir, gbl vb. suya kenari olan tiim cografya
seramiklerinde kendisini konu edindirmeyi basarmistir. Baliklar edebiyat, sinema, plastik sanatlar, tiyatro, dans,
mimarlk, muzik vb. gibi farkli sanat dallarinda Uretilen sanat eserlerine, basi, vicudu, iskeleti, pullari, ylzgecleri,
solungaclari, kuyruklari vb. gibi hayranlik uyandiran 6zellikleri nedeni ile 6zne olmayi becerebilmistir. Eski
donemlerden beri “balik figirld” 6zglrlik, yasam, yeniden dogus, bolluk-bereket, verimlilik ve sansin genel
semboll oldugu icin seramik alaninda da ¢okga kullaniimistir. Arastirma kapsaminda farkh cografyalarda balik
figiiriiniin konu edildigi seramik drneklerin en eskileri (yaklasik MO 1100-MS 1700) arasindan se¢cme yapilarak ele
alinmaya, 1800 yillari sonrasi 6rneklere kapsamin genisligi acisindan yer verilmemeye calisiimistir. Fakat Glkemiz
cografyasi icinde bulunan iznik’ten bahsetmisken Kitahya ve Canakkale’den bahsetmemek calismayi eksik
birakacagi distncesi ile bu Uretim geleneklerine de yer verilmistir. Balik figlirti bazen bir sise, ibrik, tabak ya da
vazo gibi kullanim esyasi, bazen (¢ boyutlu bir form seklinde karsimiza ¢ikarken bazen sirin altinda, icinde ya da
Gzerinde bir dekor 6gesi olarak bazen bir 614 hediyesi bazen de amulet (muska) olarak karsimiza cikmaktadir. Balik
figlirl seramikte dogal, geometrik, sembolik, stilize ve idealize edilmis formlari ile gérilmektedir. Balik figliriinin
bazen bir astar, bazen bir sir, bazen lister gibi bir pisirim teknigi ile butlnlestigi gérilmektedir. Farkh cografyalarda
Uretilen balik figlrli seramiklerde dikkati ¢eken, dénemine gdre cografyada yapilan Uretim gesitliligi ne ise o
konuda Urin ortaya konmasidir. Tarihsel stire¢ serliveninde zanaatkar, tasarimci ve sanatgilarin konu edinme
olarak baliklara olan alakasi artarak siregelmistir. Baliklar, farkli cografyalarda kimi zaman bir 6zne, kimi zaman bir
plastik 6ge veya stilize bir bicim ya da bir imge olarak calisiimis, diger bir ifadeyle balik figlirli sanat dallarinda siirekli
yer almis fakat daima bicim degisikligine ugrayarak gelisimini strdirmustir. Bu bakis acisiyla balik figliriniin hem
buglnin hem de gelecegin sanati icinde gincelligini muhafaza etmeyi basaracagina inanmak yanlis bir yaklasim
olmayacaktir. Calisma, yazili-basili kaynaklar, kitap, dergi ve web gibi arastirmalar Gzerinden derlenerek
olusturulmustur. Sonug olarak, ortaya konan bilgiler dogrultusunda, seramik malzeme 6zelinde farkli cografyalarda
cok basarili 6rneklerin Gretildigi saptanmistir. Her cografyanin kendine 6zgi seramigi Gretme dili ile yaratilan bu
nadide sanat eserlerinin seramik malzeme &zelinde dlinya sanatina muazzam bir katki sagladigi ve bu sanat eserleri
ile gelecek kusaklara nakledilecek kiymetli hazineler oldugu dusiincesi tasinmaktadir.
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Oz

Dokuma resim sanati, tarihte bircok medeniyetin farkli dénemlerde, farkli islup ve anlasiylarda ele aldigi bir disiplindir.
Yizyillarca siren lretimin ardindan bu giinlere ulasabilmis bu zengin kiiltir varliklari ¢cok cesitli disiplinlerde yapilmis
calismalara konu olmustur. Ornedin miihendislik bu (riinlerin yapisi ve hammaddeleri ile ilgilenirken sanat tarihi ve
sanat ise sanatsal yénii ile ilgilenmistir. Sanayi, ekonomi gibi alanlar ise ticari olma 6zelligini ele almistir. Dolayisiyla
dokuma resim alaninda kaleme alinmis bunca ¢alisma sonucunda yogun bir kavram cesitliligi ile karsilasiimaktadir.
Kavram kargasasini 6nlemek igin konunun terminolojisi tizerinde durmak, kullanilacak olan kaynaklardaki terimleri ve
tanimlamalari inceleyip bu tanimlamalarin isaret ettigi ortak adi tespit etmek bu ¢calismanin amacidir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma resim, Tapestry, Goblen, Duvar halisi, terminolojik yaklasim,

Abstract

The art of Tapestry is a discipline that many civilizations have dealt with in different periods, different styles, and
understandings in history. These rich cultural assets, which have reached these days after centuries of production, have
been the subject of studies in various disciplines. For example, engineering is concerned with the structure and raw
materials of these products, while art history and art are concerned with the artistic aspect. Areas such as industry and
economy have dealt with the feature of being commercial. Therefore, as a result of all these studies in the field of
Tapestry, an intense concept of diversity is encountered. The purpose of this study is to focus on the terminology of the
subject in order to prevent confusion, examine the terms and definitions in the sources to be used, and determine the
common name indicated by these definitions.

Keywords: Woven painting, Tapestry, Gobelin, Carpet, terminological approach
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Genisletilmis 6z

Dokuma resim sanati, tarihte bircok medeniyetin farkli dénemlerde, farkli iislup ve anlasiylarda ele aldigi bir disiplindir.
Yizyillarca siren lretimin ardindan bu glinlere ulasabilmis bu zengin kiiltir varliklari ¢cok cesitli disiplinlerde yapilmis
calismalara konu olmustur. Bu triinleri dogru ¢bziimleyebilmek ve yorumlayabilmek icin farkli disiplinlerden bir¢ok bilim
insani ve sanatcinin konuya ¢esitli agilardan yaklastiklari gériilmektedir. Ornedin miihendislik bu dirtinlerin yapisi ve
hammaddeleri ile ilgilenirken sanat tarihi ve sanat ise bu driinlerin sanatsal yonii ile ilgilenmistir. Sanayi, ekonomi gibi
alanlar ise ticari olma ézelligini ele almistir. Bu durum yogun kavram cesitliligi yaratmaktadir. Bunca kavram cesitliligi,
beraberinde kavram kargasasini da getirmektedir. Tim bunlar neticesinde ortaya ¢ikan kavram kargasasini 6nlemek
icin konunun terminolojisini ele almak, kullanilacak olan kaynaklardaki adlandirmalari inceleyerek bu adlandirmalarin
isaret ettigi ortak Tlrkge adi tespit etmek 6nemlidir. Dokuma resim sanati ile ilgili kaleme alinmis Tiirk¢e kaynaklarda
genellikle “Duvar halisi, duvar kilimi” gibi toplumda yer edinmis teknik agidan yanlis adlandirmalar veya “Goblen,
Tapestry” gibi yabanci kaynaklardan dogrudan alinmis adlarinin kullanildigini gérmekteyiz. Duvar halisi, yapim
teknikleri gbéz éniine alindiginda, bahsi gegen Uriinleri tanimlayamamakta, (¢ iplik sisteminde ve digimlenerek
dokunmus hav yiizeyli dokuma tirii olan haliyi ifade etmektedir. Duvar kilimi ise Anadolu ve Ortadodu bélgelerinde
gérmeye alisik oldugumuz, genellikle stilize edilmis motifler ile tasarlanan dokumalardir. Goblen terimi, Fransa’da
1400’lu yillarda dokuma resim (retimine baslayan bir ailenin adidir. O bélgede diretilen dokuma resimlerin bu ad ile
bilinmesi, toplumda yer edinmis yanlis adlandirma olarak agiklanabilir. Bu yanlis adlandirma yabanci kaynaklardan
dilimize oldugu gibi alinmistir. “Tapestry” terimi bu alanda en kabil géren adlandirmadir. Fakat bu ad, dedisik
tekniklerde (retilmis resimsel degerlere sahip tekstil sanatlarini da ¢adristirabiliyor. Avrupa kékenli bu adin yerine s6z
konusu kiltir Grdinlerini tanimlayabilecek Tiirkge bir ad, anlam bulanikligin 6niine gegecektir. Bu ¢calismada séz konusu
adlandirmalarin kavram sorunu, giiniimiize kalabilmis eski yazili metinleri ve bu alanda ulasilabilen kaynaklari
inceleyerek asilmaya calisiimistir. Sonug olarak, bu adlandirmalarin ifade ettigi yapinin ne oldugunu agiklayan ve ayrica
bu adlandirmalarin kékenini arastiran bilim ve sanat insanlarinin vardiklari sonuglari birbirleriyle karsilastirarak isaret
ettikleri ortak yapiyi tanimlayabilecek Tiirk¢e bir ad énerilmektedir. S6z konusu bu yapi, boy yéniinde uzanan ¢ézgii
ipliklerin belirlenmis aralarindan belli bir sistemde gecirilen atki ipliklerinin olusturdugu renk alanlari ile resimsel bir
gériiniime sahip atki yizli diiz bir kumas formudur. Birgcok kiltiirde ve farkl kullanim alanlarinda dedisik adlandirilisiar
olsa da bu yapiya sahip kiiltiir ve sanat (rtinlerini ifade edebilecek en kapsayici ad “Dokuma Resim” dir. Zira tanimlanan
bu tiriinler diiz dokuma teknikleri ile olusturulmus resimlerdir.

Extended Abstract

The art of Tapestry is a discipline that many civilizations have dealt with in different periods, different styles, and
understandings in history. These rich cultural assets, which have reached these days after centuries of production, have
been the subject of studies in various disciplines. In order to analyze and interpret these products correctly, it is seen
that many scientists and artists from different disciplines approach the subject from various angles. For example,
engineering is concerned with the structure and raw materials of these products, while art history and art are concerned
with the artistic aspect of these products. Areas such as industry and economy have dealt with the feature of being
commercial. This situation creates an intense concept of diversity. All this diversity of concepts causes conceptual
confusion. To prevent the confusion of concepts that arise as a result of all these, it is important to consider the
terminology of the subject, examine the names in the sources to be used, and determine the common Turkish name
indicated by these designations. In Turkish sources on the art of tapestry, we see that technical misnomers such as
"Duvar halisi, Duvar kilimi" or names taken directly from foreign sources such as "Tapestry, Goblen" are used.
Considering the construction techniques, “Duvar halisi” cannot describe the aforementioned products, it refers to the
carpet, which is a type of weaving with a pile surface woven in three yarn systems and knotted. “Duvar kilimi”, on the
other hand, are woven fabrics that we are accustomed to seeing in Anatolia and the Middle East, usually designed with

28



stylized patterns. The term Goblen is the name of a family that started the production of tapestry in France in the 1400s.
The fact that the tapestry produced in that region is known by this name can be explained as a misnomer that has taken
place in society. This misnaming has been taken from foreign sources into Turkish. The term "tapestry" is the most
accepted name in this regard. However, this name can also evoke textile arts with pictorial values produced in different
techniques. Instead of this name of European origin, a Turkish name that can describe the cultural products in question
will prevent ambiguity. In this study, the conceptual problem of the aforementioned naming is tried to be overcome by
examining the old written texts that have survived to the present day and the resources available in this field. As a
result, a Turkish name is proposed to explain the structure expressed by these nomenclatures and also to define the
common structure pointed out by comparing the results of scientists and artists who research the origin of these
denominations. This structure is a weft-faced flat fabric form with a pictorial appearance with the color areas formed
by the weft yarns that are passed between the warp yarns in the longitudinal direction. Although they have different
names in many fields, cultures, and different areas of use, the most comprehensive name that can express the culture
and art products with this structure in our language is “Dokuma Resim”. Because the product described is a picture
created with flat weaving techniques.

1. GIRiS

Dokuma resim sanati, bircok medeniyetin farkli donemlerinde ve farkl kiltirlerinde, birbirleri ile temas halinde olan
ya da aralarinda hig bir iletisimin olmadigi farkli cografyalardaki topluluklar tarafindan, gesitli yontem ve Usluplarla ele
alinmis bir disiplindir. Bu alanda yizyillarca stren tretim cesitliligi zengin bir birikim olarak giiniimuze ulasabilmistir.
Bu Urinleri dogru ¢oziimleyebilmek ve yorumlayabilmek icin farkh disiplinlerden bircok bilim insani ve sanatgi konuya
cesitli acilardan yaklasmislardir. Ornegin dokuma resim kiltiirel agidan antropoloji, sosyoloji gibi uzmanlik alanlarini
ilgilendirirken sanatsal bir triin olma 6zelligi g6z 6nline alindiginda ise sanat tarihi ve tasarim alanlarini ilgilendirir.
Ticari ve islevsel esya olma 6zelligi ile sanayi, mUhendislik, ekonomi; dekoratif bir Griin olma 6zelligi ile de mimari gibi
ayri uzmanlik alanlarini ilgilendiren bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu alan hakkinda yapilan galismalar
neticesinde farkl kulturler icinde, cesitli bilim ve uzmanlk alanlarinda kaleme alinmis bircok kaynakla
karsilasiimaktadir. Bu durum yogun kavram cesitliligi yaratmaktadir. Bu cesitlilik de beraberinde bir kavram kargasasini
getirmektedir. Kavram kargasasini dnlemek icin ise konunun terminolojisi Gzerinde durmak, kullanilacak olan
kaynaklardaki terimleri ve tanimlamalari inceleyerek bu tanimlamalarin isaret ettigi ortak bir ad tespit etmek
gerekmektedir. Sonug olarak, hem anlam bulanikliginin 6niine gecebilecek hem de aciklayici olabilecek Turkge bir ad
olmasi daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Dokuma resim sanati ile ilgili kaleme alinmis Tlrkge kaynaklarda genellikle “Duvar halisi” veya “Tapestry” adlarinin
kullanildigini gormekteyiz. Ayrica yabanci kaynaklardan yine ayni sekilde “Tapestry” olarak Tirkceye cevrilmektedir.
Benzer sekilde bu kavrami karsiladigi disindlen “Gobelin, Goblen, Bayeux, Duvar kilimi” gibi sozclklerle de
karsilasilmaktadir. Ancak Uretim teknigi ve yontemleri agisindan bu Grinlerin aralarinda farklar bulundugunun da altini
¢izmek gerekir.

Bu calismada s6z konusu adlandirmalarin kavram sorunu, bu alanda ulasilabilen kaynaklari inceleyerek asilmaya
calisiimistir. Bu adlandirmalarin ifade ettigi yapinin ne oldugunu agiklayan ve ayrica bu adlandirmalarin kokenini
arastiran bilim ve sanat insanlarinin vardiklari sonuglari birbirleri ile karsilastirmak bu calismanin izledigi yontemdir.

Oncelikle, dokuma resim uygulamalarinin yapisinin ve Gretim tekniklerinin detayli bir sekilde incelenmesi sz edilen
Urinln tam olarak anlasiimasi konusunda fayda saglayacaktir. Bu inceleme, dokuma resim (tapestry) adi altinda
degerlendirilen “duvar halisi, Bayeux Tapestry” gibi diger uygulama tdrlerini ayirt etme konusunda yardimci olabilir.
Ayrica yapilan bu incelemeyle, belli bir cograya ya da kiltlrlerde Uretilmis ancak farkh adlar almis ayni 6zelliklerdeki
dokuma tirlerininin taninmasina da olanak saglayacagi distnulmektedir.
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1.1 Dokuma Resim Uygulamalarinin Yapisal Ozellikleri Ve Uygulama Teknikleri

Dokuma resim, ¢6zgl adi verilen boy yonindeki ipliklerin aralarindan atki olarak adlandirilan degisik renklerdeki en
yonindeki ipliklerin belli bir sistem ile kendini tekrarlayarak Ust Gste dokunmasiyla olusur. Yapisal olarak, kolaylikla
dagilmayan, saglam bir kumas formundadir. Tarih oncesi caglardan beri basta yin ipligi olmak Uzere birgok farkl
malzeme ile bircok medeniyet tarafindan Uretilmistir. “Genellikle resimsel degerlerde olan bu Uriinlerde av sahneleri,
kompozisyon kurgularinda ¢ogunlukla insan figlirt ile yogunlastirilmis, manzara, kir betimlemeleri, hayata ve 6lime
dair alegorik tasvirler, dinsel ve mitolojik konular, aylarin ya da yillarin alegorik betimlemeleri siklikla kullanilan
konulardir.” (Mack 2005, 134).

Fotograf 1: Pieter Van Endingen Van Aelst, “Act of The Apostles” Dokuma Resim Serisinden "The Miraculous Draft of Fish," Adli Parga, yapim yili
1519, 441x490 cm, Vatikan Muzesi
(Kaynak: David Hokney ve Martin Gayford, Resmin Tarihi, Yapi Kredi Yayinlari, Los Angeles, 2014, 5.157)

Dunya tarihinde birgok farkl medeniyet her ne kadar kendi kilttrel degerlerine ve sanat anlayisina gore birbirinden farkli
yapida ve desenlerde dokuma resim yapmis olsalar da yapim asamasinda sasirtici olarak benzer teknikleri kullanmiglardir.
Olusturulacak renk alanlarinin geometrik sekilleri, bitisigindeki renk alani ile birlesmesi veya ayri kalmasi, ton gegislerinin
elde edilmesi gibi sorunlar degisik teknik ¢oziimler gerektirir. Bu tekniklerin dokumanin hangi asamasinda hangi tirtndn
kullanilimasi gerektigi énemli bir konudur. Usta dokumacilar, hangi dokuma teknigi dokuma yizeyinde ve resim alaninda
hedeflenen etkiyi sagliyorsa o teknigi gelistirmeyi ve uygulamayi zaman iginde 6grenmislerdir (Yalin 2021, 132).
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Genel olarak bu teknikleri ¢cozimlemek ve bu tekniklerle nasil dokuma resim yapildigini anlayabilmek igin, sagladigi
¢6zUm tlrlerine gore iki grupta incelemek gerekir. Bunlar renk alani olusturma yéntemleri, dokuma sirasinda olusan
farkl renk alanlarini birlestirme(buna ilik yok etme de denebilir) yontemleridir.

1.1.1 Renk Alani Olusturma Yontemleri

Olusturulacak rengin sinirlarina ve geometrik sekline gore atki ipliginin ¢6zgl iplikleri arasindaki gecirilis sekli ve ¢6zgu
ipliklerine olan acisi olarak cesitlilik kazanir. Buna gore, en temel renk alani olusturma yontemi basit dokuma (bezayagi)
teknigidir. Belirli renkteki atki ipliklerinin sinirlari belli alanin icindeki ¢6zgl ipliklerinin arasindan gegirilerek renk alani
olusturmasidir.

Egri dokuma atkil teknigi; dokumaci ya da malzemenin hatalarindan kaynakl olarak dokuma seviyesinin dalgalanma
haline geldigi durumlarda seviyesi disik olan alanlarin ayni renkte ipliklerle seviyeleri esitleme teknigidir. Her ne kadar
amaci dokuma seviyesini diizelten bir islem olsa da bir¢ok dokumaci tarafindan bu yéntem artistik bir etki yakalamak
icin de kullanilmaktadir (Cizim 1, fotograf 2).

Cizim 1: Egri atkill dokuma yonteminin teknik gizimi
(Kaynak: Belkis ACAR BALPINAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tirk Diiz Dokuma Yaygilari, Géniil Kitabevi, Eren yayincailik ve Tic.,istanbul,1982, s. 49)
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Fotograf 2: Egri atkili dokuma tekniginin kullanildigi bir dokuma 6rnegi
(Jennifer Harris; 5000 Years of Textiles, British Museum Pub. Ltd. London, 1993, s. 26.)

Egri atkil dokuma teknigi; her ne kadar iki farkl renk alanini birlestirmek icin de kullanilsa aslinda dokuma ytizeyinde
diyagonal, dairesel, capraz kontur gibi belirgin hatlari olusturmada kullanilmistir. iki farkl renk alaninin arasina eklenen
atki ipligidir. Dokusal acidan diz dokuma tirinden farkli bir gériinimdedir ¢linki diiz dokumadan farkh olarak, ikili
¢cOzgl ipliklerine sarilarak olusturulur. Bu teknik Anadolu kilimlerinde ve blylk ebattaki Navajo dokumalarinda motif
cevresini dolanan kontur olarak sikga kullaniimistir(Cizim 2, fotograf 3).

(-

Cizim 2: Motif etrafinda kontirr olusturma yonteminin teknik gizimi
(Kaynak: Fikret Yalin, Dokuma Resim Sanatina Kilim Teknigi ile Fotogercekgi Yaklasim. izmir: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2021, s. 134).
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Fotograf 3: Motif etrafinda kontlr olusturma yontemi ile dokunmus Anadolu kilimi(motif cevresini saran ince hat)(Kaynak: 6zel koleksiyon)

Egri atkili dokuma teknigi; serbest atki yontemi olarak ta bilinir. Kopt kumaslarindasiklikla kullaniimis, renk alanlarinin
serbest olarak dokundugu dokuma teknigidir. Serbest olarak dokundugundan atki ipliklerinin ¢ozgl ipliklerine olan agisi
dokumacinin tercihine gore degistirilebilir. Dokunacak alanin sekline gére ya da dokunmus egimli alanlarin devamina
yine egimler yaparak dokunabilir. Bunun sonucunda dokusal agidan da bir hareket ve yon kazanir. Bu yizden de hacim
etkisi en iyi dokuma teknigidir(Cizim 3, fotograf 4).

Cizim 3: Egri atkill dokuma yonteminin teknik gizimi
(Kaynak: Belkis ACAR BALPINAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Géniil Kitabevi, Eren yayincilik ve Tic.,istanbul,1982, s. 50)
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Fotograf 4: Egri atkill dokuma teknigi ile dokunmus dokumadan bir detay
(Kaynak: Belkis ACAR BALPINAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Géniil Kitabevi, Eren yayincilik ve Tic., istanbul,1982, s. 50)

Golgeleme teknigi; iki farkli renk arasinda kademeli bir gecis yapmayi, aradaki keskin gecisi bulaniklastirarak ve
dokunacak motiflerin veya figlrlerin renk alanlarinda isik gdlge gibi ton gegisleri yaparak U¢ boyutlu bir illizyon
yaratmayi hedefleyen bir dokuma teknigidir. Bu teknik, Anadolu kilimlerinin aksine sinirlari net, geometrik motiflerden
olusan bir tasarimdan 0Ote, ylzeyinde Uc boyutlu nesnelerin tasvirlerinden olusan, figliratif degerlere sahip dokumalar
yapmay! da mimkiin kilar. iki renk arasinda kademeli gegis saglamak icin ayni renklerin birden fazla gri ton degerleri
ile calismak da mimkdndir ama bu durum ¢ok daha uzun zaman ve emek harcamayi gerektirir. Dokumacilar zamanla
gelistirdikleri gblgeleme teknigiile iki renk arasinda birbirlerine neredeyse cizgisel denebilecek sokulmalar ile kademeli
gecisi saglayabilmislerdir.

Bu teknikle dokunmus bir alan mercek altina alindiginda iki farkli renk alanlarindan birbiri icine sokulan cizgisel
uzanimlar goruralir. Birbiri icine sokulmus bu gizgisel renk alanlari yine genis alanlardan daralarak ¢izgi halini alir ve i¢
ice gegmis iki tarak seklini andirir. Bu alana bakan birinin gézi belli bir mesafeden sonra bu gizgileri algilayamaz ve bu
boélgeyi belirsiz bir renk gecisi seklinde gorir (Cizim 4, fotograf 5).
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Cizim 4: Golgeleme yonteminin teknik gizimi
(Kaynak: Fikret Yalin, Dokuma Resim Sanatina Kilim Teknigi ile Fotogercekgi Yaklasim. izmir: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2021, s. 134).
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Fotograf 5: Golgeleme teknigi ile olusturulmus hacimsel etkiler. “Scenes From The Life Of Chirist” dokuma resimden bir detay.
(Anna BENNETT, Five Centuries of Tapestry. San Francisco: The Fine Art Museum of San Francisco and Charles E. Tuttle Co. inc. BENNETT, 1976,
s23)

1.1.2 ilik yok etme yontemleri

Dokuma resmin yizeyi genellikle degisik renk alanlari olusturan devamsiz atki ipligi gruplandir. Birbirinden ayri bu atki
gruplarinin aralarinda herhangi bir bag olmadiginda ¢6zgii yéniinde acikliklar meydana gelir. ilik olarak adlandirilan bu
acikliklar dokuma genelinde yapisal olarak bir zayiflamaya hatta makul élgtide tutulmadiginda deformasyonlara neden
olur. Dolayisiyla dokumacilar bu sorunu gidermek igin birbirinden farkli renk alanlarini birlestirecek yontemler
gelistirmislerdir. Bu yontemleri de soyle siralayabiliriz; Tek kenetleme, ¢ift kenetleme ve iki renk alanini tek bir ¢ozgl ipligi
Uzerinde birlestirme teknigi (Yalin 2021, 138).

Atkidan tek kenetleme yontemi, birbirine komsu renk alanlarindaki atkilarin, karsilastiklari ¢6zgl araliklarindan
birbirleri etrafina sarilarak tekrar ait olduklari renk alanlarina dénis yapmalari seklinde islenen bir tekniktir. Bazen
atkilarin teker teker donlsl bazen de ikiserli geriye donus yapmalari ile ilikler yok edilmis olur. Bu teknik dinyanin
bircok yerinde figlratif dokuma resimlerde ¢zel ve diizgln bir etki yapmak amaciyla, ayni zamanda da saglam bir yapi
yaratmak icin kullanilir (COLLINGWOOD 1993, 155)(Cizim 5, fotograf 6).
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Cizim 5: Atkidan tek kenetleme yonteminin teknik gizimi
(Kaynak: Belkis ACAR BALPINAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Géniil Kitabevi, Eren yayincilik ve Tic.,istanbul,1982, s. 51)

Fotograf 6: Atkidan tek kenetleme teknigi kullanilarak birlestirilmis renk alanlari(Kaynak: 6zel koleksiyon)

Atkidan cift kenetleme teknigi, komsu iki renk alanlarina ait her bir atki iplikleri sinirlarindaki ¢6zgt ipliginin arasinda
birbirine kenetlenip Ust siraya geri donmeleri ve bir Ust sirada tekrar karsilastiklarinda yeniden kenetlenip bir Ust siraya
geri donmeleri ile olusturulan bir tekniktir. Dokumanin 6n yuzinden bakildiginda birbirinden kesin sinirlarla ayrilan
farkl renler seklinde gozikirken arka yuzinden birbirine dikis ile birlestirilmis farkh renkler gibi gértndr (Cizim 6,
fotograf 7).
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Cizim 6: Atkidan ¢ift kenetleme tekniginin sematik gosterimi
(Kaynak: Belkis ACAR BALPINAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Géniil Kitabevi, Eren yayincilik ve Tic.,istanbul,1982, s. 53)

Fotograf 7: Atkidan cift kenetleme teknigi ile birlestirilmis renk alanlari. Dokumanin tersindeki, orta sira motiflerin dikey birlesim kenarlarinda
acikca gorulmektedir.(Kaynak: 6zel koleksiyon)

Bu yapi 6zellikle bati iran’da Bahtiyari Lorlar tarafindan kullanilir ayrica Ozbekler de bu teknigi tercih eder. Kirman
eyaletinin gliney bati bélimnde bu teknikle olusturulan Lor ve Lak dokumalarinin oldugu bildirilmistir (MALLETT 1998,
142).

iki renk alanini tek bir ¢dzgl ipligi Gizerinde birlestirme teknigi; komsu renk alanlarindan gelen farkl atki ipliklerinin
sinirlarindaki ¢o6zgl ipligi Uzerinden dolanarak bir Ust siraya dénmesiyle olusturulur. Boylece iki renk alani aralarinda
bosluk olmadan birlesmis olur. Bu atki iplikleri ¢cozgu iplikleri Gzerinden sirasiyla teker teker, ikiserli veya Gcerli gegcirildigi
ornekler de vardir. Ancak bu teknikle olusturulan renklerin birlesim yerlerinde testere disini andiran goriinti olusur ve
ayrica Ust Gste atilmis iplik yogunlugundan kaynakli olarak bu boélgede kabarikliklar meydana gelir (Cizim 7, fotograf 8).
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Cizim 7: iki renk alanini tek bir ¢6zgii ipligi tizerinde birlestirme yénteminin teknik cizimi
(Kaynak: Fikret Yalin, Dokuma Resim Sanatina Kilim Teknigi ile Fotogercekgi Yaklasim. izmir: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2021, s. 142).

Fotograf 8: iki renk alanini tek bir ¢cdzgii ipligi Uzerinde birlestirme tekniginin yogunlukla kullanildigr kilimden bir detay (Kaynak: ézel koleksiyon)

Klasik dokuma resimde ilik yok etme yéntemlerinin uygulanmadigi makul olgllerde (1,5 veya 2cm den fazla olmayan)
ilikli alanlar da bulunur. Bu alanlar, olusan iligin gdrsel yapisi itibari ile tasarim unsuru olarak kullanilir. ilikli dokuma
teknigi olarak adlandirilan bu teknik iki renk arasindaki ayrimi keskinlestirmek ve aralarinda kilcal golge etkisi
olusturmak icin de kullanilir. Renk birlestirme yontemi olan ilik yok etme yontemleri, olusturulacak desenin ve ya
gorselin yaratacagl etki g6z 6nune alinarak segilir(Cizim 8, fotograf 9).
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Gizim 8: ilikli dokuma yénteminin teknik cizimi
(Kaynak: Fikret Yalin, Dokuma Resim Sanatina Kilim Teknigi ile Fotogercekgi Yaklasim. izmir: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2021, s. 143).
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Fotograf 9: ilikli dokuma teknigi ile dokunmus dokuma resimden bir detay
http://www.turkotek.com/salon_00082/s82t4.htm (erisim: 12.02.2020)

ilikli dokuma teknigi, iliklerin yok edilmedigi bir dokuma tiriidir, Anadolu’da bu teknikle dokunmus kilimlere “fardali
kilim” denilmektedir. Fazladan emek ve zaman harcatan ilik yok etme teknikleri, bazi dokuma tirlerinde tercih
edilmemistir. Hizli bir Gretim icin tasarlanan Anadolu kilimleri veya Navajo dokumalari gibi, ylzeyi geometrik
motiflerden olusan dokumalarda siklikla kullanilmistir. ilik yogunlugunun yaratacag: sikintilar gz éniine alinarak
tasarlandiklari icin motiflerin dokuma ylzeyindeki dagilimi biytk ve yogun ilik olusumlarinin éniine geger. Bu ylizden
bu tlr dokumalarin yizeyi genellikle diyagonal cizgilerden, Uggenlerden, yamuklardan, kisa basamaklardan, ¢ozgl
yonine uzanan tarak motiflerinden ve atki yéniine diz gizgilerden olusur.

Yukarida tarif edilen dokuma teknikleri bu ¢alismaya konu olan dokuma tiranin Gretiminde kullanilan tekniklerdir ve
s6z konusu Uridnlerin adlandirilis sorunlarina karsi basvurulan kilavuz olmasi hedeflenmistir.

Dokuma resim alaninda kaleme alinmis kaynaklar incelendiginde bu kilttr Grinlerini tanimlamada birgok adin
kullanildigi goralmektedir. Bu adlar Tapestry, Bayeux Tapestry, Goblen, Gobelin, Arras, Arrazi, Duvar halisi, Duvar kilimi
seklinde siralanabilir. Bunlardan bazilari yoresel adlandirmalardir. Bazilari ise, ancak teknik ve yapi olarak aralarinda
farkliliklar bulunan Urlnlerden kimilerini aciklayabilen adlardir. Ancak bu adlarin bircogu tanimlanan Grini ifade
edemese de bircok yayinda kabul goren adlardir. Bu durum, kavram kargasasinin asil kaynagi olarak ele alinabilir. S6z
konusu adlarin kokenleri ve tam olarak neyi ifade ettigi Gzerinde durmak ve ayri ayri incelemek konuyu aydinlatma
konusunda birincil rol oynamaktadir. Kaynaklarda bu adlarin nasil kullanildigini arastirmak, calismanin ikinci basamagini
olusturmaktadir.

Bahsi gecen kavram kargasasinin neden oldugu durumlariayri guruplar halinde incelemenin konunun net olarak ortaya
konmasina katki saglayacagi disintlmektedir. Bu durumda konu, yabanci kaynaklardan aynen aktarilan adlandirmalar,
uygulamanin teknik o6zelliklerini ve yapisini karsilamayan adlandirmalar ve yéresel adlandirmalarin dogrudan
aktarilmasi olarak ¢ gurup halinde incelenebilir.

1.2. Yabanci Kaynaklardan Aynen Aktarilan Adlandirmalar

Yabanci kaynaklardan aynen aktarilan adlarin basinda “Tapestry” s6zctgl gelmektedir. Kaynaklarda siklikla karsilasilan
bu kavrami Suhandan OZAY kapsamli bir sekilde ele almistir.
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Tapestry, “dokuma resim” veya “duvar halisi” olarak da tanimlanmaktadir. Fransizcada tapisserie sézcugu “duvar
dokumalari” anlaminda kullaniimis ve Tapis sézcligiinden dogmus, buradan da ingilizce Tapisser s6zciigl olusmustur.
Tapestry s6zcugl normalde siradan kisilerin gozlinde Ortagag ve daha sonraki donemlerde Kuzey Avrupa’ya 6zgi genis,
resimli duvar ortuleriyle ilgili kavramlari distndirmektedir. Gegmiste bu terim her turli resim iceren dokumayi
tanimlamakta kullaniimistir. Hatta bu kavrama, (izeri resimli olan igne oya isleri de dahildir. Ote yandan dar anlamda
tapestry sozcUgu kesintisiz atkilara sahip, atki ylzli bir dokuma dizlemi olan belirgin dokunmus bir yapiyi
tanimlamaktadir. Cesitli dokuma teknikleri, hammaddeler ve farkli desen &zelliklerinin bir araya gelmesiyle farkli
uygarliklara 6zgt dokumalarin ortaya c¢iktig gorilmektedir. Tapestryler bu uygarliklarin cogunda gorulen, belirli bir
dokuma teknigini iceren, bir dokuma geleneginin Avrupa kaynakli ismidir (OZAY 1995, 104).

“Tapestry s6zcUgu Fransizca kokenli olup, Yunanca ‘Tapis’ ve Latince ‘Tapessium’ olarak bilinen, dokuma ve siisleme gibi
iki islemin birlestigi bir yapiyi ifade etmektedir. Ayni zamanda da birgok farkli teknigi kapsamaktadir. Tapestry, ingilizce
de ‘Arras’, Italyanca da ‘Arazzo’, ispanyolca da ‘Pafio de ras’ kelimeleri ile kullanilmistir” (OZAY 2001, 109).

Yukaridaki yazisinda Ozay, “Tapestry” soézcuginin bircok kisi tarafindan Avrupa’ya ©zgli dokuma resimleri
cagristirdigini ancak adlandirmanin sadece Avrupa kokenli olduguna dikkat cekerek her ne kadar degisik kultirler
tarafindan farkli yontem veya desen anlayisinda Uretilseler de temelde ayni yaplyi isaret ettiginin altini ciziyor.

Farkh kaltarler tarafindan bilinen tapestry teknigi, Anadolu ve Orta Dogu’nun kilim gibi agir, dayanikli yer yaygilari,
Hindistan’in kagmir sallari ve Cin’in k’essi / k’ossu denilen zarif ipek tekstilleriigin kullanilmistir. Kilim s6zctgd, atki yuzlu
ilikli dokuma (slit tapestry) gibi belli bir yapida dokunmus yaygiya ait bir terimdir. Bu uygulamalar Kafkasya, Balkanlar,
Anadolu ve Orta Asya ‘da kullaniimistir. Ancak yorelere gére, ghilim, chilem, gilime, ghelince, kelim gibi gesitli séylem
ayrimlariyla adlandirilmistir. iskandinavya'da, Afrika'nin bazi kisimlarinda, Amerika'da ayni yapi 6zellikli Griinler, degisik
sozcukler altinda geleneksel bir el sanati olarak kullaniimaktadir. Avrupa Ulkelerindeki atolyelerde ve evlerde de
tapestry, tapisserie veya gobelin olarak bilinen, figiirlii tekstilleri tanimlayan dokumalardir (OZAY 2001, 2).

Yukaridaki paragrafta gecen “Tapestry Teknigi” terimi bircok kaynakta kullanilmaktadir. Ancak daha 6nce de deginildigi
gibi “Tapestry” dokuma resim sanatinin Avrupa kokenli adidir, bir dokuma teknigi degildir. Bu sézclk gurubu ile
anlatilmak istenen, farkli kiltirlerce de Uretilen dokuma resimlerin yapiminda renk alani olusturma, ilik yok etme ve
dokusal ylzey olusturma gibi farkl tekniklerin genel adi olabilir. Zira bu teknikler kilim, battaniye gibi diger dokuma
tlrlerinde de kullanilan tekniklerdir.

Bilim insani ve sanatgl Belkis ACAR BALPINAR, Kilims: The New Vouge baslikl bir yazisinda eski bir yerlesim yerinde
yapilan kazilarda bulunmus dokuma parcalari icin sdyle yorumlarda bulunmustur; “s6z konusu parcalarin dokuma
trleri bu gin Anadolu’da dokunan zili, sumak, kilim dokuma turleriile aynidir. S6z konusu tekstiller duvar ortisi olarak
kullanildigina gore, en eski tapestryler olarak adlandirilabilirler” (BALPINAR 1992, 58). Balpinar; dokunan urinlerin
kilim, zili veya sumak ta olsa duvara asmak icin kullaniliyorsa bunlarin tapestry adi ile agiklanabilecegini sdylemektedir.

Ozgiin el dokumaciligi icerisinde yer alan Tapestry, tarih &éncesi dénemlerden itibaren kilimlerde de gériilen dokuma

tekniklerindendir. Ust Uste atilan atki ipliklerinin ¢dzgli yiizeyini kapatmasiyla olusan doku, tapestryi meydana getirir
(ALTIN 2010, 99).

Tapestry sozcligl Grekge “Tapi”, Latince “Tapesium” dan gelen ve cesitli teknikleri iceren bir tanimdir (Strtr 1981,
21).

Tapestrylerde tarihsel Uretimin degiserek ve farklilasarak karsimiza giktigi bu dénemde Tirk resminin kimi ustalarinin
da bu konuya dikkat etmelerindeki en etkili ismin yine Jean Lurg¢at oldugunu goriyoruz (ARSLAN 2012, 48).

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Zeki Faik izer tarafindan Jean Lurcat'nin derslerde konu edilmesi
Turkiye’de dokuma resim sanatinin olusmasinda ve gelismesinde dnemli etkendir (ARSLAN 2012, 48).

Sevim Arslan’in yukaridaki yazilarinda, Tapestry olarak tanimladigi ayni yapida Grinleri bir alt paragrafta dokuma resim
olarak ifade etmektedir. Bu durumda farkli adlar ile yine ayni Grin tarif edilmeye calisiimaktadir.
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Dokuma resim (tapestry) sanati yani ‘resimsel hall’ tarihte gok 6nemli bir rol oynamis ve glinimuze kadar ulasmistir.
Geleneksel anlami ile tapestryler (resimsel hali) gbrkemli tarihsel ve resimli duvar dokumalaridir. ‘Gobelin’ teriminin
‘tapestry’ s6zcugu ile iliskisi ise Fransa’nin Unlu tapestry dokumalarinin Gobelin ailesince Uretilmis olmasi ile tanimlanir.
Fransizca‘da ‘tapisserie’ s6zctgl, ‘duvar dokumalari” anlaminda kullaniimis ve ‘tapis’ sdzcigiinden dogmus, buradan da
ingilizce ‘tapisser’ s6zciigli olusmustur. Onceleri italyanlarca kullanilan ‘arrazo’ veya ingilizcedeki ‘arras’ kelimeleri,
gecmis ylUzyillarin Fransa’daki Unli sanat ve dokuma merkezlerine verilen addir. Bu gin pek kullaniimamaktadir.
‘Resimsel Hall’, Goblen Hali, ‘Tapestry’ estetik bir butiin olan dokuma, form, renk ve malzemelerinin birlestigi bir
kompozisyondur. Bir sanat araci olarak tapestryler, duvari bittnleyen mimari dokumalardir (TOKER 2017, 56).

Gunseli Toker’in yukaridaki yazisinda dokuma resim kavramini agiklamak icin birden fazla adlandirma kullandigl
rahatlikla gorilmektedir. Anlatim konusunda yasanan sikintiyr agik¢a ortaya koyan bu yazi bir baska kullanim hatasi
olan “hali” kavrami ile devam etmektedir.

Dokuma resim alaninda kaleme alinmis bir¢cok yazi sik basvurulan kaynaklardan yararlandiklari icin “Tapestry”
s6zciguni genellikle benzer sekilde tanimlamislardir. Ayrica, bu adin kokeni hakkindaki ifadeler de birbrinin tekrari
seklindedir.

Yabanci kaynaklardan aynen aktarilan adlardan bir digeri de ‘Gobelin ya da Goblen’dir. Gobelin, Fransa’da dokuma
resim Ureten bir ailenin ismidir. Aslinda bu isim bir markadir denilebilir. Gobelin ailesinin Urettigi dokuma resimler
zamanla ‘Gobelin’ adi ile anilmaya baslamistir ve cogu kaynakta bu sekilde yeralmistir. Bu kaynaklardan yararlanmis
kimi calismalar ise Turkce‘ye Goblen olarak ¢evirmistir. Bazi Tirkge kaynaklar dokuma resim uygulamalarini goblen
dokuma olarak degerlendirirken bazi kaynaklar da kavram kargasasini dnlemek icin bu s6zciglin kdkeninden ve Avrupa
yapimi diger dokuma resimler ile aralarindaki farklardan sézetmektedir.

17. ylzyilda Fransa’nin en énemli Gretim merkezleri Gobelins, Beauvais, Aubosson atélyeleridir. Bunlarin iginde Flandre
atolyelerini gélgede birakan Gobelins imalat 1662’de Paris’te kurulmus ve bircok atélyeyi atisi altinda birlestirerek kisa
zamanda “Gobelins” adini tapestry ile es anlaml hale getirmistir. XIV. Louis’nin Maliya Bakani Colbert’in girisimiyle
kurulan Gobelins Fabrikasi Gretimini ginimuze kadar strdirmistir. Gobelins Fabrikasi Fransiz Sarayi igin Uretim
yaparken, 1664’te Louis Hinart ve Philippe Behagle adli iki Felemenkli tarafindan kurulan Beauvais Fabrikasi saray
korumasi altinda olmakla birlikte asillere ve zengin burjuvaya hizmet etmistir. Ote yandan yiizyildan fazla zamandir ézel
bir imalathane olarak ¢alisan Aubusson 1962’de kraliyet fabrikasina donustiralmustir (RONA 1997, 488)

Gobelin ismi Fransiz Goblen ailesi tarafindan dokundugu icin verilmis bir addir. Daha sonrasi ayni kelime icin Resimli
Dokuma anlamina gelen Tapestry s6zciigi ile sdylenir hale gelmistir (OZAY 2001, 3).

Goblen, resimli duvar halisi ilk kez 1603'te Fransa'da Gobelin ailesinin atdlyesinde dokunmus, daha sonra buradan
Avrupa'ya yayillmistir (Ergtir 2002, 93).

Resim Sanatina konu olmus kompozisyonlarin birgogu dokuma sanatinda siklikla gorilmektedir. Bununla beraber bu
etkilenme ayni oranda tekstil sanatina da yansimistir. Genel anlamda "goblen" resimli duvar dokumalarina verilen addir
(Zaimoglu 2011, 145).

ingilizce ve Fransizca'da (Ing. Gobelin, Fr. Gobelline) anlamina gelen gobelin giinimiizde duvar halisini tanimlayan

"tapestry” ile de es anlama gelmektedir. Tapestry sozcigu Grekge tapi Latince tapesium'dan gelen ve cesitli teknikleri
iceren bir anlami ifade eder (Surtr 1981, 21).

Daha cok figtratif desenli, atki ytzlU goblen dokumalari duvar halisi olarak diinyanin pek ¢ok yerinde eski zamanlardan
beri Gretilen bir dokuma ttridar (Ergtr 2002, 259).

Dokuma (Goblen, Gobelins), tarihin ilk dénemlerinden itibaren kiltlrle paralel olarak gelisen bir etkinliktir (TOKER
2017).
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1.3 Dokuma Tiiriiniin Teknik Ozelliklerini ve Yapisini Karsilamayan Adlandirmalar

Resimsel degerler tasidigl icin dokuma resim kavramini karsiladigl dusinilen yanlis adlandirmalara bir érnek de
“Bayeux Tapestry” sdzcik gurubudur. Suhandan Ozay bu yanlis kullanima dikkat ¢ekerek bu kavramin gercekte hangi
tekstil Grtnlne karsilik geldigini anlatmaktadir.

Tapestrylerin tarihinde en yanlis adlandiriimis olan Bayeux Tapestry, keten tzerine renkliyln ile islenmis, anitsal bir duvar
panosudur.(Fotograf 10) Bayeux Tapestry ile gergek tapestry arasindaki fark, birincisinde desen olusturulurken var olan
bir malzeme Uzerine islem yapilmis olmasidir. Oysa gercek tapestrylerde desen, dokuma islemi sirecinde
olusturulmaktadir. Bu iki tekstil sanati teknigi arasindaki benzerlik, istenilen rengin dogru yerde, dogru formda ve
istenilen bicimde kullaniimasidir (OZAY, 2001, s. 109).

Neticede “Bayeux Tapestry” olarak adlandirilmis bu uygulamalara; ingilizce: embroidery, Tiirkce: nakis olarak
adlandiran kaynaklar konuya aydinlik getirmektedir.

Fotograf 10: Bayeux Tapestry olarak adlandirilan panel
https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/europe/france/9679761/Bayeux-tapestry-isnt-a-tapestry-and-wasnt-woven-by-nuns.html|
(erisim:04.02.2020, 11.50)

Bu uygulamalar Anadolu’da el sanatlari gelenegi icinde isleme, kanavice isleme ve ya nakis olarak adlandirilip, daha
cok stilize bitkisel ve hayvansal motiflerle bolca tretilmistir (Fotograf 11).
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Fotograf 11: Turkiye ‘de tiretilen geleneksel nakis isleme 6rnegi (Kaynak: 6zel koleksiyon)

Ortagag’da resim ve nakis karsilastirmasina ya da sanatlarin hiyerarsisine iligkin olarak, sanat tarihinin ayriks
orneklerinden biri olan Bayeux Gobleni (Fotograf 10) 6nemli ipuglari olusturur. Bu eser, her ne kadar Bayeux Gobleni
(Bayeux Tapestry) adiyla sanat tarihine gegse de esasinda goblenden ¢ok, bir nakis isidir (KESER 2016, 167)

Twill tapestry sozctgu, kullanilan bir baska yanhs adlandirmadir. Bu uygulamalar aslinda kendini tekrar eden
motiflerden olusan bir kumas tlri olarak degerlendirilebilir.

Tapestry, devamsiz atkilarin olusturdugu atki ylzli diiz dokuma olup, belirgin bir dokuyu niteler. Tapestry dokumaciligi
terimi farkli tanimlanip uygulanmis olmasina karsin, genelde mozaik gibi, 6rneklerin devamsiz atkilarla olusturuldugu atki
yuzlG bir dokuma turudir. Daha gok figlratif desenlerin uygulandigi ve gesitli ilik yok etme yontemlerinin kullanildigi bu
{iriin, Cin'den Peru'ya, iskandinavya'dan Kuzey Afrika'ya kadar diinyanin pek cok ilkesinde eski dénemlerden bu yana
Uretilmistir. Ancak tapestry gibi kabul edilmis anlamin disinda terminolojinin igine twill (capraz ve kabarik dokuma) gibi
¢ozgulerini kapatacak siklikta sayisiz atkilari olan diger dokuma turleri de girebilmektedir. (Fotograf 12, gizim 9) Bu sekilde
monochrome tapestry (tek renkle dokunmus tapestry) gibi keyfi anlam uzantilari dGnemli bir kavram karmasasi yaratmistir
(OzAY 2001, 3).
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Fotograf 12: (Twill Tapestry) olarak adlandiriimis dimi teknigindeki dokuma resim 6rneginin yapim sirasindaki gérinimu
https://tapadesi.com/2011/11/17/twill-tapestry-on-loom-2/ (erisim: 20.03.2019)
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Cizim 9: (Twill Tapestry) olarak adlandiriimis dimi tekniginin teknik gizim ile gosterimi
https://tapadesi.com/2011/11/17/twill-tapestry-on-loom-2/(erisim: 20.03.2019)

Tirkcede, dokuma resim kavramina karsilik geldigi diistinilen bir yanhs kullanim da duvar halisi’dir. Kékeni iran olan
duvar halisi, konularinin genellikle efsanelere dayandigi, minyatlr resimlerin natiralist bitkisel motiflerle birlikte
dokundugu, duvara asmak icin, siklikla ipek iplik ile Uretilmis, figlirli halilar grubundandir. Buradan da anlasildigi gibi
bu terim sadece hali teknigiile Gretilmis, hav ylzeyli bir dokumayi ifade edebilir. Fakat bu ad, diger teknikler ile Gretilmis
dokuma resim turlerinin timini kapsayamaz (Fotograf 13-14).

Tapestry sozcUgu dilimize duvar halisi olarak ¢evrilmis ve yaygin kullanim alani bulmustur. Bu tanimda iki ayri sorun
gorilmektedir. Birincisi tanimin teknigi karsilamamasi sorunudur: Hali, ¢dzgiler Uzerine digim baglanarak, her digim
sirasindan sonra en az iki sira atki ipligi gegcirilerek olusan havli dokuma turadir. Halida desen bu dugumlerle olusur.
Tapestryler ise dokumanin temel unsurlari olan ¢ézgi iplikleri arasindan atki ipliklerinin gegirilmesi ile olusan dokuma taradur.
Desenler renkli atki ipliklerinin kendi renk ve desen alanlarinda kullanilmasi suretiyle olusur ve atki iplik oraninin ¢6zgi iplik
oranina gore daha fazla olmasindan dolayi ylzeyi olusturan atki iplikleridir. Bu nedenle atki yizIi dokumalar olarak da tarif
edilen bu tanimlama kilim tekniginde karsiligini bulmaktadir. ikinci sorunsa; kullanim alani ve isleviyle farkli cagrisimlar yapan
hall s6zctguniin artik kendi basina bir sanat 6gesi “resim” haline gelen bu uygulamalarin anlamini karsilayamamasidir. Bu
Uretimlerin elestirisi ve degerlendirilmesi teknik tGzerinden ve hali sézctgu ile tarif edildiginde resim sanatinin bir pargasi
olmaktan uzaklasmakta ve dolayisiyla sorgulama, elestiri ve degerlendirme netlesememektedir (ARSLAN 2012, 50).

Duvar halisi, tlkemizde dokuma teknolojilerinin gelisimi ile birlikte makinelerde oldukga distik maliyetlerde bolca Uretilmistir.
ilerleyen siireclerde konularini oryantalist sanatgilarin yagliboya tablolarindan alan bu tekstil tirinleri, illkemiz toplumunun
gormeye alisik oldugu birer ev tekstil Grind haline gelmistir. Duvara asmak igin Uretilen, figiratif degerlerle dokunmus her
tarlu tekstil Grintne duvar halisi denmesinin ardinda yatan sebep bu olabilir. (Yalin 2021, 22)(Fotograf 15)

44



Fotograf 13: iran duvar halisi pargasindan bir detay, 17.ylizyil (6zel koleksiyon)
http.//weavingartmuseum.org/plate13.html (erisim: 06.02.2020, 14.55)

Fotograf 14: iran duvar halisi pargasi, 17.ylzyil (6zel koleksiyon)
http.//weavingartmuseum.org/plate13.html (erisim: 06.02.2020, 14.55)
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Fotograf 15: Makinede dokunmus, maliyeti dusiik duvar halisi 6rnegi (6zel koleksiyon)

1.4 Yéresel Adlandirmalarin Dogrudan Kullanilmasi

Arras veya Arrazi isimlerinin, Fransa’nin Arras kentinde Uretilmis dokuma resimlere verilen yoresel bir adlar oldugu,
konu hakkinda arastirma yapan calismalarlardan 6grenilmektedir.

Onemli tapestry tiiccarlarinin Paris’'te yasamalari nedeniyle, Paris ve Arras merkezleri arasinda,
altin ve gimus ipliklerin kullanildig yiksek kaliteli tapestryler Uretilmis ve bu bolgeler en Unli
merkezler haline gelmistir. Bitlin Avrupa’ya ihrag edilen Grinlerin adlari, Gretildikleri merkez
adlari ile anilmistir. Hatta 17. yuzyilda yuksek kaliteli dokumalar nereden gelirlerse gelsinler,
Arras olarak adlandirildiklari gibi, bugiin de italya ‘da Arrazi olarak tanimlanmaktadirlar (OZAY
2001, 19).

Bu ad sik kullanilmamasina ragmen bazi kaynaklarda dokuma resim kavraminin karsiligi olarak yer almaktadir.

XIV. ylzyilda Fransiz tapestryleri ve Arras dokumalari dikey tezgahlarda dokunmaya baslayinca,
tapestrylerin kalitesi en ylksek seviyelere ulasmistir. Bu tarihten sonra tapestry krallar ve soylular
arasinda dokutulan bir sanat yapiti olmaya baslamistir. Teknolojik gelismeler ve sanatsal
olanaklar bu dokuma tirini bir sanat kolu olmaktan Oteye tasimis, bir sanat eseri niteligine
ulastirmistir (Zaimoglu 2011, 148).

Ulasilan kaynaklar incelendiginde dokuma resim sanatinin Uretildigi kaltUrlerde adlandirilisi ve bu adin kokeni
konusunda inceleme yapan az sayida calisma oldugunu gorlyoruz. Bu konuda yazilmis en kapsamli kaynak olan
“Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati” adl kitabinda Suhandan Ozay, bu alanin terminolojisini incelemis ve tarihte
degisik medeniyetlerin Urettigi dokuma resimlerin kendi dillerindeki adlandirilislarindan ve bu adlarin kékenlerinden
sz etmis ayrca etimolojik siralama yaparak bir gizelgede gdstermeye calismistir.(Tablo: 1)
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Tablo 1: Tapestry kavraminin etimolojik siralamasi
(OzAY 2001, 109)

SONUC

Birbirinden farkli donemlerde, cografya ve kiltlrlerde, degisik kullanim alanlari i¢cin benzer arag-gereglerle ve
yontemlerle Uretilen bu Grinlerin kendi gelenegi icinde muhakkak ki 6zglin adlandirilislari olacaktir. Bu adlandirmalari,
s6z konusu tekstil Grinlerinin ortak yapisina isaret ediyorsa, bir arag olarak kullanilan dilin terminolojisine uygun, anlam
bulanikhiginin 6niine gecen tek bir terim altinda toplamak daha dogru bir yaklasim olacaktir. Bu tutum, incelenen bu
kaltdr varliklarinin tanimi ve tarifi yapilirken bazen Uretim tekniklerinin géz ardi edilmesi, bazen de toplumda yer
edinmis yanlis adlarin kullaniimasi, kimi zaman da Turkge karsiligi varken yabanci ismin dogrudan kullaniimasi gibi cesitli
yanlis kullanimlarin da éniine gegecektir.

Bu calisma kapsaminda incelenen, bazi bilim insani ve sanatgi tarafindan kaleme alinmis metinler dokuma resim
konusunda hep ortak bir yapiyi isaret etmektedir. S6z konusu bu yapi, boy yoniinde uzanan ¢ozgi ipliklerin belirlenmis
aralarindan belli bir sistemde gegirilen atki ipliklerinin olusturdugu renk alanlari ile resimsel bir gériinime sahip atki
yuzlt diz bir kumas formudur. Bircok alanda, kiltirde ve farkh kullanim alanlarinda degisik adlandirilislari olsa da
dilimizde de bu yapiya sahip kiltir ve sanat Urlnlerini ifade edebilecek en kapsayici adin “Dokuma Resim” oldugu
savunulmaktadir. Sonug olarak, tanimlanan Urin diz dokuma teknikleri ile dokunmus bir resimdir ve uygulanan
teknigin ya da kullanilan malzemelerin orani kadar bu Grinlerin figlratif resimsel yonu de degerlendirlmelidir.

47



Kaynakga

ALTIN, F. (2010). Dokuma Resim (Tapestry) Sanatinda Cagdas Etkiler. Erzurum: Atatlrk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlst Resim Anabilim Dali, Yiksek Lisans Tezi

ARSLAN, S. (2012). Resmin Dokunmasi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 46-57.

BALPINAR, B. A. (1992). Kilims: The New Vouge. Prato: Quaderni del Musea Civico,Comune di Prato Quadernis Museo

Civico
COLLINGWOOD, P. (1993). The Tecniques of Rug Weaving . London: Faber and Faber Ltd.
Ergiir, A. (2002). Goblen. Tekstil Terimleri S6zliidii. istanbul: Bogazigi Universitesi Yayinevi

KESER, N. (2016). iplik Sanati: Sanat Alanina Kabul Edilmemiicadelesi Ve Cagdas Bir Sanat Dali Olarak Yikselisi.
Humanitas (Namik Kemal Universitesi ), no. 4 Haziran 165-179.

Mack, R. E. (2005). Dogu Mali-Bati Sanati islam Ulkeleriyle Ticaret ve ftalyan Sanati 1300-1600. Ceviren Ali Ozdamar.
istanbul: Kitap Yayinevi

MALLETT, M. (1998). Woven Structures (A Guido to Oriental Rug and TextileAnalysis). Atlanta: Cristopher Publications
OZAY, S. (2001). Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati. Ankara: T.C. Kiltiir Bakanhigi Yayinlari

OZAY, S. (1995). Milenyum'da Lif Sanati.» Art Dekor (Dogan Burada Rizzoli), 05, 104.

RONA, Z. (1997). Duvar Halisi.» Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. Cilt 1. istanbul: Yapi Endistri Merkezi Yayinlari

Sirar, A. (1981). Duvar Halicilgr. Tiirkivemiz (Akbank Kultir Yayinlari), no. 35 (Ekim): 21.

TOKER, G. (2017). ORTA(;AG HALILARINDA URETIM, DESEN ANALIZi |§IG|NDAKADIN VE TEK BOYNUZLU AT DUVAR
HALILARI. Uluslararasi Disiplinlerarasi ve Kiiltiirlerarasi Sanat, Haziran, 2 b.

Yalin, F. (2021). Dokuma Resim Sanatina Kilim Teknidi ile Fotogercekgi Yaklasim. izmir: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik
Tezi

Zaimoglu, O. (2011). Tapestry (Goblen) Dokumalari. Aris (Atatiirk Kiltiir Merkezi Baskanligi), no. 5 (haziran): 144-151.

48



y
[JTAD

Uluslararasi Troy Sanat ve Tasarim Dergisi /nternational Journal of Troy Art and Design

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Sayi 002 / Cilt 01
Gelis Tarihi: 15.04.2021
Kabul Tarihi: 25.05.2021

Arastirma

EGON SCHIELE’NiIiN “DEAD MOTHER SERISi” VE “OLU ANNE SENDROMU”
EGON SCHIELE’S “DEAD MOTHER SERIES” AND “DEAD MOTHER COMPLEX”

inci ELBIR Resim Béliimii, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
incielbir@hotmail.com, ORCID Numarasi: 0000-0002-1208-0517

Oz

Bu ¢alismada Egon Schiele’nin 1910-1912 yillari arasinda yaptigl Dead Mother Serisi ile Psikanalist Andre Green’in 1980
yilinda psikanalitik literatiire giren kurami Olii Anne Sendromu arasindaki iliski incelenecektir. S&z konusu kuramda
gecen 6lU anne kavrami yalnizca fiziksel olarak 6limi gerceklesmis olan bir anneyi degil, cocugun zihninde duygusal
olarak erisilemez bir anne imagosunu da ifade etmektedir. Bu sendroma sahip bireyler, annelerinin kendilerine
yasamdan ¢ok 6lim verdigini disinmektedir. Egon Schiele’nin Dead Mother Serisi’ndeki resimlerinde de neredeyse
0lu gibi goriinen solgun bir anne ve canli bir cocuk tasviri goriilmektedir. Sanatginin yasam 6ykustne bakildiginda, pek
cok eserini etkileyen ve bu serinin de ortaya ¢ikmasinda etken olan, annesi ile arasindaki sorunlarin Andre Green
tarafindan tarif edilen sendrom ile hem isim hem de icerik olarak ortistigu gorilmektedir

Anahtar Kelimeler: Egon Schiele, Resim, Dead Mother Serisi, Andre Green, Olii Anne Sendromu

Abstract

In this study, the relationship between the Dead Mother Series made by Egon Schiele between 1910-1912 and the Dead
Mother Syndrome, the theory of psychoanalyst Andre Green, which entered the psychoanalytic literature in 1980, will
be examined. The concept of a dead mother in the theory in question not only refers to a mother whose physical death
has occurred but also to an emotionally inaccessible mother imago in the child's mind. Individuals with this syndrome
think that their mothers give them death rather than life. Egon Schiele's paintings in the Dead Mother Series also depict
a pale mother who looks almost dead and a vibrant child. When the life story of the artist is examined, it is seen that
the problems between his mother, which affects many of his works and is a factor in the emergence of this series,
coinciding with the syndrome described by Andre Green in name and content both.

Keywords: Egon Schiele, Painting, Dead Mother Series, Andre Green, Dead Mother Complex

Genisletilmis Oz

Bu makalede Egon Schiele’ye ait Dead Mother Serisi ile Andre Green’e ait Olii Anne Sendromu / Dead Mother Complex
isimli psikolojik sendrom arasindaki baglanti incelenmektedir. Dead Mother Serisi'nin ilk resmi 1910 yilinda
resmedilmis, Olii Anne Sendromu ise ilk kez 20 Mayis 1980'de Andre Green’in yazmis oldugu bir raporda ortaya
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konmustur. Bu baglamda Green’e ait bu kavram, Schiele’nin bu resim serisinden yetmis yil kadar sonra literatiire
gecmistir denilebilir. Arada onlarca yillik fark olmasina karsin sendrom ile resim serisinin isimlerindeki 6zdeslik bu
arastirmanin ortaya cikis nedeni ve dikkat cekmek istedigi noktadir. Andre Green tarafindan isimlendirilmis olan Olii
Anne Sendromu’nda, annenin cesitli sebeplerle yasadigl agir depresyon sonucu bebegine olan ilgisinin bir anda
kesilmesi ile bebek canli olmayan bir nesne ile iletisimde oldugunu dislnir ve baska bir secenegi bulunmadigindan
bunu igsellestirir. Batin yasami siresince yoksunluk hisseder. Burada s6z edilen yoksunluk; fiziksel olmaktan cok,
bilingcdisinda olusmus duygusal bir bosluk hissi olarak tarif edilebilir. Bu sendroma sahip kisilerdeki benzer 6zellik;
annenin bakim veren degil, daha ¢ok zarar veren kisi olarak algilanmasidir. Egon Schiele, kisa yasami boyunca siklikla
karsilastigi hastalik ve élimleri eserlerinde disavurumcu bir tavirla konu edinir. Ozellikle 1905 yilinda babasinin 8limu
sanatglyl derinden etkilemistir. Resimlerinde kullandigi renk ve bigimler de sanatginin i¢ diinyasinin disavurumunu
destekleyici nitelikler tasimaktadir. Annesi Mary Schiele’nin de hayatini dnemli derecede etkileyen frengi hastalig ve
buna bagl olarak yasamis oldugu kayiplar sebebiyle gelen agir depresyon ile baglantili olarak aralarinda yasanan
sorunlar sanatginin bu U¢ resimden meydana gelen seriyi ortaya koymasindaki bas etmendir. 1908 tarihli Mother and
Child (Madonna) resmi de konu ve Uslup benzerligi ile bu serinin dérdinci parcasi ve baslangici olarak gorulebilir.
Serinin kapsadigi resimlerde solmus ve hastalikli gérinime sahip bir anne ve parlak renkler tasiyan, canl bir bebek yer
alir. Figrlerin ifadeleri oldukca giicli betimlenmistir. Bu resimlerdeki bebegin, sanatcinin kendisini; annenin ise kendi
annesini sembolize ettigi one slrilebilir. Egon Schiele’nin hayat hikadyesi, mektuplari ve eserleri incelendiginde Andre
Green’in 6ne strdugi Oli Anne Sendromu ile benzer iceriklere sahip oldugu gézlemlenmektedir. Dead Mother bu
anlamda ressamin en dikkat c¢ekici serisidir. Bu ¢alismanin hazirlanmasi stirecinde incelenen kaynaklarda da kesin bir
tani olmamakla birlikte bu benzerlikleri destekleyici bilgilere rastlanmis ve bu bilgiler makalede derlenmistir.

Extended Abstract

In this article, the connection between Egon Schiele's Dead Mother Series and Andre Green's psychological syndrome
named Dead Mother Complex was examined. The first painting of the Dead Mother Series was painted in 1910, and
the Dead Mother Complex firstly was propounded in a report written by Andre Green on May 20, 1980. In this context,
it can be said that this concept belonging to Green has entered the literature about seventy years after Schiele's series
of paintings. Despite the decades-long difference, the identity of the names of the syndrome and the painting series
was the reason for the emergence of this study and the point it sought to draw attention to. In the Dead Mother
Syndrome, which was named by Andre Green, the mother suddenly lost interest in her baby as a result of severe
depression she suffered for various reasons, and the baby thinks that it is in contact with a non-living object and
internalizes it because it has no other option. It feels deprivation all its life. The deprivation mentioned here can be
described as an unconscious emotional emptiness rather than physical. A Similar feature in people with this syndrome;
the mother is perceived not as a caregiver, but as a person who harms more. Egon Schiele deals with the illnesses and
deaths he frequently encountered during his short life in an expressionist manner in his works. Especially the death of
his father in 1905 affected the artist deeply. The colors and forms he uses in his paintings also support the expression
of the artist's inner world. The problems experienced between them in connection with the syphilis disease that
significantly affected the life of his mother Mary Schiele and the severe depression caused by the losses she suffered
due to this, is the main factor in the artist's presentation of the series consisting of these three paintings. The painting
Mother and Child (Madonna) dated 1908 can also be seen as the fourth part and beginning of this series with its
similarity in subject and style. The pictures included in the series feature a faded and sickly-looking mother and a vibrant
baby with bright colors. The expressions of the figures are very strongly depicted. It can be argued that the baby in
these pictures symbolizes the artist himself and the mother symbolizes his mother. When Egon Schiele's life story,
letters, and works are examined, it is observed that they have similar contents to the Dead Mother Syndrome proposed
by Andre Green. In this sense, Dead Mother is the painter's most striking series. Although there is no definitive diagnosis
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in the sources examined during the preparation of this study, information supporting these similarities was found and
this information was compiled in the article.

1. GIRIS

Bu calismada Egon Schiele’nin 1910-1912 yillari arasinda yapmis oldugu Dead Mother Serisi ile 1980 yilinda Andre
Green'in Olii Anne Sendromu / Dead Mother Copmlex olarak isimlendirdigi sendrom arasindaki iliski incelenmistir.
Green’e ait bu kavram ile Schiele’nin bu resim serisinin ortaya ¢ikisi arasinda yetmis yil kadar bir fark olmasina ragmen
ayniisme sahip olmalari bu arastirmanin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur.

Olii Anne Sendromu kisaca, annenin yasadigi cesitli olaylar sebebiyle depresyona girmesi ile cocuga olan ilgisini bir anda
kesmesi sonucu ¢cocugun annesine karsi fiziksel yokluktan cok, duygusal yokluk hissetmesi olarak tanimlanabilir. Bu
sendroma sahip bireyler, annelerinin kendilerine yasamdan ¢ok 6lim verdigini disinmektedir.

Disavurumcu ressam Egon Schiele’nin yasam OyklsU, eserlerine yon veren etkenlerin basinda yer almistir.
Resimlerindeki renk kullanimi, boyayi sirts sekli, deformeleri, yluz ifadeleri de disavurumculugunu destekler. Kisa
hayatinin blylk bir béliminde hastalik ve 6limlerle micadele ettigi ve bunlari resimlerine siklikla konu edindigi
bilinmektedir. Annesi Marie Schiele’nin de bu hastalik ve 6limler sebebiyle yasadigi depresyon sonucunda sanatcl ile
ikisi arasinda c¢ikan sorunlar ise Dead Mother Serisi’nin ortaya ¢ikis sebebi olmustur. Seri; 24 Aralik 1910 tarihli Dead
Mother / Olii Anne, 1911 tarihli Dead Mother II, diger bir isimle The Birth of Genius / Bir Dahinin Dogusu ve 1912 tarihli
Mother and Child / Anne ve Cocuk isimli resimlerden olusur. Ayrica, 1908 tarihli Mother and Child (Madonna) da seriye
dahil edilebilmektedir. Resimlerin ortak noktasi; oldukca canl bakislara sahip bir bebek ve solgun, 6lu gibi duran bir
anne imgesinin yer almasidir.

Klinik psikolog, psikanalist ve yazar Danielle Knafo, 2012 yilinda yayimlanan Dancing with the Unconscious: The Art of
Psychoanalysis and the Psychoanalysis of Art / Bilingdisi ile Dans Etmek: Psikanaliz Sanati ve Sanatin Psikanalizi
kitabinda, Schiele’nin bu sendromu yasadigini kesin bir dille ifade etmese de Dead Mother Serisi’'ni annesiyle yasadiklari
Gzerinden anlatirken bu sendromdan da bahseder. Egon Schiele’nin yazmis oldugu mektuplarda ve resimlerinde,
annesinin yasadigl depresyonla birlikte sergiledigi davranislari sonucu kendisinde olusan hisler agikca ifade edilmistir
ve bunlar Andre Green’in kurami ile karsilastirildiginda benzerlikleri net bir sekilde gorilebilmektedir.

2. OLU ANNE SENDROMU / DEAD MOTHER COMPLEX

Olii Anne kavrami; 20 Mayis 1980'de Paris Psikanalitik Dernegi'nde sunulan, Andre Green'in yazmis oldugu bir rapor ile
literatlre girmistir. Green ilk olarak annenin fiziksel 6limunden s6z etmedigini belirtmektedir.

Yasamin erken vyillarinda annenin depresyonu s6z konusudur. Annenin depresyonuna yol agabilecek cesitli nedenler
olabilir: Annenin bir diger cocugunu, kendi anne babasini ya da giiclu bir sekilde bagli oldugu bir nesneyi kaybetmesi bu
depresyona yol acabilir. Annenin narsistik bir yaralanmasi da depresyonu tetikleyebilir (Limnili, 2015).

Anne bir nedenden 6tlrd girdigi depresyon ile bebege olan ilgisini bir anda kaybeder.

Bir slire sonra bebek ‘canli’ bir nesne ile iletisimde olmadigini dustnur. Ancak baska bir 6zdesim nesnesi olmadig igin,
bebek canli olmayan nesneyi ice almak zorundadir. Bu 6li annenin igsellestiriimesi, bebegin icinde blyuk bir bosluk
yasantisi ile bilylimesine neden olacaktir. Olii anne ile bu 6zdesim bilingdisidir (Deniz, 2019, s. 364).

Prudence L. Gourguechon Schiele’nin annesinin sinirda / borderline kisilik bozukluguna sahip oldugunu iddia ederek,
borderline kisilikli anneler tarafindan yetistirilen kisilerin, annelerinin hayat vermekten ¢ok 6lim verdigine inandiklarini
fark ettigini belirtmistir (Gourguechon, 2009). Bu kisilerin, yasadiklari duygusal yoksunluk karsisinda hissettikleri
saldirganlik, 6fke gibi duygularini ortaya koymalarinin anneyi tamamen kaybetmelerine yol acabilecegi diustncesi,
onlari bu hislerini sessizce yasamak zorunda birakir. Bu nedenle de nefret ve sevgi gibi duygulari yeniden hissetmeleri
glclesir. The Dead Mother: The Work of André Green kitabinda, sanatsal yaraticilik ve (iretken entelektielligin, Olii
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Anne Sendromlu ¢ocugun psikolojik diinyasindaki boslugun olasi sonuglarindan biri oldugu ileri sirtlmektedir (Kohon,
1999, s.3).

3. EGON SCHIELE VE DEAD MOTHER SERISi

Egon Schiele, 1890 yilinda Avusturya’nin Tulln sehrinde dinyaya gelmistir. Babasi frengidir ve hastalik annesine de
gecmistir. Annesi Marie Schiele, evliliginin ilk Gg¢ yilindaki hamileliklerinin her birinde dustk veya o6li dogum
gerceklestirmistir. “Egon Schiele’nin annesinin 614 dogumlar gerceklestirmesi, sanatcinin 6lime olan asiri ilgisini ve
kendi bedeni ve 6lum ile kurdugu bagin temel sebebi olarak gorilebilir.” (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s.
174). 1905 yilinda babasini kaybeden Schiele’nin, bu 6limi ¢ok zor kabullendigi ve babasina oranla annesiyle daha
mesafeli bir iliskisi oldugu bilinmektedir. (Kalfa, 2018, s. 59). Olim onun resimleri icin dnemli bir tema haline gelmistir.

Schiele, yakin bir bag kurdugu babasinin 6limu igin yeterince yas tutmadigina inandigi igin annesine kizmisti. Ayrica
annesinin ona hak ettigi ilgiyi gostermedigini hissetti: “Annem ¢ok tuhaf bir kadin. Beni hi¢ anlamiyor ve beni pek
sevmiyor. Sevgisi ya da anlayisi olsaydi fedakarlik yapmaya hazir olurdu” (“Egon Schiele's Dead”, 2013).

Yasadigl kayiplar, hastalik ve maddi zorluklarin Marie Schiele’nin psikolojik sorunlar yasamasina ve oglu Egon Schiele
ile iliskisinin daha da mesafeli bir hale gelmesine neden oldugu gorilmektedir. Anne ogulun karsilikl olarak fedakarlik
beklentisi de ¢atismalar meydana getirmistir. Schiele annesinden su sozlerle sikayet eder:

Neden annemin bana bekledigimden ve gercekten istedigimden bu kadar farkli davranmasi gerektigini anlayamiyorum!
Sadece baskasl olsaydi! Ama iste herkesin kendi annesi! Bu ¢ok Gzicl! Ve ayrica korkung bir yik! - Boyle bir seyin
mumkiin olmasini anlayamiyorum. Bu dogaya aykiri. Baskalarinin gozlinde var olmadan ¢ok 6nce, gocugunun iginde var
oldugu, buyudiugu, yasadigi, soludugu, yiyip ictigi bir annenin, daha sonra ondan ayrilarak canli bir varlik haline gelse de
hala gocuguna "kendisinin bir parcasi” gibi davrandigi ve boyle hissettigi zannedilebilir. Ruhen benzemememize ragmen
pek ¢ok agidan benzedigim, canindan kanindan oldugum annem, maalesef dyle degil. Cogu zaman bana bir yabancinin
bir yabanciya davrandigi gibi davranir. Bu beni ¢ok incitiyor (Steiner, 2011, s. 62).

Dead Mother Serisi; 1910 yilinda, sanat elestirmeni Arthur Roessler’in, Schiele’nin annesinin anlayissizligiyla ilgili
sikayetlerini duyduktan sonra ressamdan bu duyguyu resme dékmesini istemesi ile baslamistir. Sanatgi serinin ilk resmi
olan Dead Mother’, yilbasi hediyesi olarak birkag saat icinde yapmistir (Harris, 2004) (Gorianti 1).

Goriintii 1: Egon Schiele, Dead Mother I, 1910, Ahsap Uzeri Yagli Boya ve Kalem, 32.4 x 25.8 cm., Leopold Miizesi, Viyana
https.//www.wikiart.org/en/egon-schiele/dead-mother-1910

Resimde; kemikli elleri olan solgun, gergin, zayiflamis ve depresif bir anne, bebegi tutmaktadir. Annenin gozleri; cansiz,

nesesiz ve bos bakmaktadir. Burada anne, karanlk ve trkuticU bir varlik olarak gorilmektedir. Bebek, anne karnini
animsatan siyah bir cerceve icindedir. Cikis yolu olmayan dar bir alanda mahsur kalmis gibidir. Bebek cansiz gibi
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gorinen, solgun annesinin aksine; pembe, turuncu ve kirmizi renktedir ve gbzleri parlaktir. Elleri ise hayat belirtisi olan
kani temsil eden kirmizi tonlarindadir. Kullanilan renkler, bebegin canli oldugu hissini artirmaktadir denilebilir.

Egon Schiele, 1890-1918: The Midnight Soul of the Artist kitabinda bu resimde Schiele’nin; annesi Mary ile kendisini,
Noel glinti dogan Mesih ile 6zdeslestirdiginden soz edilir (Knafo, 2012, s.145).

Bir yil sonra sanatgl, Birth of Genius alt baslikli Dead Mother II’'yi resmetmistir. Bir 6nceki tabloya gore, anne daha 6l(;
bebek ise daha kaygi dolu gériinmektedir. Korkuyla ve caresizlikle hapsedildigi alandan ¢ikmak ister gibidir. Bebegin,
ressamin kendisi oldugu dustunilmektedir (Gorintd 2).

Goriintii 2: Egon Schiele, Dead Mother Il — Birth of Genius, 1911, Ahsap Uzeri Yagh Boya, 32.1 x 25.4 cm.
http://egonschieleonline.org/works/paintings/work/p195

Prudence L. Gourguechon’in “The Dead Mother Series of Egon Schiele: Psychoanalytic Use of an Artist’s Image” baslikl
yazisinda Marie Schiele’nin psikolojik sorunlari ve resimden séyle bahsedilmistir:

Bazen, borderline anne kendisini ancak bebegiyle birlikte yasiyormus gibi deneyimleyebilir, sadece bebeginin canliligi
onu var eder. Bebek ondan uzaklasirsa, normal ayrilik ve bireysellesme sireclerine girmeye calisirsa, canlihigmni
surdiremez. Dead Mother ll'de bebek caresizce ayrilmaya calistiginda annenin ofkelenmesine ve yikici olmasina
sasmamali (Gourguechon, 2009) (Gorintd 3).

Goriintil 3: Egon Schiele “Mother and Child” 1912, Ahsap Uzeri Yagli Boya, 36,6 x 29,3 cm., Leopold Mizesi Viyana
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schiele - Mutter und Kind - 1912.jpg
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1912 tarihli Mother and Child resminde kullanilan renkler yoninden anne, 6nceki resimler kadar 61U bir gériiniime
sahip degildir. Cocugu, zayif ve kemikli eliyle neredeyse bogacak kadar siki tutar. Cocuk bu tabloda bir cember igine
hapsedilmemisse de, annesinin kucagindan korku icerisinde kagmak icin yardim ister gibi gérinmektedir. Egon Schiele:
Expressionist Art and Masculine Crisis baslikli makalede Dead Mother Serisi soyle 6zetlenmistir: “Anne ve ¢ocuklari
tasvir eden bir dizi calismada Schiele, kendisine fiziksel hayat vermis ancak icindeki yaratici olanaklari bogan bir anneye
duydugu korkung bagimlilig temsil ediyordu.” (Izenberg, 2006, s. 476).

Seriye adini veren ilk resim 1910’da yapilan Dead Mother tablosu olsa da 1908 tarihli Mother and Child — Madonna
tablosu serinin ilk resmi olarak kabul edilebilmektedir. Kimligi belirsiz, koyu bir pelerine sarilmis kadin, zayif kemikli
ellerinin arasinda saglkh gériinime sahip, aydinlik bir bebek tutar. Ellerin konumu bebegin gergin ylz ifadesine dikkat
cekmektedir. Kadinin gozleri de gizemli bir 1s18a sahiptir ve izleyiciye anagliktan uzak bir his verir (Gérunta 4).

Goriintii 4: Egon Schiele “Mother and Child - Madonna” 1908, 60 x 43,5 cm.
https.//www.wikiart.org/en/egon-schiele/mother-and-child-madonna-1908

The Dead Mother Series of Egon Schiele: Psychoanalytic Use of an Artist’s Image adli makalede, Olii Anne Sendromu ile
baglanti kurulabilecek gorisler bulunmaktadir:

Ol Anne serisinde, Schiele iki konu ile bogusuyor gibi gériiniiyor: 1) Giderek artan bir fiziksel uzaklikla ve dzerklikle tasvir
edilmis, yutan bir anneden ayrilmak 2) Buyutmek yerine 6lim veren bir anneye sahip olma deneyimi (Gourguechon,
2009).

Ayni calismada Marie Schiele’den heniiz hamile oldugu bebeklerine frengi bulasmasi sebebiyle meydana gelen
olumlerin, Schiele’nin de annesinden hastalik kapma ve 6lim korkusu tasimasina sebep oldugundan da
bahsedilmektedir. Egon Schiele’nin frengi taslyip tasimadiginin kesin bir kaniti olmasa da, otoportrelerini bu hastaliga
sahip kisilerin fiziksel 6zellikleriyle resmettigi distnilmektedir. Prudence L. Gourguechon, Schiele’nin ¢alismalarindaki
erotizm ve ihtisamini, dogustan sifiliz olma ihtimaline dayandirarak su sekilde ifade eder;

Annesini yasamdan ¢ok 6liim veren olarak disiinmiis olabilir. Bu, Ol Anne dizisinin psikolojik kékiinden ziyade tarihsel
veya biyografik bir kokene sahip olma olasiligini ortaya ¢ikarmaktadir. Agikgasi ikisi birbirini dislamiyor. Schiele'nin, gergek
durumu olsun ya da olmasin, dogustan sifiliz damgasi varmis gibi kendini resmettigine inaniyorum (Gourguechon, 2009).

Danielle Knafo’ya gore; Schiele’nin ¢ok sayida otoportresinin olmasinin sebeplerinden biri, aynalarla takintil
denilebilecek bir baginin olmasidir. Aslinda annesine ait bir nesneyi onun yerine koyarak, kendi kendisini iyilestirmek
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icin bir yol olarak géormastir. Bu sebeple gittigi her yere gotlirdigi tek esyasi bu ayna olmustur (Knafo, 2012, 5.136).
Bu durum annesine karsi hissettigi yoksunluk duygusunun bir sonucudur. Knafo, Schiele ve Olii Anne Sendromu ile ilgili
olarak ise soyle demistir:

Schiele, Oedipal'e olan baghliginin baslangicinda annesinin dikkatini ve ilgisini daha da kaybetti ¢linki o, ablasinin 61umu
nedeniyle kedere bogulmus ve kiigik kiz kardesinin zor dogumunu yaslyordu. Annesinin ona olan zindelik ve ilgi kaybini
terk olarak yasadi; ona bir tiir 6liim asilayarak élmistii. Andre Green ‘Olii Anne’” makalesinde anne depresyonunun ¢ocuk
Gzerindeki yikicr etkileri hakkinda yazmistir. Bir cocugunun yasini tutarken, yasayan bir cocuga olan ilgisini kaybeden ve
¢ocugun ruhunda silinmez bir yara izi birakan bir anne tirind anlatir. Cocuk, anneyi ruhsal olarak 6lu, bir canhlik
kaynagindan; belirsiz, renksiz ve neredeyse cansiz bir figlire donustirilmus olarak algilar (Knafo, 2012, s.146).

Babasinin erken kaybinin ardindan annesinin de ilgisini kaybeden ve bu durumun sonuglarindan her yoniyle etkilenen
Schiele’nin mektuplarindan, anilarindan ve Dead Mother Serisi’nin analizinden hareketle, Olii Anne Sendromunu bizzat
deneyimlemis olabilecegi gorilmektedir.

SONUC

Egon Schiele’nin mektuplarina, yasam oykistne ve yapilan calismalara bakildiginda; hastaliklar, yasanan kayiplar ve
olum korkusu ailenin hayatindaki énemli sorunlardir. Tim bunlar anne Marie Schiele’nin derin bir depresyona
girmesine sebep olmus ve bu durum Egon Schiele’'nin gerek yasantisinda gerekse resimlerinde carpici bir etki
yaratmistir. Bu etki en cok Dead Mother adli serisinde gérilmektedir. Oyle ki bu seri; 1910 yilinda, sanat elestirmeni
Arthur Roessler’in, Schiele’nin annesi ile ilgili sorunlarini duyduktan sonra ressamdan bu konudaki duygularini
resmetmesini istemesiyle baslamistir. 1910 tarihli Dead Mother / Olii Anne, 1911 tarihli Dead Mother Il / Oli Anne Ii
(diger adi The Birth of Genius / Bir Dahinin Dogusu) ve 1912 tarihli Mother and Child / Anne ve Cocuk isimli resimlerden
olusan seriye 1908 tarihli Mother and Child (Madonna) / Anne ve Cocuk dahil edilebilmektedir. Bu dort resmin ortak
noktasl; her birinde oldukca solgun, cansiz gibi duran bir anne ile onun aksine son derece canli bakislara sahip bir bebek
imgesinin yer almasidir. Bebegin canli gdrinimd, hayat doluluktan ziyade kaygili ve korku doludur. Resimlerde anne,
bebegi bogar gibi sikica tutarken bebek rahme benzer bir karanhgin icinde sikismis ve kagmak ister gibi goériinmektedir.
Bu calismanin arastirma konusu olan Dead Mother Serisi ile Andre Green’in 20 Mayis 1980'de Paris Psikanalitik
Dernegi'nde sundugu bir rapor ile psikanalitik literatiire giren Olii Anne Sendromu arasinda yetmis yil kadar bir fark
olmasina ragmen isim benzerlikleri arasinda bir bag olup olmadigi sorusunun cevabi bilinememektedir. Ancak seride
annenin canhliktan uzak goérinim, Olii Anne Sendromu’nun tanimlanmasinda yer alan “bebegin annesiyleyken bir
canliyla iletisimde olmadigini distinmesi” ifadesinin resmedilmis hali gibidir. Sendromda bireyin yasaminin ilk yillarinda
annesinin depresyonu soz konusudur ve bu durum Schiele’nin annesinde de mevcuttur. Annenin “duygusal olarak
ulasilmaz” durumda olusu, seride yiz ifadeleri ve renkler yoluyla aktariimistir. Kaynaklardan da anlasildigi Gzere, Egon
Schiele’nin bu sendroma ait belirtileri gosterdigi ve Dead Mother Serisi’ni ortaya koymasinda etkili oldugu acikca
gorulmektedir.
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Oz

Giiniimiizde pek ¢ogu kaybolan sokak saticilari, istanbul’un gegmisinde giindelik hayat agisindan énemli bir yer
tutmaktadir. Osmanli Devleti’'nde “esnaf” terimi beceri sahibi el sanati ustalarindan sokak saticilarina kadar gesitli
kesimi tariflemekteydi. “Gezgin Esnaf” olarak tanimlanan sokak saticilari, belirli bir mekdna bagli olmaksizin
yuruttukleri islerini yerine getirirken, gereksinim duyduklari tiim arag-gereglerini yanlarinda tasimaktaydilar.
Gerek kullandiklari arag-geregler gerekse onlari tasimak icim gelistirdikleri ¢oziimler de kendilerine 6zgi idi. Tipki
sokak saticilarinin blylk ¢ogunlugunun kaybolup gitmesi gibi kullandiklari arac gerecgler de kaybolup gitmis,
kullandiklari yontem ve pratikler gerektigi gibi kayda gecememistir. Oysa sokak saticilarinin kullandiklari arag
gerecler ve pratikler, kiltirimizin bir pargasi oldugu kadar, her biri bir gereksinime cevap verilmek lizere
tasarlanmis ve dretilmis, glinimizidn tanimiyla birer tasarim ¢oéztmleridir. Bu ¢6zliimlerin, gerek kultarel
gecmisimizin bir pargasi olmasi gerekse glinimiizde benzer gereksinimlere 151k tutabilecek tasarim ¢oézimleri
icermesi agisindan, tasarim diliyle tanimlanip kayda ge¢cmesi 6nemli gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Endiistriyel Tasarim, Eski istanbul Esnafi, Gezgin Esnaf, Tasima Céziimleri, Tasima Ergonomisi

Abstract

Street vendors, many of whom have disappeared today, have an important place in Istanbul's past in terms of
daily life. In the Ottoman Empire, the term "tradesman" was describing a variety of people from skilled handicraft
masters to street vendors. Street vendors, defined as "Itinerant Merchant"”, carried all the tools and equipment
they needed while carrying out their work without being tied to a specific place. Both the tools and equipment
they used and the solutions they developed to carry them were also authentic. Just like the majority of street
vendors disappeared, the tools they used disappeared, and the methods and practices they used could not be
properly recorded. However, the tools and practices used by street vendors are not only a part of our culture but
also a design solution with today's definition, each of which is designed and produced to meet a need. It is
considered important that these solutions are defined and recorded with the design language, in terms of both
being a part of our cultural past and containing design solutions that can shed light on similar needs today.

Keywords: Industrial Design, Old Istanbul tradesman, Street vendors, Carrying Solution, Ergonomy of Carrying

Genisletilmis Oz

Eski istanbul sokaklarinin gezgin esnaflari sehrin en 6nemli karakteristiklerinden olagelmistir. Giiniimiizde pek
¢ogu kaybolmus, ancak simitgiler, bozacilar gibi hala varligini stirdiiren kimi sokak saticilari, gegmise 6zgi sokak
yasantisini bize hala hatirlatmaya devam etmektedir. Ozellikle istanbul’un ge¢misine ait yazil ve gorsel tiim
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belgelerde gezgin esnaf glindelik yasami tasvir edici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanh Devleti'nde
“esnaf” terimi genel olarak, cesitli becerilere sahip el sanati ustalarindan sokak saticilarina kadar kapsaml bir
kesimi tanimliyordu. Sokak saticilari da “gezgin esnaf” olarak tanimlaniyordu. Bir gesit zanaatkarlik olarak
tanimlanan “gezgin esnaf”, herhangi bir mekana bagli olmaksizin yirittikleriislerini yerine getirirken kendilerine
0zgli arag geregler gelistirmisti. Hem de sokak sokak dolasarak yanlarinda tasimak zorunda olduklari bu arag
gereci, hem de bunlari tasimak icin kendilerine 6zgl yontem ve pratikleri gelistirmislerdi. Bu arag-gerecler de yine
dénemin zanaatkarlari tarafindan Uretilmisti. Ancak kullandiklari bu arag geregler, yontem ve pratikler, gerektigi
gibi kayda gecememis, kaybolan zanaatlar gibi yok olup gitmistir. Déneme ait kaynaklarda sosyal ve ekonomik
anlamda sokak esnafindan bahsedilmis olsa da, arsivlerde onlarin kullandiklari objelere dair nesnel olarak
tanimlanmis ve koleksiyonlarda saklanmig 6rneklerine ulasmak neredeyse mimkiin degildir. Bu gezgin esnafin
kullandiklari arag gereglerin izlerini siirmek icin o dénemde istanbul’u ziyaret eden, fotografci ve ressamlarin
biraktiklari gorsel eserleri, ya da gezginlerin gezi notlarini taramak, dénemi anlatan hikaye ve romanlarin satir
aralarina bakmak gerekmistir. Oysa eski istanbul’un giindelik yasaminda énemli bir yere sahip olan bu gezgin
esnafin, kullandigi arag geregler de kiltirlimizin bir pargasidir ve her biri bir gereksinime cevap verilmek lizere
tasarlanmis ve Uretilmis, glinimuzin tanimiyla birer tasarim ¢éziimleridir. Bu arastirma ile sokak sokak dolasan
bu gezgin esnafin, meslegini icra etmek Uzere biitlin sermayesini sirtlanarak dolasirken kullandig arag gereci
tasimak igin gelistirdikleri ¢6ziimleri, endUstriyel tasarim bakis agisindan incelenmesi hedeflenmistir. Farkli form
ve nitelikteki yilklerin tasinmasi, olabilecek en efektif bicimde, kimi zaman dinyanin baska koselerinde ve
kilturlerinde de karsimiza ¢ikan sekliyle, kimi 6rneklerde ise tamamen 6zglin bicimde tasima ¢ozimleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirmayla hedeflenen, tasima ¢éziimlerini Ergonomik agidan analiz etmek degil,
daha ¢ok Ergonomik bir problem olarak kabul edebilecegimiz tasima eyleminin nesnel ¢dziimlerinin
incelenmesidir. Bu ¢oziimlerin, gerek kiiltlirel ge¢cmisimizin bir parcasi olmasi gerekse glinimilizde benzer
gereksinimlere 151k tutabilecek tasarim ¢oziimleri icermesi agisindan, tasarim diliyle tanimlanip kayda gegmesi
6nemli goriilmektedir.

Extended Abstract

Street vendors of the old Istanbul streets have been one of the most important features of the city. Today, many
of them have disappeared, but some street vendors, such as "simit¢i” and “bozaci”, still remind us of the street
life of the past. Especially in all written and visual documents of Istanbul’s past, street vendors appear as a
descriptive element of daily life. In the Ottoman Empire, the term "tradesman" was usually defined as a broad
segment, from handicraft masters with varied skills to street vendors. Street vendors were also defined as
“Itinerant Merchant.” Street vendors, defined as a kind of craftsmanship, developed their own unique tools while
carrying out their work without being tied to any place. They had developed both this equipment that they had
to carry with them by walking from street to street, as well as their own methods and practices for carrying them.
These tools were also produced by the craftsmen of the period. However, these tools, methods, and practices they
used could not be properly recorded and disappeared like the disappeared craftsmanship. Although street vendors
are mentioned in social and economic terms in the sources of the period, it is almost impossible to find examples
of the objects they used in the archives that are objectively defined and kept in collections. To investigate the
tools and equipment used by these street vendors, it was necessary to look over the visual works left by
photographers and painters, or the travel notes of the travelers who visited Istanbul at that time and to look
between the lines of the stories and novels telling the period. However, the tools and equipment used by these
street vendors, who had an important place in the daily life of old Istanbul, are also a part of our culture and are
a design solution with today's definition, each of which is designed and produced to meet a need. With this
research, it is aimed to evaluate the solutions developed by these street vendors who travel from street to street,
to carry the tools they use while carrying all their capital to carry out their profession from an industrial design
perspective. The carrying loads of different forms and qualities, in the most effective way possible, is sometimes
encountered in other corners and cultures of the world, and in some cases, it appears with completely original
carrying solutions. The aim of this research is not to analyze the carrying solutions in terms of Ergonomics, but
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rather to examine the objective solutions of the act of carrying, which we can accept as an ergonomic problem.
It is considered important that these solutions are defined and recorded with the design language, in terms of
both being a part of our cultural past and containing design solutions that can shed light on similar needs today.

1. GiRIS

Sosyokultirel tarihimizde ve toplumumuzun kiltirel belleginde énemli izler birakmis olan sokak saticilari, gorsel
ve yazil sanat eserleri araciliglyla kusaktan kusaga, gegmise ait renkli anilar olarak aktariimaktadir. Oysa eski sokak
esnaflarinin kullandiklari ara¢ gerecler dénemin zanaatkar Uretimlerinden olup etnografik degeri olan gliindelik
hayata dair unsurlardir ve yerel tasarim kimligi gelistirme acisindan degerlendirilebilecek kaynak olma
potansiyeline sahiptir. Kaybolmakta olan kimi zanaatlarla ilgili calismalar yapilmakla birlikte, eski sokak esnaflarinin
kullandiklari arac gereclere dair kayda deger bir calisma ya da arsive rastlamak mimkin degildir. Bunlar hakkinda
yapilacak arastirma icin koleksiyonerlerin elindeki kartpostallar, fotograflar, istanbul’u ziyaret etmis gezginlerin
kaleme aldigi gezi notlari, eski donemlerde gecen romanlar ve hikayelerinde gecen glindelik hayata dair kimi nesnel
tasvirlerin izini sirmek gerekmektedir. Osmanl déneminde &zellikle eski istanbul sokaklariyla 6zdeslesmis bu sokak
saticilari o donemin esnaf orgitlenmelerinin bir parcasiydi. Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi o doneme ait en eski
ve onemli kaynaklardan biridir. And’a gore, Evliya Celebi, on blyuk ciltten olusan Seyahatnamesinin birinci cildinde
esnafa 200 sayfa ayirip; 57 kimede 1100 esnaf tirl kaydetmistir. Esnafi, gezgin esnaf ve dikkani olan esnaf olarak
ikiye ayirmistir (2006,5.94).

Orgitlenmelerde Loncalarin yani sira “Gedik” denilen kisaca is yapma yetkisi olarak tanimlanabilecek bir sistem de
gelistirilmisti. “MUstekar” denilen, belli bir adrese dayali gediklere karsi, belli bir adrese bagli kalmaksizin yuritilen
“Havai” gedikler kurulmustu. Esnaf ve zanaatkarlik nasil babadan ogula geciyorsa, “Gedik” de miras yoluyla sonraki
kusaga geciyordu. “Gedik isyeri agma yetkisini ifade ettigi gibi nesnel olarak da o isi yapmak icin gerekli her tarli
donanimi ifade ediyordu” (Emiroglu, 2016).

Bu calismada konu edindigimiz eski istanbul sokak saticilarinin kullandiklari tasima arag-gerecleri, benzer igleri
yerine getiren sokak esnaflarinin sahip oldugu donanimlarindan sayiliyordu. Bu itibarla bu arag¢ geregler sokak
esnafinin bireysel ¢cozimleri degil, yaptiklari isin gereksinimleri gbz 6niine alinarak gelistirilmis ¢ozimlerdir. Hem
dénemin Uretim yapisi itibariyla hem de icra edilen isin yayginligina bakarak seri Gretimden ¢ok atolye Gretimi
oldugunu tahmin etmek zor degil. Seri tretim olmasa da Esnaf Loncalarinin kendi isleyisi icinde; gerektiginde belli
standartlar cercevesinde Uretildigini sdyleyebiliriz. Ornegin sakalarin su tasimak icin kullandiklari kirbanin hacmi
zaman zaman denetlenen kurallara uygun olacak sekilde Uretilmesi gerekmistir.

Endlstriyel Tasarim, tanimi geregi seri Uretilen Urlnlerin tasarimiyla ugrasmaktadir, gerek ekonomik gerekse
islevsel gerekgelerle ihtiya¢ duyulan tasarimlar alaninda uzmanlasmis tasarimcilar tarafindan tasarlanmaktadir.
Oysa Papanek’e gore tasarimin tanimi igin, planlama, problem ¢6zme, karar verme ve uygulama temel alindiginda
bunlar her insanin hayatin icinde siirekli yapageldigi seylerdir ve her insan bir anlamda birer tasarimcidir. “Endstri
devriminden 6nce zanaatkar, musterisinin ihtiyaclarina cevap verecek sekilde nesneleri modelleyip, deneyen ve
Ureten kisi olarak hem tasarimi hem de Uretimi gerceklestiriyordu” (Coskun, 2003, s. 16).

Eski gezgin esnafin da kullandig1 bu arag gerecler her ne kadar glinimizde tanimlanmis olan tasarim slreglerinden
gecmese de, ddnemin zanaatkarlari tarafindan tasarlanip Uretilmislerdi. Bu arastirmada konu edindigimiz gezgin
esnaf; su veya serbet gibi sivi malzemeden, cok farkli boyut ve agirliktaki yas sebze meyveye, glnlik tiketilen
cigerden sit Urdnlerine kadar cesitli tiketim maddesini, ya da “berberlik”, “seyyar kahvecilik” gibi hizmet
gerektiren islere dair her tlarli malzemeyi beraberinde tasirlardi. Tim sermayelerini sirtlarinda tasiyarak
istanbul’'un kendine 6zgii sokaklarinda, giin boyu yayan dolasarak mesleklerini icra etmekteydiler. Hamallarda
oldugu gibi amaclari sadece yiki tasimak degil ayni zamanda tasidiklari mallari niteligini kaybetmeden saglikl bir
sekilde tiketiciye ulastirmak, bu esnada gerektiginde tartmak, alis verisi gerceklestirmek ya da berberlikte oldugu
gibi gerektigi yerde dizenegini kurup zanaatini icra etmeleri de gerekmistir. Tim bunlari gerceklestirirken de
ihtiyaclarina gore Uretilmis arag-gerecler kullanmislardir.

Yontem:
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Bu calisma; dzellikle eski istanbul sokaklariyla 6zdeslesen gezgin esnafin sokak sokak dolasirken tasimak zorunda
olduklari Granleri ve arag gereclerini ne sekilde tasidiklari, sattiklari Grinin yapisina bagli olarak hangi formda
nesnelerle tasidiklarina dair bir analiz calismasidir. Bu analiz Ergonomik bir arastirma olmaktan ¢ok ergonominin
alanina giren tasima eyleminin ne tir nesnelerle ve yardimci elemanlarla gerceklestirildigini ortaya koymaya
calismaktadir. Tasimanin ergonomisi ve nesne ile kullanici iliskisini tasarimcinin en ¢ok kullandigi gorsel dile
cevirmek icin gecmise ait fotograflar, resimler incelenmis ve cizim teknigi ile anlatilmaya calisiimistir. Literatdr
taramasinda baska Ulkeler ve cografyalarda da benzer sekilde sokak saticilarina dair arastirmalara ulasiimistir.
Tasima ergonomisi ile ilgili yapilan daha teknik ergonomi icerikli arastirmalar yardimiyla tasima bigimleri
anlatilmaya calisiimistir.

2. Gezgin Esnaf:

Tasimacilik, farkh bolgeler arasindaki insanlar arasindaki ticareti mimkun kildigi icin toplumlarin gelismesinde
onemli rol oynar. Li, Li, & Liu'ya gére, motorlu tasimaciligin gelismemis oldugu dénemlerde yaygin olan manuel
yik tasimaciligl hala bazi cografyalarda gegerliligini siirdirmektedir. Ornegin daglik alanlarda, motorlu araglarin
giremedigi sikisik pazarlarda manuel yik tasimaciligi tek secenek olabiliyor (2019,s.1).

Seyyar saticiligin ortaya clkmasinda ve yayginlasmasinda da istanbul’un topografik yapisinin pay! inkar edilemez. istanbul’a
6zgl dar ve dik sokaklar, merdivenli sokaklar olduk¢a yaygindir. Bu durumda bazi hizmetlerin, degil motorlu araglar,
tekerlekli araglarla bile yapilmasi miimkin olamiyor, insan giiciine dayali yapilmasini zorunlu kiliyordu. Ornegin Beyoglu
ve Galata’daki donemin araglarinin giremedigi dar ve dik sokaklarda hasta, yarali ve yasllari doktor ve hastaneye tasimak
“sedyeciler”e dismekteydi. Sedyecilerin yani sira, gesitli mal ve hizmetin evlere ulasabilmesi, yaygin olan bu dar veya
merdivenli sokaklarda yayan dolasan esnaf tarafindan yapilmasi ¢ok daha kolaydi. Plansiz yerlesimlerle olusmaya baslayan
dar, karmasik ve yokuslu sokaklariyla ticaret merkezleri de hamallara duyulan gereksinimi artirmistir. iskele ve limanlardaki
mallarin garsi iglerine tasinmasi hamallar sayesinde mimkin olmaktaydi (Duizakin, 2018, s. 4).

Li, Li, & Liu’ya gore, yik tasimayi kolaylastiran sirik, kiife gibi gereclerle insan emegine dayali tasimacilik ucuz ve
dustk teknoloji gerektirdigi icin, ginimuizde de Glkemizin kimi bdlgelerinde, Uzak Dogu ilkeleri ve Afrika’da ise
yaygin olarak hala kullanilmaktadir (2019, s.5). Tasimacilikta oldugu gibi, distik sermaye gerektirdigi ve
sirduralebilir oldugu icin de yukunU Uzerinde tasiyarak, yayan dolasilarak yapilan sokak saticiigl da hala
sirdurtlmektedir. Bunlardan bazilari eski yontem ve nesne ¢oztmlerini kullanirken bazilari cagdas cozimlerle
blylk sehirlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

“Istanbul’a gd¢ 16. yy'in ikinci yarisindan baslayarak hizlanmis, 18. yy’da sehri cevreleyen alanlar gé¢cmenler
tarafindan isgal edilmisti, bu gdcmenlerin buytk kismi da fazla sermaye gerektirmeyen hamallik, seyyar saticilik ya
da kayikgilik gibi vasifsiz islere yonelmislerdi” (Boyar & Fleet, 2014, s. 116).

Osmanli doneminde 19. yy."Iin baslarina kadar varhigini siirdiren sokak saticilari benzer kosullarin yasandigi Avrupa
kentlerinde de yaygindi. Whittle’a gore, 17. yy. dan 19. yy. baslarina kadar Londra sokaklarinda da sokak saticilari
oldukga yaygindi ve sokak saticilarinin ¢ogunlugunu kadinlar olusturuyordu. Sanayi oncesi topluluklarda tasima
araclari ya da atli arabalar kolay ulasilabilir araglar degildi ve manuel tasima yaygindi. Bu durum &zellikler kadinlar
icin gecerliydi (2016, s.1). Boyar ve Fleet’e gbre, Osmanli’da ise durum farkliydi, degil satici olmalari kadinlarin
pazarlarda gezinmeleri dahi glvenli degildi, hatta merkezi otorite tarafindan zaman zaman kadinlarin goérinar
sekilde carsi-pazarda dolasmalarinin yasaklandigl da olmustu. Gerek carsi pazarin glvensiz olmasi, gerekse bu
yasaklar nedeniyle ev kadinlarinin rahatca alis veris icin disariya cikamiyor olmalari seyyar saticilar icin 6nemli bir
ortam da yaratmistir (2014, s.190).

“Avrupa’nin belli basli sehirlerinde de 19. yy baslarina kadar varliklarini sirdiren sokak esnaflari da pek ¢ok sanatgi
tarafindan resmedilmis, ozellikle satis esnasindaki bagirislari nedeniyle “Cries of London” veya “Cries of Paris”
adlandirmalariyla  kitaplastirilmis, ya da bagiris bicimleriyle birlikte resmedildikleri iskambil kagitlari
olusturulmustur” (And, 2006, s. 94). Bu gorsellerden gorildugu kadariyla 19. yy’a kadar Avrupa’da var olan bu
sokak saticilari eski istanbul sokak saticilariyla pek cok benzerlige sahiptir (Gorinti 1).
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- “CRIES or LONDON ;I
[

THEATRE OF VOICES ¢ FRETWORK

Habiats 01— Baabrits

Goranti 1: Solda av hayvarTl satan Londra sokak saticisi sagdaki iki resim ise eski istanbul sokaklarinda ciger saticisi (eski kartpostallar)

Bu baglamda dinyanin c¢ok farkli koselerinde benzer gereksinimler, benzer islevler icin benzer
¢ozimlerin/nesnelerin gelistirildigini de gorebiliyoruz. Ancak yine de kilturel farkliliklar ve yerel kosullar bazi
farkliliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Belirli bir yikd tasimak igin insan bedeninin belirli uzuvlari
kullanilir; bas, omuz, sirt veya eller gibi. Ya da bunlarin yani sira bazi yardimci gerecler de devreye girer; sirik, kiife
heybe gibi. Uzak Dogu Ulkelerinde tasima sirigi icin esnek bambu cubuklari kullanilirken istanbul’daki yogurtcu
siriklari o kadar da esnek olmayan daha saglam ahsabi olan agaclardan yapilmaktaydi. Ayrica bazi 6zel kosullar ve
dzelligi olan Uriinleri tasimak icin farkli ¢éziimler gelistirmek de gerekmistir. Ornegin eski istanbul esnaflarindan
sakalarin ¢esmelerden aldiklari suyu tasimak icin kullandiklari, mesinden yapilan bir gesit tulum olan “kirba”
oldukca 6zgiin bir tasima gereciydi. Ya da serbetgilerin sirtlarinda tasidigi serbet gigliiminln tasinma ve kullaniima
bicimi oldukca 6zgtindir. Ayni sekilde simitgilerin tablalarini bas Ustlerinde omuzlarina aldiklari sehpa ile tagimalari
gibi.

3. Yiik Tagima Ergonomisi
Manuel yik tasima, gezgin esnaflarin islerini yaparken yerine getirmeleri gereken en 6nemli eylemdir. Glin boyu
sattiklari Grinln niteligine gore bir takim gereclerle tim yUklerini Gzerlerinde tasiyarak dolasmalari gerekir. Yaki
farkh bicimlerde tasimak, fiziksel olarak vicudu farkli bicimlerde etkilemektedir. Ergonomi, endistriyel alanlarda
calisma kosullarini ve Uretkenligi arttirmak icin daha iyi yontem ve araclar tasarlamak icin kullanilmaktadir. Bu
amacla yapilan arastirmalarin agirlikli olarak endustriyel tesislerdeki yik tasima bicimlerine ve en verimli tasimayi
gerceklestirirken beden hasarlarini da engellemeye yonelik oldugu gorilmektedir. Bao, Silverstei & Stewart’a gore
ise emek-yogun Uretimin agirhkh oldugu alanlarda ve endustriyel Gretimin disindaki isglicl icin Ergonomi
calismalarina yeterince agirlk verilmemektedir (2013, s.166). “Oysa hayatini yik taslyarak kazanan insanlarin
blytk bodlimu Endulstriyel Gretimin disinda, vasifsiz ve distk gelir grubundan, dolayisiyla 6rglitsiz kesimden
gelmektedir” (Datta & Ramanathan, 1971, s. 269). Manuel yik tasima ile ilgili Ergonomik arastirmalarin diger bir
bolimi ise ya askeri amagli ya da okul ¢ocuklarinin ¢anta tasimalari ile ilgili olmustur. Oysa tim bu gruplarin
disinda, 6zellikle uzak dogu llkelerinde manuel yik tasimaciligi yaygin ve vazgecilemezdir. Bu kesimin yik tagsima
pratiklerine yonelik olarak yapilan bir calisma dikkat ¢ekicidir. 1971 yilinda Ergonomics dergisinde yayinlanan Datta
& Ramanathan tarafindan yapilan calismada yedi farkli tasima biciminin fiziksel olarak insan bedenini nasil
etkiledigi, kardiyovaskuler etkisi, harcanan enerji ve oksijen dizeyi fiziksel etkileri 6lcilmus ve tasima bigcimlerinin
verimliligi ortaya konmustur. Yapilan calismada benzer fiziksel ozelliklere sahip yedi yetiskinin yaklasik 30 kg.
agirhgindaki yuka, belirli bir mesafede, belirlenen hizda, benzer nem ve sicaklik kosullarinda tagimasi istenmistir.
Tek degisken yedi farkh tasima bicimi idi (1971, s.270) Bu ¢alisma her ne kadar eski tarihli olsa da birbirinden farkli
tagima bigimlerini kiyaslama olanagi vermesi bakimindan kayda degerdir. Calismada test edilen tasima bigimleri
sunlardir (Gorunta 2.):
1. Sirtta tasima: genellikle askerlerin veya 6grencilerin tasima bicimi olan omuz askilariyla sirtta tasima
2. Cuval tasima: genellikle seker ya da komur cuvali gibi cuvallar Gst iki kosesi bir kanca ya da el ile tutularak
sirta desteklenerek tasinir.
3. “Sherpa” tipi yik tasima: genellikle Himalayalar'da sherpalarin ve gay toplayicilarinin ylk tasima bigimi;
¢antanin sapi basin alin kismina gegirilir ylk sirta dayanir, boylece eller serbest kalir.
4. Heybe seklinde ikili paket tasima: yUk, esit olacak sekilde birbirine bagh sekilde, omuza asilarak bir kismi
onde bir kismi arkada tasinir.
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5. Elde tasima: genellikle sapli bidonlarin veya sapli cantalarin iki elde tasinmasi.

Bas stiinde tasima: yik bir halka araciligl ile kafaya Ustline yerlestirilerek tasinir tek el ile desteklenir.

7. Sinikla tasima: yuk esit olarak, hafif esnek olan bir agactan (veya bambudan) yapilan sirigin iki ucuna (g
noktadan halatla asilir, omuza alinir ve bir el ile dengelenerek tasinir

o

Figure 2. (a) Hands, (b) Head, (¢) Yoke.

Figure 1. (a) Rucksack, (b) Rice Bag, (¢) Sherpa, (d) Double Pack.

GOruntd 2: Siraslyla solda: 1.sirtta tagsima, 2. Cuval tasima, 3. “sherpa” tipi tasima, 4. Heybeli tasima, sagda : 5. Elde tasima, 6. Bas Ustlinde
tasima, 7. Sirikla tasima. (Datta & Ramanathan, 1971, s. 277)

Datta & Ramanathan tarafindan yapilan calismada en iyi performans heybe seklinde (ytkin 6nde ve arkada olacak
sekilde bolunerek) tasima seklinde ¢ikmis, enerji sarfiyatinin minimumda oldugu, kardiyak stresin en az oldugu
bulunmus, tasimak icin dengeli bir vicut durusunun yeterli oldugu, ellerin de serbest olusunun avantaj oldugu
vurgulanmis. Elde tasimanin ise en verimsiz tasima sekli oldugu ortaya konmustur (1971, s.277).

“is saghg alaninda en cok sikayetlerin bulundugu kas ve iskelet bozukluklari, dzellikle kaldirma ve tasima isleri
kapsaminda olusmaktadir” (15011228-1, 2003, s. 4). Kaldirma ve tasima ile ilgili uluslararasi Ergonomik bir standart
olan ISO 11228-1: 2003 kodlu standart bu alanda yapilmig ilk detayli standart olup, 6zellikle elle yikleme-bosaltma
eylemi gerceklestiren tim alanlardaki insanlarin kullanabilecegi sekilde gelistirilmistir. Bu standart; “Kaldirma-
Tasima”, “itme-Cekme” ve “Dusiik Agirliktaki Yiklerin Tekrarlanan Tasinmasi” gibi ana basliklari icermektedir. Bu
standartta 6nerilen kurallar ve bilgilendirmeler, belli kosullar ve ortamlara gore yapiimistir, 6rnegin 3 kg ve Uzeri
yiklerin, egimsiz ve dlizgin bir ylzeyde, orta dlizeyde bir ylirime hiziyla tasinmasi ve 8 saatlik calisma dizenine
gore belirlenmistir. ISO11228-1 numarali standartta belirtildigine gére, tasinan nesnelerin, boyutu, kitlesi, calisma
pozisyonu, elle tutmanin sikhigl ve slresi gibi kosullarin, sicak-soguk, zeminin kayganhgi gibi cevre kosullari gibi
durumlarin, kaldirma ve tasima eyleminin riskini artirdigina dikkat ¢ekilmistir (2003, s.4). Ayni numarali standardin
oneriler bolimindeyse, kimulatif kitle ve tasima sikligl konusunda, tasinan yikin verecegi hasarin basit bir
matematiksel toplama ile tanimlanamayacagini, kisa orta ve uzun vadede tasinan yukun farkli hasarlar
verebileceginden bahsedilmistir. Kimdlatif kitle ve tasima sikligi icin, tasima sikhginin asla dakikada 15 defadan
fazla olmamasi ve toplamda da dakikada 25 kg'i gecmemesi gerektigi belirtiimistir. ideal kosullar altinda, 8 saatlik
calisma dizeninde, kiimulatif elle tagima agirligi icin 6nerilen sinir 10 000 kg'dir. Yine ayni standartta, tagima
mesafesi uzun oldugunda (20 m), bu sinirin 8 saatte 6000 kg'a dustrilmesi gerektigi belirtilmistir (2003, s.6). Ayrica
manuel kaldirma ve tasimanin mimkin oldugunca mekanik arag-gerecle yapilmasi, olamiyorsa da elle tutulan
kayiglar, kancalar ve vantuzlar, kayar matlar gibi teknik ekipmanla desteklenmesi &nerilmektedir. Tasinan nesne ile
vicut arasindaki mesafe arttikga sirta binen yikin arttigi bu nedenle yapilacak isi planlarken gerilme, bikilme,
egilme ve garip hareket ve duruslardan kacinmak gerektigi onerilmistir. Nesneye givenli ve yakin mesafede
olmanin iyi bir tutus icin gerekli oldugu belirtilmistir. lyi bir tutus icin uygun tutamaklarinin olmasi, el girecek
centiklerinin bulunmasi, parmak yuvalarinin bulunmasi, 6zellikle buytk boyutlu nesnelerin iki tutamaginin olmasi
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gerektiginin alti cizilmistir (2003, s.8). Bahsi gecen standarta gore, tasima yapan kisinin 6niinde engel
bulunmamasinin, potansiyel kayma ve takiima gibi kazalardan korumak icin zeminin temiz dizgin ve kaygan
olmasinin dnemi vurgulanmistir, basamaklar, dik yokuslar ve merdivenlerin varligi, nesneleri tutarken yapilacak
hareketin karmasikhigini artirarak sakatlanma riskini artirabilecegi belirtilmistir (2003, s.9)

Bu standartta belirtilen ideal kosullarin neredeyse higbirisinin eski gezgin esnafin dolasmak zorunda oldugu eski
istanbul’'un dar, yokuslu, merdivenli ve parke tasl sokaklarinda bulunmadigini séyleyebiliriz. Ayrica tasimak
zorunda kaldiklari yuklerin agirliklari ve calisma saatleri de ideal kosullardan ¢ok farkli idi. Ancak bununla birlikte
cesitli bicimde ve agirliktaki yuklerini tasirken kullandiklari arag-gereclerin, tasima eylemini mimkin oldugunca
destekledigini, yukarida bahsi gecen standartta belirtildigi gibi ekipmanla desteklenmesi kosulunu yerine getirdigini
goriyoruz. Hamallarda oldugu gibi, tasimanin en uygun ne sekilde yapilacaginin hamal basl tarafindan
tanimlandigini goriyoruz. Her ne kadar meslek yasamlarinin sonucunda ne gibi kas ve iskelet bozukluklarina maruz
kaldiklarina dair kayitlara rastlamasak da, hamallikta oldugu gibi babadan ogula gectigi bilinen, yik tasiyarak
gerceklestirdikleri bu mesleklerin yillarca (neredeyse calisma hayati boyunca) yapilmis oldugunu anliyoruz.

4. Gezgin esnafin Tagima bigimleri

Gezgin esnafin tasima bigimlerini genel hatlariyla tanimlamamiz gerekirse hemen her durumda en az bir elleri
serbest kalacak sekilde tasidiklarini sdylemek mimkin. Hamallar disinda tasima amaclari, sadece tasidiklari yaka
bir yerden bir yere gotirmek olmamistir, dolayisiyla ellerin serbest olmasi yaptiklari is itibariyla énemlidir. Bu
arastirmada kapsaminda tasima sekliitibariyla temelde dort farkli tasima bicimi karsimiza ¢ikmistir: 1. Sirtta tasima,
2. Omuza asarak tasima, 3. Kafada tasima ve 4. Sirikla tasima. (Gorinti 3)

|

(¢iz. E. DL‘Ekm)

4.1. Sirtta Tasima

Sirtta tasima omuz askilariyla her iki omuzu da dahil ederek tasimadir. incelenen gezgin esnaflar icinde kiife
kullanan saticilar ve hamallarin tasidiklari yika sirtlarinda tasidiklarr gérilmektedir. Kifeler farkli boyutlarda olup
kifede tasinan yikin agirligr 100 kg'a kadar cikabilmekteydi. “Kife, agir ylkleri tasimaya yarayan sepetin kaba
orguli, saglam ve hacimli olanidir. Genellikle kestane, s6glt dallari ya da findik agacindan diz seritler kesilerek
yapilirdi, rahat tasinmasi icin iki yaninda mesin ya da kalin urgandan yapilma askiliklarla sirta asilirdi” (Dlzakin,
2018, s. 40). Genellikle sebze-meyve saticilari, kullandiklari kiifeye ek olarak 6nlerine sarkittiklari genisce yayvan
bir sepet de bulunurdu. Mevsimine gdre yas sebze meyve gibi kiiclik taneli malzemelerden kavun karpuz kabak
gibi iri ve agir malzemeler de tasirlar, dnlerindeki sepette Urlnlerin bir kismini sergiledikleri gdrilmektedir. Bu
sepet kifenin Gzerinde yikselen uzun gubuktan uzanan ip ile tasinmakta olup omuza ayrica bir yik binmiyordu.
Ayrica az da olsa 6ndeki bu yik arkadaki yikd biraz olsun dengeleme islevini de yerine getiriyordu (Goranta 5). Bu
sayede hem arkada hem onde yuk tasiyor olmalarina ragmen iki el de bosta kalabiliyordu, gerektiginde teraziyi
kullanip, para alisverisini rahatca yapabiliyorlardi. Kifeyi sadece sebze meyve saticilari degil sepet, oyuncak, kap
kacak gibi cesitli mallar satan gezgin esnaf da kullaniyordu (Goruntd 4).
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Gorintd 5: Kufe ile birlikte sepetin tasinmasi, sagda kife ve 6nde tasinan sepet. (¢iz. E. Dizakin)

Sirtta tagimanin en dnemli kismi agirligin dogru dagilimini saglamaktir. Sirtta yik tasirken vicudun &ne egilmesi
boyuna ve sirta binen yikl dengelemek ve denge merkezini bacaklarda tutmak igindir. Ancak agirligi miumkin
oldugunca bele ve kalga ekleminden bacaklara yoneltmek omurgaya binen stresi azaltmaktadir (The ERGOLAB for

Ergonomic Office Furniture and Humanscale Products) .

“Onemli bir liman sehri olan istanbul’'un refah ve zenginligi denize ve limanlara yanasan gemilere dayaniyordu,
neredeyse tim ticari faaliyetlerin buradan yayildigi bir merkez halindeydi” (Boyar & Fleet, 2014, s. 173). Aktas’a
gore limanlardaki her tirli yikleme bosaltma, limanlardan ic taraflara tasinmasi gereken mallar hamallar
tarafindan tasinirdi ve glinimuzde de dar sokakli semtlerde bu devam etmektedir (2010, 5.96).

Hamallar yUk tasirken gesitli arag-gerec kullanirlardi, tasidiklar yike gore isimlendirilirdi; kifeci hamali, arkalikl
hamal, sirik hamallari, sedye hamallari. Kufeci hamallari genellikle pazarlara sebze-meyve tasirlardi. Ancak kifeye
giremeyecek boyut ve bicimde c¢ok cesitli agir yikleri tasimak durumunda olan hamallar “arka hamali” olarak
adlandirilirdi. Kufeli ve arkalikli hamallar yuka timdyle sirtlarinda tasirdi. Bunlardan baska, bir kisinin tasiyamadigl
yukleri tasiyan “sirik hamallar” ve “atli hamallar” ile otellere gelen misafirleri kisa mesafede “tahtirevan” ile tasiyan

“sedye hamallar” vardi (Kirpik, 2013, s. 222).

Evliya Celebi'ye gére istanbul’'da i¢ bedestende 300 dis bedestende 200 hamal bulunurdu. “Daha cok han ve
iskelelerde galisan arkalik hamallari, ici samanla doldurulmus mesinden yapilan “arkalik” denilen bir tasima gereci
kullanirlardi” (Aktas, 2010, s. 96). Sirtlarina astiklari bu yardimci gereg sayesinde kendi basina tasinamayacak boyut
ve bigimdeki ylklerin arkaliga oturtularak ve iplerle baglanmak suretiyle sabitlenerek tasinmasi mumkdn
olabilmekteydi (Goruntl 6-7). Hamallar genellikle sabirh, glivenilir, fiziksel olarak da; boyu kisa, siki kasli, tiknaz ve
genis omuzlu olurlardi, 6yle ki 200-300 kg. yuk taslyanlarin bile oldugu kaynaklarda ge¢cmektedir. Hamallarin
cogunlukla bel fitig, boyun fitig1 gibi sorunlarla karsilastiklari da soylenmektedir. Lonca orgltlenmesinde
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Hamalbasi, sorumlu oldugu hamallarin yaptiklarindan sorumlu oldugu kadar saglik durumlarindan da sorumluydu.
Herhangi bir rahatsizlanma durumunda hastane masraflari “hamal sandigl” (esnaf birligi sandigi) tarafindan
karsilanird.

Hamallarin yukd nasil sirtlanmalart gerektiginin kurallari vardi; “sirtindaki arkaligi dogru takip, yuki ortalamali, yuk
tutus ve vicudunu egme sekli de yike uygun olmaliydi. PUf noktalarindan biri de acele etmeden yukin agirhgini
yoklayarak dengeli sekilde sirta almakti”. Kuralina uygun tasiyarak kendilerini koruduklari gibi tasidiklari yike de zarar
vermeleri engelleniyordu (Kirpik, 2013, s. 226).

Tasima ile ilgili bu tanimlamalar ashinda yikin glnimdizin ifadesiyle en “ergonomik” sekilde tasinmasini
tarifliyordu. Koca ve Kog¢’a gére Hamallarin giyim kusamlarinda da yaptiklari is ile ilgili detaylar bulunmaktaydi,
ornegin guhadan yorganlama yapilarak kalinlastirilmig Ustltklerin, tasidiklari ykan ve iplerinin etkilerini azaltmak
amacliyla oldugu dustnilmektedir. Ayrica bellerine sardiklari kusagin da agir yik altinda bellerini korumak igin
sardiklari disinulmektedir (2018, s.11).
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GOrunta 7: Sirta alinan “hamal arkaligl” ile yikin tasinmasi, sagda “hamal arkaligl” (¢iz.E. Dizakin)

4.2. Omuzda Tagima

Omuzda tagima ise ylkten cikan tek askiyi diiz veya capraz olarak tek omuza alarak tagimadir. inceledigimiz gezgin
esnaflardan sakalar ve serbetciler bu sekilde tasiyorlardi. Serbetciler gligimu capraz omuz askisi ile sirtlarina alirlar,
gugumin alt haznesinden Ust bogumuna kadar yikselen uzun agzini kollari ile sikistirarak hem serbet gigimunu
sirtlarinda sabitlemis oluyorlar, hem de kontrolll bir sekilde serbetin akmasi icin hafif bir bukilme ile bardaga
doldurabiliyorlardi (Gorintu 8). Capraz olarak omuzlarina astiklari gigimden baska bellerinde cam bardaklar
dizdikleri yine bakirdan yapilma bir bardaklik da tasiyorlardi. Ayrica bir ellerinde de bardaklari calkalamak icin
kullandiklari su bulunan bir ibrik tasiyorlardi. Bir ucu gigiimun en alt bogumundan bir ucu da st bogumlarindan
tutturulan askisi, kalinca bir mesinden oldugu anlasiliyor boylelikle omuzu kesmesi dnlenmis oluyordu. GUgimin
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alt kismindaki asil agirligin bulundugu genisce hazne tam kalga ekleminin Ustiine denk geliyor boylece agirlik kalga
eklemine bindirilerek bacaklara aktarilmasi saglanmis oluyordu. Boylelikle serbetin agizdan akmasi icin hafif bir bel
bukme hareketi yeterli oluyordu. Serbet gigimunin tabanda genis haznesinin yukari dogru incelmesi ve sonra
tekrar genislemesiyle ortaya ¢ikan hareketli yapisi bedenin kivrimlarina da uygun bir profil ¢cizmekteydi (Gorinti
9).

“Serbetcilerin de glgtmlerini sirtlarinda tasirken omuzlarinin zarar gérmesini 6nlemek, giysilerinin islanmasini
engellemek icin tipki sakalar gibi mesin bir arkalik giydikleri gorilmektedir” (Koca & Kog, 2018, s. 9).

Gorintl 9. Gigiimiin taginmasi ve bardaga doldurulmasi, sagda serbet giigiimii ve belde tasinan bardaklik. (¢iz. £. Diizakin)

Sakalar da evlere dagittiklari suyu, cesmelerden kirba denilen késeleden yapilmis bir ¢cesit tulumla tek omuz askisi
ile tasirlardi. Deriden yapilma “tulum”, Anadolu mutfak kiltirinde kullanilagelmis bir kaptir. Peynir basilan
tulumlar hayvanin bitlin govdesi kullanilarak yapilirken sakalarin kullandigi kirbalar, tasimaya ve suyu doldurup
bosaltmaya uygun sekilde birka¢ parcadan birlestirilerek, dibi genis, agiza dogru daralacak sekilde 6zel bir formda
yapilmaktaydi.

Evren’e gore, kosele, alttan dort kdse bir tahta Gzerine demir cemberle tutturulur ve gittikce daralan agiz kismina
dogru uzardi. Yaklasik bir metre uzunlugunda olan kirbanin daralan agzi cesmeye dayanarak doldurulur daha sonra
kivrilarak mesinle sikica baglanirdi. Yaklasik 45 It. hacmi olan kirbanin Gcreti, tasindigl mesafeye gore degisebilirdi.
Kullanilan kirbanin hacmi 6énceden Lonca tarafindan belirlenmisti (1999, s.108).

Gesmeden agiz kismindan doldurulup eve girdikten sonra da, omuzdan indirilmeden, bagh olan agiz kismi ¢ozllerek
kiplere bosaltilirdi. Kirbanin formu dolayisiyla doldurulmasi ve bosaltiimasi kolay bir su kabi oldugu gorilmektedir.
Arka kosede iki nokta ve 6n tarafinda bir noktadan olmak tizere ¢ noktadan gegen sap, agirligi dengeli olarak omuzda
tasima imkani sunmaktaydi (Dizakin, 2018, s. 237).

“Refik Halid “Ug Nesil, Uc hayat” adli yapitinda kirbadan bahsederken kirbayi sevimsiz bir nesne olarak tanimlasa
da hem doldurma hem bosaltma bakimindan ¢ok pratik oldugunu, baskasinin yardimi olmaksizin sirttan indirmeye,

66



elde tasimaya, uygun oldugunu anlatmistir” (Evren, 1999, s. 109). Koca ve Kog¢'a gore, daralan agiz kismi 6nde
olacak sekilde tasinirdi, ancak kosele dogasi geregi strekli nemli ve i1slak olacagindan sakalar sirt ve cigerlerini bu
nemden korumak icin mesin yelek veya ceket giyerlerdi (Goriintl 10). Pek ¢cok kaynakta “saka arkaligl” olarak gegen
bu mesin yelek cigerlerini nemden korudugu gibi, omuz kisimlarinin genis olmasi tasidiklari kirbanin sapinin omuza

verecegi rahatsizligl da engellemeye yariyordu (2018, s.6).
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Gorintd.10: Omuzlarina astiklart “kirba” ile su taslyan sakalar. (Eski graviir ve kartpostallar)

Gorintl 11: “Kirba”nin tasinmasi, sagda agzi kivrilarak baglanan “kirba”. (¢iz. E. Diizakin)

Omuzda yuklerini tagiyan sakalar ve serbetgiler gibi ginimizde de omuzda yik tasimak en yaygin tasima bigimidir.
Ancak ergonomik agidan vicut yapisina en zararli tasima bigimi olarak tanimlanmaktadir. Boyun, omurga tzerindeki
baskilari esit olarak dagitan dogal bir egriye sahiptir. Uzun slire agir bir ¢anta tasidigimizda bu dogal egri bozulur ve
kronik boyun, omuz, sirt agrilari bazen de bas agrilarina, uzun vadede de fitiklanmis diskler, servikal omurganin
dejenerasyonu gibi ciddi hasarlara neden olur. Bunu énlemek igin en azindan belirli araliklarla pozisyon degistirmenin

faydali oldugu onerilmektedir (Ergonomic Purse and Shoulder Bag, 2020).

Sakalarin belirli araliklarla, omuzlarinda tasidiklari kirbayr bosaltip cesmelere gidip geldigini hesaba katarsak
yaklasik 45 It olan bu yika strekli tasimadigini soyleyebiliriz. Serbetgiler ise omuzlarina ¢apraz astiklari gigimun
onemli bir kismini sirtlarina ve kalga eklemlerine yasladiklarini gériyoruz. Tim bu yéntemlerin tasima eylemini
rahatlattigini disinsek de, bu esnaflarin meslek yasami boyunca yik tasimayla ilgili karsilastiklari saglik sorunlarini
degerlendirebilecegimiz verilere ulasmak mimkin degil.

4.3. Sirkla Tagima

Sirikla tasima ise yaygin olarak yogurtcularin kullandigi bir tasima sekli idi. Ancak sirigin iki ucuna asili kaplarin igine
konulabilen farkli nesneler de tasinabildigi gibi seyyar kahvecilerin ocaklarini ve diger malzemelerin bulundugu
kaplari sapindan asarak sirikla tasimak da oldukga yaygindi. Sirik tek omuza daha agirlik verecek sekilde arkadan
one dogru hafif agili olarak ense ve omuzlara yerlestirilir, tek el ile dengede tutulmaya calisilir, diger el serbest
kalabilirdi (Goruntu 13). Sirik hamallarinin kullandiklari siriklar ise daha uzun olur, gerektiginde birden fazla sirikla
dért hamal tarafindan ¢ok biyuk agirliklarin tasinmasi da miumkan olurdu. Ayrica singi kullanan bir diger gezgin
esnaf da cigercilerdi. Goreceli olarak daha hafif yika olan cigerciler, omuzlarina aldiklari sirgin uclarindan
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baslayarak takim halinde cigerleri dizerlerdi. Bu sayede hem sokak hayvanlarindan uzak tutabilmekteydiler, hem
de baska seylere degmeden tasiniyor olmasi Grtniln hijyeni agisindan da olumlu bir 6zellikti.

60’1 yillara kadar siriklarina astiklari kaplarla yogurt satan sokak saticilarina rastlamak mimkundi (Goruntd 12).
Eski sokak yogurtcularinin yogurtlar genellikle Silivri’den gelir, tepsiler icinde aldiklari yogurtlari omuzlarina
aldiklari uzunca bir singin iki ucundan sarkan ahsap yuvarlak kaplarin igine ikiser-ikiser tst Uste dizerlerdi. “Sokak
sakinlerine geldiklerini haber vermek icin kimileri ellerindeki ¢cani ¢alardi. Ayrica terazilerini de bu kaplarin iginde
tasirlardi, koyu yogurt, kiirekle kesilip tartilarak verilirdi” (0zozli, 2015, s. 1).

o
|

Schamak 7 y
Do S oo e W O N dtery o b | .

Goruntl 12: Sirikla yuklerini tasiyan, gesitli donemlere ait saticilar. (eski graviir ve kartpostallar)
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Goruntl 13: Sirikla yik tasima, sagda uglarina tasima kaplari asili sirik. (¢iz. E. Diizakin)

“Sirtlarina astiklari sirik diiz bir sirik degildi. Ortasinda hafif bir kavisi olan, uglarinda yassilasan ahsap bir sirikti.
Sirigin etkisiyle, uzun yillar bu isi yapan esnafin, omurgasi egrilip kamburu ¢ikabilmekte, omuz ve enselerinde nasir
olusabilmekteydi” (Duzakin, 2018, s. 15). Sirikla yuk taslyan seyyar kahveciler, muhallebi ya da serbet satanlar da
yuklerini sirigin iki ucuna dengeli bir sekilde asarak tasirlardi.

“Sirikla ylk tasima Asya Ulkelerinde nesiller boyu agir yik tasimanin en az efor sarfetme gerektiren, strdiralebilir,
ayni zamanda da kulturel bir yontem oldugu da kabul edilir” (Potwar, Ackerman, & Seipel, 2015, s. 1) (Goérunta 14).
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Gorintd 14: Uzak Doguda da gegmisten buyana yaygin olarak kullanilmakta olan sirikla tagima

Potwar, Ackerman, & Seipel’e gore, sirikla yik tasimanin gegmisten glinimuze bu kadar yaygin kullanilarak
gelmesi, hem dusuk teknoloji gerektirmesi hem de yik tasimanin en etkin sekli olmasindandir. Yaygin ve hala
kullaniliyor olmasi nedeniyle glinimizde bu alanda yapilmis ergonomik arastirmalara da rastlamak mumkin
olmustur. Bu arastirmalarin birinde, 6zellikle Asya’da kullanilan bambu siriklarin esnemesinin, ayni miktardaki
ylkin vicuda dogrudan yiklenmesine gore, ylikin vicuda dinamik etkisini %80 oraninda azalttig! ortaya
konmustur (2015, s. 2).

Sirigin esnemesinin slspansiyon etkisi yaparak bunu sagladigi anlatilmistir. Oysa Datta ve Ramanathan’in
calismasinda sirigin esnemesinin dengeyi bozdugu icin tecriibesi olmayan denekler tarafindan, dengeyi korumakta
zorlanmalarina neden oldugu belirtildigi icin dezavantaj olarak degerlendirilmisti. Bu nedenle de, kardiyovaskdiler
etkisi ve metabolik etkinligi kafa Ustlinde tasima ile hemen hemen esit ciksa da sirikla tasima, elle tasimadan
sonraki en verimsiz tasima bicimi olarak ¢ikmisti (1971, s. 277).

Eski istanbul’daki gezgin esnaflarin kullandiklari siriklar ise bambu kadar esnek olmayip, ortasinda hafif bir kavisi
olan, orta kismi yuvarlak kesitli, uclarinda yassilasan, saglam ve genellikle “disbudak” gibi sert bir ahsaptan yapiima
siriklardi.

Tong Li ve arkadaslarinin sirikla yik tasimanin mekanigi Gzerine yaptiklari modelleme calismasinin sonuglarina
gore; sirikla tasimak, ayni miktardaki yika sirtta tek parga halinde tasimaya gére daha az omurga yikine neden
olmaktadir. Bunun nedeni ise, ylk iki esit parga halinde sirigin uglarina asildiginda ortaya ¢ikan, asagiya dogru olan
kuvvet vektord vicudun kitle merkezi ve bel eklemine yakin olmasindandir. Bu da sirigin bel eklemine ¢ok kugtk
bir moment uygulayacagl, Ust gévdeyi dengelemek icin daha az glic gerektirmesi anlamina gelmektedir. Oysa ayni
miktardaki yuk sirtta tasindiginda yukin kitle merkezini pelvisin (kalga eklemi) Gstiinde tutmak icin daha fazla efor
sarf etmek gerekmekte, bu da daha fazla omurga yikine neden olmaktadir. Tasinan yik, tasiyan kisinin
agirligindan fazla olsa da sirikla ayni kolaylikla tasinabilecegi, oysa ayni agirlik sirtta tasindiginda yiki denge
merkezinde tutmak icin viicudun egilmesi gerektigi, bunun da omurga eklemine biyik moment yiki uygulanacagi
anlamina gelmektedir. Her ne kadar Datta ve Ramanathan’in galismasinda ikili cantaya esit bicimde dagitilan heybe
ile yik tagsimanin en etkili tasima yontemi olarak ¢iksa da yukin bedene temasinin havalandirma problemi yarattig
ayrica yukun takilip gikarilmasinin zorlugu ortaya konmustur. Oysa Li, Li & Liu’ya gore, sirikla tagindiginda yik yine
iki esit parcaya bolinerek, hem bedene temas etmeden tasinabiliyor hem de yiklerin yere yakin olmasi nedeniyle
ylklenmek ve indirmek kolaylasiyordu (2019, s.3). Yine Li, Li & Liu'ya gore, sirikla tasimanin eksilerinden biri
tasirken daha genis bir alan gerektirmesi ve manevra zorlugudur. Sirigin esnemesi, iplerin salinmasi dengeyi kimi
durumlarda zorlastiran etkenlerdir. Asil yik omuzlarda olsa da denge icin tek el devreye girer bu da ellerden birinin
mesgul olmasi anlamina gelir (2019, s.5).

Ozellikle yogurtcularin kullandigi siriklara takilan ahsap kaplarin yere oldukca yakin olduklarini gériyoruz, yukarida
bahsi gecen arastirmaya gore yere yakin olan bu yiklerin kaldiriimalarini da birakilmalarini da kolaylastirmaktadir.
Gezgin esnaflari tasvir eden resimler ve fotograflardan izini sirebildigimiz kadariyla cok uzun bir zaman diliminde
kullanmis olan ve hala zaman zaman rastlayabilecegimiz bir tasima bicimidir.

4.4. Kafada Tagima

Kafada tasima bicimini ise genellikle simitgilerin tablalarini tasimalarinda gorebiliyoruz. Bununla birlikte baska
cografyalarda da daha ¢ok kadinlarin yik tasima bicimi olarak karsimiza cikan kafada yik tasimadan farkl olarak
simitciler, omuzlarina aldiklari Gcayakh sehpalarindan da destek alirlar. Baslarindaysa ici doldurulmus, kumastan
yapilma bir tasima simidi bulunmaktaydi, boylece tablanin diz ylzeyi ile baslarinin tepesinde daha genis bir
alandan temasi saglamaktaydilar (Gorintl 16). Bu tasima sekliyle ayni zamanda sehpalarini tasimalari mimkin
oluyor elleri serbest kalabiliyordu.

Genellikle simitciler genisce tablalarini Gcayakli sehpa Uzerine yerlestirerek satis yaparlar, ancak dolasmaya
basladiklarinda sehpanin capraz baglanti parcalarindan omuzlarina asip tablayl da baslarinin Gstiindeki tasima
simidi ile birlikte sehpanin Ust ylzeyine oturtarak tasirlardi. Boylece daha genis ylzeyi kullanirlar hem de yikin
tamami boyun eklemine binmemis olurdu. Sadece simitciler degil ¢corek ya da kase ile muhallebi saticilari da ayni
sekilde tablalarini tasirlardi (Gorinta 15).
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Gorlintl 16: Kafa Gzerinde sehpa destegi ile ylk tasima, sagda simitgi tablasi-tgayakl sehpa ve bas simiti.( ¢iz. E. Dizakin)

Whittle’a gore, 17. yy dan 19. yy baslarina kadar Londra sokaklarinda sokak saticiligl yapanlarin cogunun kadin
oldugu, o doneme ait gravirlerde bu satici kadinlarin da byik cogunlugunun mallarini baslarinin tGzerinde tasidigl
gorulmektedir. Gerek satici olsun gerekse kirsal kesimde yasayan ciftcilerde olsun kadinlarin baslari Gzerinde yik
tasimasinin kayda deger olglide erkeklere gore daha yaygin oldugu gozlenmektedir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden birinin erkeklerin ulasim araglarina kadinlardan daha fazla erisebilir olmalariydi. Ayrica sanayi dncesi
toplumlarda kadinlardan beklenen su tasimak, yakacak toplamak, gamasir yikamak gibi fiziksel isler olup, tarimsal
alanlarda da ev ve tarla arasinda galismalari, evden yiyecek ve icecek tasimalari yukleri bir sekilde tagimalarini
gerektiriyordu, bu da ¢ogunlukla baslarinin Ustlinde tasiyarak yapiliyordu. Avrupa’daki kadinlar baglari Gsttinde
ylk tasimayi birakmis olsalar da Afrika ve Asya Ulkelerindeki kadinlar hala bu tir tasimaya devam etmektedirler
(2016) (Goruntu 17).

“Kafa Uzerinde tasinan kiglk bir yikd merkezde dengede tutmaya calisirken, bas, boyun ve sirt dengeleyici
kaslarin aktive olmasi gerektigi dolayisiyla bu ytku tagimak icin viicudun dik durmasi gerekmekte, bunun bas,
boyun ve viicudu dik tutmaya yarayan tim kaslarin giiclenmesine yaradigi belirtiimektedir” (4 Benefits of Carrying
on the Head, 2018). Dusuk agirliktaki, uygun bigimli yiklerle kafa tstinde yik tasima egzersizlerinin yapilmasi
omurga sagligi acisindan onerilmektedir. Oysa kafa Uzerinde yik tasimak zorunda olan insanlar oldukca agir yukler
tasimak durumundadirlar. Bu turld yik tagimak 6zellikle Afrikali kadinlar arasinda oldukga yaygin bir tasima seklidir.
Datta & Ramanathan’in arastirmasinda da kafa Ustinde ylk tasimanin sirtta veya elde tasimaya gore daha verimli
oldugu ortaya konmustur.

Kafa Ustinde yiUk tasiyanlarin vicut agirliklarinin beste biri kadar agirgr zorlanmadan tasiyabildikleri
belirtiimektedir. Bu sekilde ylk tasirken yukd kaldirmak icin harcanacak enerji ytrimek igin kullanilabilmektedir.
Ancak uzun sureler, agir yuklerle yapilan bu tasima seklinin de bir takim agrilara ve hasarlara neden oldugu da
belirtiimektedir. “Ozellikle tecriibesi olmayanlarin cok daha yaygin sekilde kafada yiik tasimaktan kaynaklanan
boyun agrisi cektikleri belirtilmistir” (Choi, 2010).
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40 yas Uzerindeki insanlarda siklikla gérilen boyun ve omurga rahatsizliklarinin cagimizda siklikla gordldugi, bunun
da yuk tagimaktan degil dnemli bir kisminin masa basinda hareketsiz oturmadan kaynaklandigi belirtiimektedir. Kafa
Uzerinde yuk tasiyan Afrikal kadinlar arasinda yik tagima ile servikal spondiloz (omurga kireglenmesi) arasindaki iligkiyi
arastiran bir arastirmaya gore bu rahatsizliklarin sadece yaslanmaya bagli olmadigi, kafaya Ustiinde dizenli yik
tagimanin da buna yol agtig ortaya konmustur (Jumah & Nyame, 1994, s. 181).

: Bux penas = paremd Fabr Chereee N
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Gorintl 17: Avrupa’da sehirlerdeki eski sokak saticisi kadinlar ve kirsaldaki kadinl
yUk tagimalart  (https://earlymodernwomenswork.files.wordpress.com/2016/02/10.jpg)

ar ile Afrika’da ginimuzde kadinlarin yaygin olarak kafada

Kafa Uzerinde ylk tasimanin omurga Uzerinde yol actigl hasarlari inceleyen arastirmalarda, tim yukin kafa
Gzerinde durmasi géz 6ninde bulundurulmustur, oysa tablalarini kafalari Gzerinde tasiyan gezgin esnafin biyuk
¢ogunlugunda, agirligin omuzlarina aldiklari tablalari tarafindan desteklendigi ve yukin bir kisminin da omuza
bindigi gortulmektedir. Dolayisiyla boyunda gorilebilecek rahatsizliklarin biraz olsun 6niine gecilebildigi tahmin
edilebilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, hamallarin saglik sorunlariyla ilgili birkag ayrinti disinda, gezgin esnaflarin
tagidiklarr yik dolayisiyla ne gibi meslek hastaliklarina maruz kaldiklarini degerlendirebilecegimiz veriler
bulunmamaktadir.

5. SONUC

Gezgin esnafin deneyimleri, sahip olduklari bilgi ve beceriler tipki zanaatkarlarin deneyimleri ve becerileri gibi
kaltdrel birikimimizin bir parcasidir. Bir mekana bagh olmaksizin strdirdikleri meslekleri bir ¢esit zanaat olarak
tanimlanmaktadir. “Gedik” olarak tanimlanan ve mesleklerini icra etmek icin gelistirdikleri arac-gerecler de tipki
kimi zanaatlar gibi kayda gecmeden silinip gitmistir. Oysa eski istanbul’un giindelik yasamin en énemli unsuru
olarak karsimiza gikmaktadirlar. Kokli bir gegmisi olan esnaf érgitlenmelerinin de bir pargasi olan sokak esnafinin
kullandigi arag-geregleri tasarim bakis agisi ile tanimlamak ve kayda gegilmesi yerel tasarim kimliginin olusmasina
katkida bulunmasi agisindan énemli gorilmektedir. Gezgin esnafligin en dnemli unsuru olan tasima eylemi igin
gelistirilmis cozimler dikkate degerdir. Tasima eylemi ergonomik acidan ele alinabilecek bir eylemdir. Yukin dogru
ve efektif tasinmasi, yapilan isin etkinligini ve verimliligini artirabilecegi gibi, eylemi gerceklestiren kisinin beden
sagligini da ilgilendiren bir konudur.

Gezgin esnafin kullandiklart kimi ara¢ gerecler donemin zanaatkarlari tarafindan tasarlanmis ve Uretilmis
nesnelerdi. Belli bir adrese bagli olmaksizin, yiriyerek gin boyu sokaklarda dolasan gezgin esnafin kullandiklari
arag gerecler de sorunsuzca tasinabilecek, musteri ile iletisimi engellemeyecek bicimde olmaliydi. Bu tasarimlar;
glinimuzde tanimladigimiz sekliyle; ergonomi, cevresiyle iliskileri, cevre-kimlik iliskileri, malzeme, Gretim bigimi
gibi tasarim slreclerinden gecmemis olsalar da, gercekte tim bu siirecleri basariyla ihtiyaca cevap verecek sekilde
sonuglandirabilmislerdir. Bu ¢oztUmleri, bulunduklari cevreden ve c¢agin nesnel gereksinimlerinden ayri
disinemeyiz. “Tam olarak kullanici ¢dézimleri olarak tanimlanmasa da tipki kullanicisi tarafindan ¢ézimlenen
drunlerin cikisi gibi sosyaldir ancak sonuglar pratik olarak bir ¢ozim niteligi tasir” (Coskun, 2003, s. 97).

inceledigimiz tagima ¢éziimlerinde kimi durumlarda dinyanin gesitli cografyalarinda da rastlayabilecegimiz
¢ozUmlere rastlamaktayiz, benzer sorunlar icin benzer ¢ozimler tasarimda sikca karsimiza cikabilmektedir.
Ornegin yogurtcularin sirikla yik tasimasinda oldugu gibi bu yéntemin yizyillardan beri diinyanin her késesinde
kullanilmakta oldugunu goriyoruz. Satilan nesnenin veya yapilan isin tamamen yerel 6zellik tasidigi durumlardaysa
bize 6zgl yerel ¢cozUmleri gormekteyiz.
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Gezgin esnafin kullandigl arag-gerecler tasidiklari yiki olabildigince etkin bicimde taslyabilmelerine olanak
saglamaktadir. Ornegin hamal arkaligi olarak kullanilan hamallarin sirtlarina aldiklari 6zel bicimli ara parca
sayesinde tasinacak yUkin bicimi ve boyutu ne olursa olsun sirta alinabilmekteydi. Kafa tstlinde yik tasimak da
yaygin bir tasima yontemi olmasina karsin, simit tablasini kafalarinin Gstlinde tasiyan simitciler omuzlarina aldiklari
Gcayakli sehpalari sayesinde yukin agirliginin sadece boyunlarina yiklenmesini engellemis oluyorlardi. Sakalarin
kullandiklari mesinden yapilan kirbalar da 45 It. lik su kitlesinin tasinabilmesi icin uygun bir formda idi. icinden
suyu bosalttiklarinda daha az yer kaplayabilen bir malzemeden yapilmasi da 6nemli bir 6zellikti. Serbetgi gigimi
de genisce hacimli karni ve incelen boynu ile sirta alindiginda bedenin kivrimlarina oturabilen formu ile tasima
kolayligl saglayabiliyordu. Tum bu nitelikleri ile kullanilan bu arag¢ geregler yapilan isin daha etkin ve kolay
yapilmasina imkan taniyan tasarim ¢ézimleriydi.

Cogunlukla goziimuzden kagan, fark etmedigimiz ve arsivlerde géremedigimiz bu nesneler aslinda sokak esnafinin,
cagimizin gezgin insani, belli bir yere bagli olmadan yasayan, ya da sehir hayatinda ¢cogunlukla ev disinda hayatini
geciren insanlariicin de esin kaynagi olusturabilecek ¢cozimler icermektedir. Basit ¢cézimler ve nesneler olsa da en
onemli ozellikleri basit, yerel ve strdirilebilir oluslariydi.

Manuel tasima giinimiizde de hala gecerliligini koruyan bir tasarim problemidir. Uretim alanlarini bir tarafa
birakirsak gunlik yasamimizda pek ¢ok formda ve nitelikte nesneyi bir yerden bir yere tasimak durumunda
kaliyoruz. Ozellikle sehirde yasayan insanlar giinliik hayatin biyik bir bélimiini ev diginda gecirmekte, gegmise
gbre daha mobil olan hayatlarimiz gin boyu pek cok kisisel esyamizi da yanimizda tasimayi gerektirmektedir. Ayni
sekilde ozellikle genc anneler (ve babalar) bebeklerini kendi bedenlerine entegre olan bebek tasiyicilari ile
tasimaktadirlar. insanlar seyahatlerinin biyiik bir kismini sirt cantalariyla yapmaktadirlar. Giin boyu disarida olan
ve slrekli hareket halindeki insanlara hizmet eden ve yeme icme dahil pek ¢ok Griin satmakta olan seyyar saticilar
hala sehir hayatinin dnemli unsurlarindandir.

Eger yerel bir tasarim dilinden bahsedeceksek gecmisimize ait, 6zellikle de zanaatkarlarin gelistirdigi bu tur
¢ozimlerin kayda gecmesi ve degerlendirilmeleri 6nemlidir. So6zIli tarih gibi kaybolmalarina izin vermeden
tasarimin kullandigi gorsel dile cevrilerek kayitlara gecmesi tasarim dili ile de bu ¢éztmlerin tariflenmesi glincel
problemlerin ¢6zimunde ilham vermesi bakimindan énemlidir. Kiltirimzin sosyal ve ekonomik bir 6gesi olmasi
yaninda gezgin esnafin kullandigi nesnelerive ¢oztimleri nesnel olarak da gérintr kilmayi amaclayan bu ¢alismanin,
yerel tasarim kimligimizi olusturmada basvurulacak bir kaynak ya da benzeri ¢alismalara ilham vermesi en énemli
islevi olacaktir.
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0z

Bu makalede, cizim (desen) bagimsiz bir sanat bicimi ve baska bir sanat eserinin yaratilmasinda etkili bir arastirma ve
hazirlik asamasi olarak kabul edilmektedir. ifadeci ve resimsel cizim araclar (cizgi, nokta, ton, ritim, vb.) yaygin gorsel
yardimcilardir ve tir 6zellikleri yoktur. Yazarlar "heykel icin" yapilan gizimin 6zellikleri hakkinda yazmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Resim, [fadeci Resim Araglari, Mekan, Hacim

Abstract

The figure is seen as an independent art form, and as a preparatory phase, a search in the creation of any other
works of fine art. Expressive and visual means of drawing (line, stain, tone, rhythm, etc.) are common visual means
and do not have specific characteristics. It is a feature of a picture “for sculpture.”

In artistic practice today a figure acts as both an independent art, and as preparatory, search engine, an intermediate
step in creating beautiful, graphic, sculptural, or any other works of art. In each of these cases, the figure decided
quite certain tasks, nature and direction of which is determined by a common task when we turn to another kind of
art, we are dealing with a different pattern. What differentiates figure painter of figure drawing and figure sculptor
from the above two. Once you know the nature of these differences, it is hoped that it will serve as yet another
benchmark in setting the training targets for academic studies on the subject.

We are interested in problems connected with thinking on the material. For the painter, such material is the color for
the graph-tone, for the sculptor-volume.

Any components of the face image from a professional point of view are equally important in any genre. Line, stain,
tone, rhythm in illustration, etc. are common visual means and do not have specific characteristics. The whole visual
arsenal of the picture is equally important and can be applied in any of the arts. It is universal.

The graphical method involved building the image based on the conflict of black and white on a plane. White as not

* Makale ceviri oldugundan dolayr formatinda degisiklik yapilamadigindan, dergimizin sablon kurallarini tam olarak icermemektedir.
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touched by the black paper, makes the figurative eplanes. Space in the schedule is not deep, but on the plane. The
plane is one of the important conditions for the graphical method. You can formulate a question, “If the draw is the
pencil with the thought of sculpture, whether it should equally take care of the “picturesque” qualities of the picture,

1”7

or focus on the sculptural characteristics lead him to seek quicker results?!” And the second part of the question, “If

the draftsman-sculptor always takes a pencil with the thought of their craft, whether in all its non-quality drawings
and the artist?”

In our view, the specifics and drawing for a sculpture and drawing by hiding in several positions. First, in a certain
indifference of the environmental motive (motive should not simply dominate the environment, but the rule, or ignore
the environment). Secondly, the inevitable reluctance to the visual field (visual field of sculptural volume will occur no
sooner than the volume that will not one perspective-silhouette, and three hundred and sixty). Thirdly, the intuition of
an artist-sculptor will strive not to load the volume into the figurative plane and spread the depicted motif on the
plane, but “take out” the image of the plane, to give volume and integrity of the silhouette.

Keywords: Picture, Expressive Means of Drawing, Space, Volume

GUnUmUz sanat pratiginde eskiz/desen, bagimsiz bir sanat dali ve kapsamli bir hazirlik eylemi olarak resim, grafik,
heykel gibi sanat eserlerinin yaratilmasinda ara bir asama niteligindedir. Bunlarin her birinde ¢izim tamamen
tanimlanmis gorevleri ¢dzmesinin yani sira ¢alismanin dogasi ve yoniyle ilgili genel bir gorevin daha da &tesindedir.
Guzel sanatlarin baska bir dalina yoneldigimizde, sanatginin bireysel 6zelliklerini dikkate almasaniz dahi farkl bir cizim
ile ugrastigimizi varsaymak adil olur. Bu farkin derin 6zin( olusturan sey ya da bir baska deyisle, bir ressamin ¢izimini
bir grafikerin cizimden ve bir heykeltirasin ¢izimini yukaridaki ikisinden ayiran sey nedir? Bu farkhliklarin dogasi
aclkhga kavusturulduktan sonra, deginilen disiplinlerdeki akademik arastirmalarda egitimsel gorevlerin formule
edilmesinde birden fazla yon olarak hizmet edeceklerini umabiliriz.

Bu duslnceler, gelecekteki Urinlerin tasarimi veya nesnelerin modellenmesi gibi cizimin sadece uygulamali bir
karaktere sahip oldugu sanatsal ve endustriyel faaliyet alanlari igin gegerli degildir. Malzemeyle disinme
ozellikleriyle ilgili farkli nitelikteki gorevlerle ilgileniyoruz. Bir ressam icin malzeme renktir; grafiker icin tondur,
heykeltiras icin ise hacimdir.

Muhtemelen sanatgilarin timinin gizimlerinde / desenlerinde hacmi, bunun da &tesinde tonu ihmal ettigine ve
heykeltiraslarin renge kayitsiz olduguna inanmak naiflik olacaktir. Muhtemelen, yukarida belirtilen sanat dallarindaki
temsilcilerin her birinin diinyayi esas olarak mesleklerinin prizmasindan algiladigi gergegi bile degildir. Sonugcta, bu bir
algilama meselesidir ve sanat psikolojisi alanina ait oldugu anlamina gelmektedir. Bu husus da bizim dusincemizin
kapsami disinda kalmaktadir.

Profesyonel bakis acisindan, ¢izimin tim bilesenleri her bir tir icin esit derecede énemlidir. Cizimde ¢izgi, nokta, ton,
ritim vb. - yaygin gorsel yardimcilardir ve tir 6zellikleri yoktur. Cizimin sahip oldugu tiim goérsel cephanelik, her sanat
tlrinde ayni derecede 6nemlidir ve uygulanabilirdir. Evrenseldir. Ayni zamanda kabul etmeliyiz ki ayni motifi tasvir
etseler bile, ressamin ciziminde "daha fazla resim", heykeltirasin ciziminde ise "daha fazla heykel" olacaktir.
Gorisiimuze gore, bu nokta vurgulanmalidir. "Daha fazla renk" veya "daha fazla hacim" degil, "daha fazla resim" ve
"daha fazla heykel". Nesne - mekansal ortamin imajindaki tur farkhliklarindan bahsediyoruz.

Buglin, gorsel sanatlarda, cevreleyen sanat pratigi ile celismeden acikca tanimlanmis sinirlar Gzerinde disinmek
neredeyse imkansizdir. Bu sinirlarin tarihsel gegcmiste yeniden tanimlanabilmesi igcin "akademik ge¢mise" adim
atilmasi gerekir.

Gizimin belirli karakterini kabul edersek, su tarihsel aralikta aramak mantiklidir; baska bir deyisle, bu tir sinirlarin

biraz daha tanimlandigi yerde. Bu durumda muhtemelen, tasvir edilen motifin heniiz gizlenmedigi, ¢c6zilmedigi ve
taninmayacak sekilde sifrelenmedigi sanattan bahsettigimiz belirtilmelidir. YUksek avant - garde, soyut
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disavurumculuk vb. pratiklerin, diger konular Uzerine distnebilmek icin bir kenarda kalmasina izin verin. Bizi
ilgilendiren sey, gorsel dizlemde nesne ve mekan iliskisidir (Rostovtsev, 1984: 240).

Yeni Cagin tablosunda, nesne - mekansal ortami tasvir etmek icin iki ana yéntem olusmustur. Bunlar: gercekei ve
romantiktir. Gergekgi bir yontemde 6zne hakimdir ve alan 6zneye bagldir. Renk yerel olarak olusturulur (renk
kontlrle cercevelenmistir). Romantik resimde ise nesne tabi oldugu alan tarafindan yonetilir. Tonun rengi, 6genin
icine daldirildigi renk ortamini olusturur. Ancak her iki durumda da, gbrinUr derinlige sahip hayali bir alanin
goruntislinden bahsediyoruz.

Grafik yontem, bir dizlemde siyah beyaz catismasina dayali gérintiler olusturmayi igerir. Siyahla dokunulmamis
beyaz kagit gibi resimsel duzlemi degerli kilar. Grafikteki bosluk dahili olarak degil, bir diizlemde gelisir. Bu dizlemin
korunmasi, grafik yontemin 6nemli kosullarindan biridir.

ilk bakista, heykel tasviri goriintiilerle degil gercek alanla ilgilenir. Nesnel alanin siniri, heykel hacminin kabugundan
gecer. iliskinin dogasi catisma ve tahakkiimden birbirinden soyutlanmaya kadar degisir, bu da kabugun ayni sinirinda
okunur. Ancak tasvir edilmis ve sinirlari kismen ayni sekilde belirlenen uzam nitelikleri de vardir (yani, bu heykel
hacmi tarafindan organize edilen) ve paralel sanatsal formlardaki gibi incelikli bir 6lcekte olusur. Yalniz ayni zamanda
bu sanat tdrleri arasinda, gorintinin (tasvirin) sinirlarini izleme acisindan kaynakli 6nemli farklar vardir. Resmin
derin bir gercevesi vardir ve isin boyutunu degil 6lcegini belirler. Alanin hareketini ice yonlendirir, ama higbir sekilde
bu alandaki yuvarlakhgl ve hacimsel motifi inkar etmez. Aksine - tasvir edilen yaniltici derin alan, yaniltici hacimsel
nesneye karsilik gelmelidir. Grafikte, boyutun ayarini yapan, ancak 6lgegi ve dizlemdeki boslugun genislemesini
ayarlayan kagidin kenari vardir, ancak bu yine tasvir edilen nesnenin hacmini reddetmez. Grafik yéntemin ana kosulu,
denegin dizlemsel olarak tasvir edilen uzaya gore 6znelligidir. Cizim, dizlemin yuvarlakhgini "sakinlestirmek" icin
yeterli gérsel yardimciya sahiptir. Heykelde, goriintiinin olasi sinirini belirleyen tasvirin dlgcegidir ve mekanin kendisi
heykel hacminin kabugunda kendini gosterebilir.

Bu nedenle, derin bir aldatici alanin varligini kabul eden pitoresk sezgi, nesneyi resimsel diizlemin arkasina daldirmayi
tercih etmelidir. Yaniltici daldirma. Grafik sezgi, nesneyi bir diizlem uzayinda ifade etmeyi tercih edecektir. Heykel,
gercek bir fiziksel hacme sahiptir ve belirli bir alani sanatsal olarak dizenler, heykel gibi. Bu sanatsal alanin siniri kesin
olarak tanimlanmamistir: cergevesi veya sayfanin kenari yoktur. Tasvirin bir hazne 6lgegi vardir, térensel, anitsal ve
destansidir. Bizim igin bu durumda mekan tasvir edilmemistir, ancak sanatsal hacim veya hacim kombinasyonlari
seklinde dizenlenmistir. Fizikselden sanatsala, heykel yoluyla organize edilen gergegin donisimi séz konusudur.
Gorme alaninin siniri resmi bir yapiya degil, hayali bir yapiya aittir. Gergekte verilmemistir. Gorsel alan, heykelsi
hacimlerin gergekligi ve realite ile rezonans halinde tasarlanmistir.

Resim ve grafikte "format", "boyut" kategorileri tanimlanmistir ve dogrudan geometrik veya matematiksel ifadeye
(yatay dikdortgen, 100X3000) sahiptir, oysa heykelde algilanan tasvir dogasi ile cok daha dolayli olarak ifade edilir ve
bizce sarth olarak bir gorsel alan seklinde tanimlanmasi gerekir.

Bdylece, desene uygulanan resimsel, grafiksel ve heykelsi yonteme dair cesitli sanatsal sezgilerin 6zgUllugu
hakkindaki dustincelere tekrar donersek, sunu kabul edebiliriz: tasvir edilen motifin yuvarlakligi resim ve heykel igin
tlr olarak onemlidir. Her iki durumda da tasvir edilen alanla ilgileniyoruz. Her iki durumda da, temanin uzama ya da
tam tersine hikmetmenin olasi secenekleri vardir. Fakat hacimsel motifin ¢iziminde aldatici ve sartl olarak sunulan,
resimsel alanin sinirlari kesinlikle sabittir. Heykelde, gorsel alanin sinirlari keyfidir, oysa motif dairesel bir desende
insa edilmistir ve hacim kosulsuzdur. Bu kosulsuz heykelsi hacim, cizimin "Heykelsi" kalitesi icin bir sebep olabilir mi?
Ve eger dyleyse, bicimsel ve (veya) figuratif yapi dizeyinde nasil ifade edilmelidir?

Yine etkilesimdeki iki cift kavram distndn, iki versiyonda ve iki yontemde. Tema - uzam, hakimiyet - boyun egme,
resim - heykel. Bir nesne tasvir edilen alana hakim oldugunda, resim bosluk ve nesne arasindaki sinirda yansitilir -
daha agik ve net bir siluet Uzerinde. Renk, siluet sinirlarinin dtesine gegmemeyi tercih eder. Heykelde, hacmin mekan
Gzerindeki egemenligi, detaylarin dzetini, kabugun yogunlugunu, gerginligini ve siluette daha buyik katilik ve sikilik
gerektirir. Her iki durumda da, belirgin siluet, bu tir bir iliskinin ana ve temel ifade yollarindan biridir. Uzamin
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pitoresk ortami bir motifin fotografindan daha aktif oldugunda siluet bulaniklasir, titresir, ritmik bir sekilde atar ve
kapanmaz. Bu boyama ydntemindedir.

Heykeldeki agresif alan da hacim motifi ile siniri ihlal ediyor, kabugu gevsetiyor, yogunluk ve gerginlikten mahrum
ediyor. Siliet daha karmasik hale geliyor, titriyor, ancak kismen bile olsa ¢dzUllemiyor, ¢linkii bu durumda tasvir
malzeme 6nemliligine ve gercek hacme sahiptir. Siluetin titresimi, artik maddi olarak yogun bir kabuk tarafindan
verilir. Boyle bir heykel, gorsellestirme yontemleri kullanilarak diizlem Uzerine tasvir edilebilir, baska bir deyisle siluet
tekrar gevsetilmelidir. Ancak bu, heykele bagimsiz bir yontem olarak hichir sey katmayacaktir. Tersine, boyle bir
heykelin ¢izimi, tim karmasikligina ragmen siluetin butinlGgunin ve izolasyonunun en disik derecesine kadar
dondstirirse, o zaman boyle bir ¢izim orijinal heykel tasarimina daha yakin olabilir (Sekil 1). Ve simdi ters bir islemi
hayal edin: ¢izimde, gizimlerde heykel tasariminin gelisimi. Bir motifin tasvir edildigi ortamin 6n eskizlerini yapan bir
heykeltiras icin gereklilikmidir yoksa onun icin olduk¢a tanimlanmis siluetleri olan yogun hacimleri diisinmesi daha
mi organik olacaktir. Muhtemelen hayir, gerekli degildir. Cevreleyen hacmin ortaya cikisi, heykel tasariminin yumusak
ara malzeme uygulama asamasindaki calismalarindan daha erken olmamalidir. Daha 6nemlisi, acik ve bitlnsel bir
siluet olarak hacimler ve sinirlari gorinmelidir. Birimleri perspektifte gostermek icin yaniltici bir derinlik olmali mi?
Kesinlikle evet. Peki bu durumda ¢izim ile ilgili olarak, alan olmadan hacim nedir? Bu nitelik, kosullu olarak, kagitta
gdsterilen alana nispi ilgisizlik olarak adlandirilabilir. Bir unsuru aldatici bir derinlige daldirarak 1sik- hava
perspektifinde eritmek ve ikinci ve Uglincl planin hacimlerini yok etmek - pitoresk yonde heykelsi bir gorevin
¢6ziminden uzaklasmak anlamina gelir. Daha mantikli ve uygun olan resimsel dizlemden "Hacimlerin ¢ikariimasi"
dir.

Bu durumda, gizen kisi gorsel dizlemin butinltgini grafiksel agidan tahrip etme ve alan - motif birligini ressam bakis
acisiyla elde edememe tehlikesi altindadir. Ancak bu durumda gldinin “somutlugu” kaybolmaz, aksine maksimum
derecede mumkin olur. Yukaridakilerin mimkiin oldugunu varsayarsak, son soruyu bu yansima igin formule edebilir
miyiz: eger sanatgl heykelsi hacim dusincesiyle kalemi eline alip, giziminin "pitoresk" niteliklerini esit derecede
onemsemeli mi yoksa hizli bir sekilde heykelsi 6zglllige mi odaklanmali ki istenilen sonuca ulasabilsin?! Ve sorunun
ikinci kismi: eger cizimi yapan ve her zaman kendi sanatini dislnerek eline kalemi alan heykeltirasin kalite
bakimindan tum gizimleri, grafikerin ve ressamin gizimlerinden farkli olmayacak midir?

Gorlntd 1: Figlr Heykeltirag A.N. Kapralov
Myslivtsev, A.Y. (2009). Aleksandr Kapralov. Al’lbom [Alexander Kapralov. Album]. Omsk, LEO Publ.
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Olumlu olarak sorulan sorunun her iki yarisina cevap vererek, sartll da olsa bu niteligi adlandirmaliyiz, yani
tanimlamaliyiz. Bizim dustncemize gore, "heykel icin" ve "heykeltiras deseni" cizimlerinin 0Ozellikleri cesitli
pozisyonlarda gizlidir. Birincisi, tasvir edilen motifin cevreye belli bir ilgisizlikte (motif sadece ¢evreye egemen olmakla
kalmaz, ayni zamanda cevreye hakim veya gdérmezden gelmelidir). ikincisi, gérinti alanina karsi kaginilmaz serin
tutum (heykel hacminin gorinti alani hacimden daha 6nce ortaya ¢ilkmaz ve sadece bir acidan gérinimu degil,
Ugylzaltmis acisi olacaktir). Uglinciisli, hacimleri ice daldirmamaya calisacak olan heykeltirasin sezgisi, resimsel
dizlemin otesinde, tasvir edilen motifin dizlemde hizalanmamasina ve goruntlyld dizlemden "gikararak" siletin
sekline ve bitinligine hacim kazandiracaktir.

MUumkin oldugunca, bu sonuglari ve sinifta gizim icin gerekliliklerin dogasini itiraf edecek olursak, heykel belli bir sekil
alir. Kagittaki goruntinin temel kompozisyon yasalarina uygunluk gerekliliklerini ortadan kaldirmadan, bizim
gorusimuze gore, i1sik-hava perspektif gorevi ikinci veya Gglncl plana itiimelidir ve hacim c¢izimine, tahmin ve
bitlnsel siluete odaklaniimalidir. Bu yaklasim resimsel ve grafikselden radikal olarak farkli olan gizim sezgisinde
gelistirilmelidir. Heykeli 6zel ve heykeli bir butlin olarak kavrama stirecinde bu sezginin gelisimi gerekli ve olumlu bir
sekilde etkilenmelidir.

Kaynakga
Rostovtsev, N.N. (1984). Akademicheskiy risunok. Uchebnik dlya studentov hudozhestvenno-graficheskikh fakul'tetov
pedagogicheskikh institutov. Moscow, Prosveshchenie Publ.
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Oz

Milenyumun son on yilindan bugiline gelene dek, kiiltirel anlamda biylk bir degisimin vuku buldugu
dustintlebilir. Makalenin amaci bu siirece medyanin ve canlandirma sanatinin ne sekilde etki ettigi, kiiresellesme
ile nasil bir etkilesime girdigini vurgulamaktir. Makalede, transmedya hikdaye anlatimi iceren filmlerin ve bu
filmlerde kullanilan sayisal canlandirma ve gorsel efektlerin oranindaki artisin kiiresellesme siiregleriyle etkilesimi
incelenmektedir. Bu makalenin kullandigi ydntem son otuz yilin sinema filmlerinin sinema salonlarinda elde ettigi
gise hasilatlar gibi nicel bir veriyi istatistiksel olarak degerlendirmek ve bu istatistiklerden Urettigi grafikler ile
yillar icinde degisen egilimleri gdostermektedir. Kiiresellesme ve transmedya hikaye anlatimi konusundaki temel
kaynaklarin 6tesinde cok fazla literatlir taramasina dayandirilmayacak olan makale, grafiklerin daha net ve
objektif bir sonuca yoneltecegi varsayimindadir.

Anahtar Kelimeler: Transmedya, Canlandirma, Gérsel, Efekt, Kiiresellesme

Abstract

From the last decade of the millennium to the present, it can be thought that a great cultural change has occurred.
This article aims to emphasize how the media and animation art affects this process and how it interacts with
globalism. In the article, the interaction of the increase in the ratio of films containing transmedia storytelling and
the digital animation and visual effects used in these films with globalization processes is examined. The method
used in this article is to statistically evaluate quantitative data such as the box office revenues of the last thirty-
year- movies in movie theaters and show the changing trends over the years with the graphs produced from these
statistics. The article, which will not be based on much literature review beyond the basic sources on globalization
and transmedia storytelling, assumes that the graphics will lead to a clearer and more objective conclusion.

Key Words: Transmedia, Animation, Visual, Effect, Globalism

Genisletilmis Oz

Son otuz yilda medya, teknoloji ve anlati yapisi baglaminda oldukga biyik capli degisiklikler ve yon degisimleri
goriilmektedir. insan algisi yiiksek bir ivme ile degismekte ve bu degisen algiya gére toplumlarin medya alanindaki
beklentileri de farlilik géstermektedir. Bu insanligin daha ¢ogunu ve daha iyisini arzulayisiyla dogru orantili olarak
artmakta ancak anlamin yitirildigi bir gelecege dogru da suriiklenmekte oldugu varsayimini da dislindiirmektedir.
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TUm bunlarin tam ortasinda, filmler ile ilgili beklentilerin arttigi cagimizda sanal ortamda Uretilen goérintilerin
degiskenliginin gozlemlendigi bir zaman diliminin varhig sorgulanabilir. Bunun yani sira iletisim ile ilgili
paradigmalarin ve yerellik ile ilgili konjonktirlerin canlandirma ve gorsel efektlerle bagini sorgulamayi amaglayan
makale, bugliniin medyasina isik tutmayi hedeflemektedir. Canlandirma ve goérsel efektlerin, bugiiniin medya
egilimleri arasinda teknolojik ve sosyolojik etkilerini analiz etmeye calisan makale, medyanin ve toplumun
evrimini algilamaya galismaktadir. Toplumsal yapilarin her gecen giin daha kontrolsiz bir tiketime yoneldigi
varsayilacak oldugunda bunun olumlu veya olumsuz etkilerinin ne sekilde gerceklesebilecegini sorgulamak ve
medyanin bu noktada konuya nasil dahil oldugunu ¢ézimlemenin 6nem teskil ettigi distinilmektedir. Yalnizca
medyanin tiiketim egilimleri degil, kiltiirel evrimin de bu konuya ne sekilde miidahale ettigi veya bu durumdan
nasil etkilendigi sorgulanmaya calisilacaktir. Sinemanin Gretim ve tiiketim dinamiklerinin ciddi degisimlere
ugradigl distincesinden yola gikilan son otuz yilda, bu sanat dalinin isbirligi yaptigi sanatsal, teknolojik ve
sosyolojik 6gelerin neler olduguna dair bir varsayim gelistirilecektir. Toplumun tiketimin farkh dinamikleri
Uzerinden sartlandirildigl ve konuya her yoniiyle dahil edildigi varsayilacak olursa kiiresellesmenin bu duruma
olan etkisi ve tepkisini gozlemlemek de makalenin amaglari arasinda varsayilabilir. Kireselligin nifuz ettigi
kitlelerin son siginaklarindan olan sinema sanati anlatisal ve teknolojik degisimleri ne sekilde kucaklamaktadir?
Bu degisimler insanin yazinsallikla baglantisindan uzaklastigl bir cagda kiltiire ne sekilde yon vermektedir?
Sanatla kurulan iliskinin ylzeyselligiyle etkilesim halinde olan sinema midir yoksa kireselligin dayatmasi midir?
Her insanin ¢agdas mitolojiler tireten transmedya tlrlyle bir bag kurmak zorunda birakildigi diistinilebilir mi? Bu
ve bunun gibi bircok soruya cevap bulmasi beklenen makale, insanlarin sinema alaninda tiiketim aliskanliklarini
gozler oniine seren gise hasilatlariyla ¢6ziime ulasilabilecegi varsayimindan yola cikilarak yazilmistir. Temeldeki
varsayim en ¢ok izlenenin en ¢ok begenildigidir. Fakat en ¢ok begenilenin insanhgin ihtiyaci olup olmadigiysa bu
makalenin ¢ok 6tesinde sorgulamasi gereken bir durumdur. Asil olan, su an medya ve sanatin nerede oldugu ve
nereye dogru gittigini ¢c6ziimlemek olabilir.

Extended Abstract

In the last thirty years, quite large-scale changes and changes have been seen in direction in the context of media,
technology, and narrative structures. Human perception is changing with high acceleration, and according to this
changing perception, then expectations of societies in the field of media also differ.

This increases in direct proportion to humanity's desire for more and better, but it also makes us think about the
assumption that it is drifting towards a future where meaning is lost. In the middle of it all, it is questionable that
there is a period in which the variability of the images produced in the virtual environment is observed in our age,
where the expectations about movies are increasing. Also, the article aiming to question the connection between
communication paradigms and conjunctures related to a locality with animation and visual effects aims to shed
light on today’s media. The article, which attempts to analyze the technological and sociological effects of
animation and visual effects among today's media trends, also tries to perceive the evolution of the media and
society. Assuming that social structures tend to consume more and more uncontrolled day by day, it is thought
that it is important to question how the positive or negative effects of this can occur and to analyze how the
media is involved in the issue at this point. Not only media’s consumption tendencies are questioned about the
matter but also how its intervention and effected on the concepts are tried to be questioned. Based on the idea
that the production and consumption dynamics of cinema have undergone serious changes in the last thirty years,
an assumption will be developed about the artistic, technological, and sociological elements with which this
branch of art cooperates. Assuming that the society is conditioned by the different dynamics of consumption and
is included in the subject in every aspect, observing the effect and reaction of globalization to this situation can
be assumed among the aims of the article.

How does the art of cinema, one of the last refuges of the globalized masses, embrace narrative and technological
changes? How do these changes give direction to the culture in an age that humans are getting further away
from their connection with literacy? Is it the cinema that interacts with the superficiality of the relationship
established with art or is it the imposition of globality? Can it be thought that every human is forced to make a
connection with a transmedia genre that creates contemporary mythologies? The article, which is expected to
find answers to these and many other questions, was written on the assumption that a solution could be reached
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with the box office revenues that revealed the consumption habits of people in the field of cinema. The main
supposition is that the more desirable one is the more followed. But whether the most admired is humanity's need
is something that should be questioned far beyond this article. The main thing may be to analyze where the media
and art are right now and where they are heading.

1.GiRIS

Yirminci ylzyilin son on yilindan bu gilinlere dek her anlamda bir¢cok degisim gozlemlenmektedir. Bu degisimlerin
en buylk tetikleyicilerinden teknoloji ve medya alanlarinda da kendini géstermektedir. Yerelligin anlami her
gecen giin degisirken, kiiresellikle yerellik arasindaki cizgi git gide ufalmaktadir. Bu varsayimlar giindelik hayatta
cok net gozlemlenemeyecek olsa da genel anlamda varliklarindan s6z etmek igin toplumsal konjonktirdeki
degisiklikler bir kanit olarak dustintlebilir.

Doksanli yillarda tupla televizyonlarinda veya uzun bir slire sonra vizyona giren yabanci filmlerin disinda film
izleme olanagl bulamayan toplum, bugiin 4K televizyonlarindan Netflix’e, Disney+'a veya uydu kanallarinin
hepsine ulasabilmektedir. Hollywood Filmleri vizyona diger lilkelerde, Amerika Birlesik Devletleri'yle ayni giin
girmekte ve Game of Thrones’un (Benioff, D., Weiss, D. B.) sezon finali internetten diinyanin her yerinde ayni
anda izlenebilmektedir.

Restoran zincirleri, bilgisayar markalar, tekstil tGriinleri, diziler, filmler, bilgisayar oyunlari ve daha birgok tGrlne
merkez noktasi nerede olursa olsun her yerden ulasmak miimkiindur. Tercihen hala yerel kiltirintin degerlerini
en ¢ok yicelten ve uluslararasi diinyayla ilgilenmemekte direten kisilerin dahi bu bahsedilen {rlinlerin en az bir
veya birkagina sahip oldugu ya da bu hizmetlerin bir kismini kullanmakta oldugu distinilebilir. Peki, bu durumda
etkili olan bir medya tiirli ya da bu medya tirinin gelisimine hizmet eden bir sanat alani mevcut mudur?
Transmedya’nin kiiresellesmeye, canlandirma ve gorsel efektlerin de transmedya’ya yardim edip etmedigi
¢Ozulebilir mi? Bu aradaki baglantilar verilerle desteklenebilecek midir? Tim bu sorulara yanit vermesi
hedeflenen makalenin gelecek sayfalarinda bu bahsedilen iliskiye i1sik tutulmaya galisilacak ve bugtiniin toplumsal
yapilariyla medya ve sanatin iligkisi ¢dziimlenmeye ugrasilacaktir.

2.YONTEM

Arastirmada ydntem olarak istatistiksel veri analizi ydntemi uygulanacaktir. istatistiksel veri analizlerine
basvurmaksizin kiiresel anlamda medyalarin yonelimlerini tahlil etmek gli¢ olacagindan bu arastirmada yontem
olarak veri analizine basvurulmustur. Bu verilerin toplamda ortaya cikaracagi tablo, kiiresel 6lcekte medyanin
gidisatini gdzler 6nline serebilecek ve veriler gelecek arastirmalarda kullanilabilecektir.

2.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni “Wikipedia” internet sitesindeki gise hasilatlar gizelgesinin web sitesindeki listelerinden
olusmaktadir. Bu evreni genisletmek adina sadece listelerdeki gise hasilatlar degil, farkli siniflandirmalarla
bagdastirilan bu bilgilerden, dolayli olarak ulasilan istatistikler kullaniimistir. Bilgiler iki farkli medya tirinde
Uretilen filmleri kapsamasina ragmen, daha genis bir bakis agisi gelistirmek adina gise hasilatlari esit degerle ele
alinmig ve arastirmayi giiclendirmesi icin canlandirma ve gorsel efektlerin on yillar igindeki teknolojik gelisme
oranlari da géz 6niine alinmistir. Onemlerinin daha fazla oldugu varsayilan 5 farkli canlandirma ve gérsel efekt
teknoloji seviyesi ve gliniimiize 1sik tutmasi adina filmlerin normal ve transmedya siniflandirmalarinin ayrigtirildig
arastirmanin kapsami bu sekilde olusturulmaya calisiimistir.

2.2. Veri Toplama Araglari

Arastirmada kullanilan yegane arag, “Wikipedia” sitesinde bulunan ge¢mis yillardaki filmlerin siralandig1 sinema
filmlerinin sinema salonlarindaki gise hasilatlari gizelgesidir. Bu gizelgede bulunan veriler ilk kertede bir araya
getirilip daha sonrasinda siniflandirilarak istatistiksel degerlere varilmistir. Bu cizelgenin sagladigi bilgiler
siniflandirmalara ayrilip hesaplandiktan sonra dort farkli yéntemle bir araya getirilmeye calisiimistir. Birincisi gise
hasilatlarinin normal filmler arasinda on vyillar icindeki degisimlerini kiyaslayan grafikler tretmek adina
istatistiksel verilere ulagsma yontemidir. Bu verileri Gretmek igin otuz yil boyunca 6dil alan filmlerin gise
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hasilatlarinin farkli siniflandirmalardaki kiyaslanmasi yéniinde girisimlerde bulunulmustur. ikincisi, transmedya
hikdaye anlaticiigl yontemiyle Uretilen filmler arasinda on yillar icindeki degisimleri kiyaslayan grafikler tGretmek
adina istatistiksel verilere ulasma yontemidir. Bu veriler farkli tablolar altinda grafiklestirilip genel egilim gozler
dniine serilmeye calisilmistir. Ugiincii ve dérdiincii ydntemdeyse hem normal hem de transmedya hikaye
anlaticihgiile tretilmis filmlerin canlandirma ve gorsel efekt turlerine gore gosterdikleri degisimler tablolastiriimis
ve grafiklerle bu egilimlerin kliresel 6lcekteki gidisati gosterilmeye calisiimistir.

2.3. Verilerin Analizi

Canlandirma, gorsel efektler ve transmedya hikdaye anlaticilliginin diinya capinda gise hasilatlarina etkisini
gosterebilmek adina son otuz yilin gise hasilat oranlar internetteki gise hasilati verileri Gizerinden toplanip
siniflandirmistir. Bu siniflandirmanin ayirtilari alt boélimlerde ayrintilandirilacaktir. Verilerin degiskenligini
saptamak adina otuz yil geriye gidilmesinin daha etkili olacagi distndlerek hasilat oranlari 1990 yilindan 2020
yihina kadar siirecek bir aralikta ele alinmistir. Bunun yani sira literatiir taramasi ile konunun sosyolojik boyutu;
kiiresellesme ve transmedya hikaye anlaticiliginin, sayisal canlandirma ve gorsel efektlerle bagini algilamak adina
genisletilmistir.

2.3.1. Canlandirma ve Gorsel Efektlerin Geligimi

Cizgi Film sanati, selliloidde, kagitta veya ¢izim yapilabilen herhangi bir ylizeyde yapilan gizimlerin ilk zamanlar
saniyenin on ikide birinde ve giinimizde yirmi dortte birlik kisminda kaydedilmesi ve art arda gosterilmesi
prensibiyle lretilen goriintlleri kapsamaktadir.

Bu makalede canlandirma ve gorsel efektler gelisim seviyelerine gore siniflandirilmaya ¢alisiimis ve teknolojinin
gelisim seviyesiyle tiiketicinin tercih mekanizmalarinin bu durumdan etkilenip etkilenmedigi ¢6ziimlenmeye
calisilmistir. 1906 yilinda J. Stuart Blackton’in Urettigi “Humorous Phases of Funny Faces” (Blackton, J. S.)
canlandirma filmini temel alacak olursak yaklasik yliz on dort yildir siiren canlandirma macerasinda sayisal
canlandirmalarin beyaz perdede yerini almasi klasik canlandirmaun yaklasik olarak 90 yil sonrasina denk
gelmektedir. 1996 yilinda “Toy Story” (Lasseter, J.) filminden 6nce uzun metraj bir sayisal canlandirma filminden
bahsedilemeyecegi icin 100 yili askin bir strenin yilin sadece 20 kadar yilinda sayisal canlandirmalarin vizyona
girmis olmasi ondan dnceki tiim streci konvansiyonel canlandirma filmi olarak nitelendirmemizi saglayabilir. Cizgi
Filmler yani klasik canlandirma tird, kukla canlandirmasi tiirli ve diger tirler konvansiyonel canlandirma olarak
nitelendirilebilecekken, tamamiyla bilgisayar ortaminda Ui¢ boyutlu yazilimlar araciligi ile Gretilen sayisal
goruntdler ile tretilen canlandirmalara sayisal canlandirma demek yanlis olmayacaktir. Boylece canlandirma
teknolojileri iki siniflandirmaya ayirilmis olabilecektir. Goérsel efektlere gelecek olunursa sayisal canlandirma
teknolojisinin gelisimiyle bu durumdan yararlanmakta sinema filmleri de ge¢ kalmamistir. Doksanlarin basindan
itibaren sayisal canlandirmalarla gercek gériintilerin entegrasyonu yikselen bir ivmeyle artmistir.

ilk ddnem gorsel efektler konvansiyonel gorsel efektler olarak nitelendirilebilecektir ve bu gorsel efektler; renk
dizenlemesi, makyaj, gercek patlama efektleri ve kukla animasyonu karakterlerin entegrasyonu gibi birkag gorsel
efekt turuyle sinirlandirilabilecektir. 1984 yilinda ¢ekilen “Terminator” (Cameron, J.) filminde dahi hala robotlar
kukla animasyonu teknigiyle anime edilmeye devam etmekteydi. Altmish ve yetmisli yillardan doksanlara
yaklastikca yesil/mavi perdede yapilan ¢ekimler oldukga artmisti. Kameraya kaydedilen kisinin arka planina
yerlestirilen genellikle yesil veya mavi bir perde kullanilarak arka planin yok edilmesi teknigi gorsel efektlerin
gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu nedenle yesil perde teknigini orta seviye goérsel efektlere
yerlestirmenin daha dogru olacagi disinilmustir. Bunun yani sira bilgisayarda belli kisi veya objeleri ayirip alt
veya Ust katmanlara yerlestirmeye yarayan rotoskop (rotoscope) teknigi de orta seviye olarak disinulebilir.
Gergek ¢ekimin karelere ayrildiktan sonra lGzerinden tekrar boyanmasina yarayan mat boyama teknigi de keza
orta seviye gorsel efektlerle bagdastirilabilecektir. Orta seviye gorsel efektler gliniimizde hala kullaniimasina
ragmen bilgisayar Gretimli imgeleme (CGl) teknolojilerinin gelisiminin 6ncesine ve renk diizenleme ve kukla
animasyonu karakterlerin kullaniminin sonralarina denk geldiginden bu sekilde siniflandiriimigtir.

Sayisal tasarim ve canlandirmanin ¢ok biyk bir kismini kapsadigi bilgisayar Giretimli imgeleme ise bugiin oldukga
fazla kullanilan ve gorsel efekt tirlerinin icinde en ¢ok verim alinan alandir. Artik bir sahnenin arka planinin
tamami (¢ boyutlu ortamda modellenip, kaplamasi yapilarak, sanal isik ve kameralarla Uretilebilmektedir.
Hareket Yakalama (Motion Capture) teknolojileriyle bir odanin icinde 6zel bir giysi ve sensorler esliginde
oyunculuk yapan bir karakterin viicut hareketleri ve mimikleri bilgisayarda Uretilen bir karaktere entegre
edilebilmektedir. Gercek ortamda cekilen bir hareketli kamera goriintisiiniin koordinatlari bilgisayar tarafindan
hareket takip sistemleri (Match Moving) denilen bir teknikle yeniden uretilip ti¢ boyutlu bir ortamda uretilen
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sahneye birebir ayni hareketle gonderilebilmektedir. Bilgisayar tGretimli imgeleme, haraket yakalama ve hareket
takip sistemleri ile istenilen her etkinin glinlimiiz standartlarina goére inandirici bir sekilde uretilebiliyor oldugu
varsayilabileceginden bu efektleri iceren filmlerin gérsel efektleri de st seviye olarak siniflandirilabilecektir. Ust
seviye gorsel efektler s6z konusu oldugunda okyanuslar, yanardaglar, sehirler, gezegenler, tim patlama, su ve
alev efektleri, Gi¢ boyutlu gercekgi karakterler ve ortamlar Gretmek s6z konusudur. Tim bu bilgiler ele alindiginda
gorsel efektler konvansiyonel, orta seviye ve (st seviye olarak siniflandirilirken canlandirma tirleri de geleneksel
ve sayisal olmak (zere ikiye ayrilmaktadir. Boylece bes ana siniflandirma ile teknolojinin gelisimi ve sinema
diinyasina etkisi gozlemlenebilecektir.

2.3.2. Kiiresellesmenin Transmedya Hikaye Anlaticihigiyla iliskisi

Transmedya eserleri, yazinsal ilhamini ister uzak dogu’dan isterse Kuzey Amerika’dan alsin diinyanin her yerinde
tiketim ahlskanliklarinin merkezine oturabilecek gibi gozikiyor. Bu varsayimin destekleyicisi olarak da gise
hasilatlari, bulgular kisminda ele alinacaktir. Matrix’in hem incil’lden hem Taoizm’den hem William Gibson’in
“Neuromancer”indan hem de Baudrillard’in “Simulasyon ve Simiikra” teorisinden ilham aldig1 distnulebilir. Bu
onun yazinsal anlamda bati kultlrtniin kdkeninden, uzak dogu felsefesine, cagdas siber-punk edebiyatindan,
¢agdas Fransiz felsefesine kadar her yere ulasabildiginin bir kanitidir. Asil Gglemede naratif anlaminda eksik kalan
kisimlari bilgisayar oyunlari ve Animeleri kullanarak tamamlama yoluna gitmistir ve diinya ¢apinda yaptigi gise
hasilati rekorlariyla kiireselligin tiiketim anlaminda yerelligi astigini gdstermistir. Zygmunt Bauman Kiresellesme
isimli eseri bunu; “Aslinda, merkezi her yer ve ¢eperi hicbir yer olan (ya da kim bilir, tam tersi) tuhaf bir gember
icinde yaslyoruz.” (Bauman, 2010, s. 82) sozleriyle ¢ok iyi bir sekilde anlatmaktadir. Ayni zamanda kiiresel
dliinyada yasamak ve kiiresel diinyada tiiketmek benzer anlamlar tasiyor olabilir ve en gdzde tiketim yolunun da
transmedya hikaye anlaticiligi yontemiyle Gretilen farkh mecralardaki eserler oldugu dustinilecek olursa, kiiresel
dinyada yasamak igin tuketicili§in ve ozellikle transmedya aracihigiyla tuketiciligin elzemligi daha net
gozlemlenebilir. Clnk{;

Bir tiiketim toplumunun tiketicisi bu zamana kadar goriilen herhangi bir baska toplumdaki tiiketicilerden tamamen
farkl bir yaratiktir. Nasil atalarimiz zamanindaki filozoflar, sairler ve ahlak hocalari insanin yagamak igin mi galistig
yoksa g¢alismak igin mi yasadigi sorusu tizerine kafa yormuslarsa, bugtinlerde tzerinde en ¢ok kafa yoruldugunu
duydugumuz ikilem, insanin yasamak igin mi tukettigi yoksa tiiketebilmek i¢in mi yasadigi; yani, yagamak ve
tiiketmeyi birbirinden hala ayirabiliyor ve ayirma ihtiyaci duyuyor olup olmadigimiz sorusudur (Bauman, 2010, s.
84-85).

Bir tliketim toplumu yaratmanin kiresellesmenin en temel odaklarindan biri oldugu dustndlebilir. Clink
tiketirken insanin etnik kokenini, dinini, milletini veya ailesini bir kenara birakip kisisel tatmin odakl
beklentilerine yoneldigi varsayilabilir. Bu nedenle tiketim s6z konusu oldugunda diinyanin her yerinde insanlarin
temel icglidileriyle hareket eden bir canliya dontistiigl distnilebilir. Sayet her yerde temel bir giidilenmeyle
yasayan bu canli sireg icinde insanlar yerelliginden siyrilabiliyorsa kiiresel olmaya yaklastirilabilir. Sinema s6z
konusu oldugunda insanlarin izleme dinamikleri bu siireglerde dnemli bir degisime yol agabilir.

izleme eylemi ile olusan idrak, toplumun temellendirici figiirlerini (bireysel basari anlatisi, ézgiirliik metaforu,
verimliligin demokrasi tzerindeki kapsamlamaci Gstiinltgl, ¢ogulcu yansizhiga iliskin litotik liberal ideal vb.) 6zguil
sinemasal bicimlere donustlren (eril arayis anlatisi, bireylesmis 6zdeslesmeyi saglayan kamera konumlari, aile
mizanseni, sahte bir psikolojik glidileme modeli yaratmaya doniik kamera sirekliligi, karsithklari yan yana
getirmeye dayali montaj araciligiyla ikili Hiristiyan ahlakinin somutlastirilmasi gibi) daha genel bir retoriksel
¢ogaltim siirecinin yalnizca son asamasidir (Ryan & Kellner, 2010, s. 409).

Kiresel degisimin gercgekligi icinde sinemanin anlati yapisinda kokli degisikliklere gidilmesine yol agan yeni
medyanin yonelimleri icinde transmedyanin gliciini anlatisal yénlendirmeler saglyor olabilir.

Toplumun cevherini olusturan basat dustince, deger ve eylemleri daha etkili bicimde degistirebilmek igin anlatisal
gergekligin izleme varsayimlarini kabullenmek daha yerinde bir yaklasim olabilir. Anlatinin gergekgiligini bozacak
farkl kamera agilari, montaj teknikleri ve gergeveleme diizenleri kadar, gergekgi anlati gergevesi iginde farkli kisilik
temsillerine, farkl 6ykileme stratejilerine, ahlaki bigimlenim ve degismece eylemlerine de gerek vardir. (Ryan &
Kellner, 2010, s. 409) diye dislindirebilecektir.

Kiresellesme siireglerini kontrol etmek adina sistemin en biiyik yardimcilarindan birinin transmedya
oldugu disinildigiunde, bu durumun merkezine toplumlarin siireklilik iceren eserleri takip etmek istegi
konulabilir. Daha bir film ¢ikmadan digerini bekleyen diinya capindaki seyirciler, filmden aldiklariyla
oyunlari daha hizli ¢6zen oyuncular, filmin ¢evrildigi romanlarin, ¢izgi romanlarin ya da hikayelerin eski
yeni hepsini tiiketmeyi bekleyen okuyucular ve daha birgok mecrada tlketimine yatinm yapan ve
yatiriminin sonucunda daha ¢ok ve daha ¢ok tatmin yasayan milyarca insan ise bu sirekliligin anahtaridir.
Kiresellesme, tiketim ve transmedyanin is birligi bu sureklilikten beslenirken onu giiglendirmek icin ise

83



her gecen giin daha ¢ok gli¢ birligi yapmakta her gecen giin temellerini daha da saglamlastirmaktadir.
Canlandirmalar ve gorsel efektlerde bu transmedya hikaye anlaticiliginin temelinde olan sinemanin en
glicli ogeleri oldugundan bu makale aradaki iliskiyi kurmak icin sinema filmlerinin gise hasilatlarina
basvurmayi ¢éziimsel bir olasilik olarak ele almistir.

2.3.3. Transmedya Hikaye Anlaticihginin Sayisallasmayla Etkilegsimi

Sayisallasma, ¢agin beklentilerine uygun olarak her gecen gilin artmaktadir. Teknoloji ilerledikge sayisal diinya
glin be giin insanlarin daha ¢ok vakit gecirdigi bir alan olmaya devam etmektedir. Sanalligin gercekle yer
degistirmesi bir yaniyla insanlari gerceklikten uzaklastirirken diger yaniyla da daha hizli ve daha sirekli bir sekilde
bag kurmalarini saglamaktadir. Kurulan baglarin yizeysellesme egiliminde oldugu disinilse de bu kurulan
baglarin sikhginin goz ardi edilebilecegi anlamina gelmemektedir. Her ne kadar sayisallasma sosyolojik acidan
bircok yeni yonelimi beraberinde getirmis olsa da sinema diinyasinda cok sayida olasiliga olanak tanidigi
disinilebilecektir.

Bugiin sayisal teknolojinin kendini dayatan bir zorunluluk ve norm haline geldigini sdylemek gereksizdir. Bununla
birlikte “sayisal” s6ziinii ekonomik ve ulasilabilir teknoloji ve cihazlari anlatmak igin kullaniyorsak eger, Uretilen
icerigin cesitlilik ve yelpazesindeki belirgin gelisimi yok sayamayiz. (...) Sayisal film ekipmanlarinin; ¢ok daha ucuz,
ulasilabilir ve kolay kullanilabilir olmasi pek ¢ok olanak ve 6zgurligu beraberinde getirmistir. Bunu, film yapiminin
1950'lilerin sonunda, 1960'larin basinda stliidyo bazl prodiksiyonlara bagimh olmaktan kurtulup sokaga giktigi
doénemde yasanan 6zgurlesme ile kiyaslayabiliriz (Clarke, 2012, 5.193).

Sayisallasma Transmedyanin onceli olan Multi-Medya sistemlerle giiclenmis ve toplumsal anlamda biyik ¢aph
degisimlere sebep olmaya baslamistir. “Cogul iletisim bigimlerinin sayisallesmis, aglar olusturmus butiine dayah
yeni iletisim sisteminin temel o6zelligi, bltln kiiltirel ifadeleri kapsamasi ve aktarmasidir. Bu sistemin varlig
yuziinden, yeni toplumda her tir mesaj ikili bir modda isler: Multi-medya iletisim sisteminde varlik/yokluk. Ancak
bu biitlinlesmis sistemde var olmasi mesajin iletilmesini ve sosyallesmesini saglar. Diger bitin mesajlar bireysel
tahayyule ya da giderek daha da marjinallesen yiiz ylze iletisim kuran alt kiltlrlere indirgenir.” (Castells, 2008,
s.499) seklinde agiklanmaktadir.

Sayisallasma ile ortaya cikan bir durum da Uretilen eser veya Uriinlerin ¢ok sik ve hizli tiiketiliyor olmasidir. Bu
nedenle bir hikdyenin bir platformda kisa siirede tiiketiliyor olmasi Ureticilerin bircok platformu bir hikaye
Gzerinden uzun vadede tiiketilebilecek bir Girline donistiirmeleri gereksinimini dogurmus olabilir. “...transmedya
hikayesi coklu medya platformlarinda gozler éniine serilir, her yeni metnin bitiine, kendine 6zgii ve degerli bir
katkisi vardir. ideal bir transmedya hikdye anlatiminda, her araci en iyi yaptigi seyi yapar- yani hikaye bir filmle
takdim edilir, televizyon, romanlar ve ¢izgi romanlar araciligiyla genisletilir; eserin diinyasi oyun iginde kesfedilir
veya eglence parklarinin gekiciligi icinde deneyimlenir.” (Jenkins, 2006, s.95-96)

Bu sekilde transmedya hikaye anlaticiigini agiklayan Henry Jenkins, medya tirleri icinde ¢ok yeni ama bir o kadar
da etkili olan ve bircok farkli mecrada yayinlanan eserlerden olusan hikaye evrenini kapsayan bir tiirt literatire
kazandirmistir. Yazarin “Yakinsama Kultir(” adl eserinde ¢okca s6zi edilen The Matrix (Wachowski, L. .ve
Wachowski, L.) serisi bu tiriin sekillenmesinde ¢ok biiyik rol oynadigi gibi cagin sanal diinya ile iliskisini de gticli
bir sekilde elestirmektedir. Artik herkes bir similasyon icinde yasamaktadir ve bu herkes icin oldukg¢a olagan bir
durumdur. instagramda ve Youtube’da saatlerini ve giinlerini harcayan yiiz binlerce insan hem tiiketmek hem de
Uretileni yeniden Uretmek icin transmedya oyunlarinin icinde kaybolmayi beklemektedir. The Matrix, Yildiz
Savaslari (Lucas, G.), Yuziklerin Efendisi (Jackson, P.), Hobbit (Jackson, P.), DC ve Marvel sinematik evrenleri gibi
bir cok eser bundan ¢ok eskilere giden koklerini birbiriyle baglanti halindeki bir ¢ok platformdan satmanin yolunu
transmedya da bulmustur. Bu eserlerin tiketilmesi igin gerekli olan sayisallesme ise bu eserlere ulasmak isteyen
yiginlarin gonilla bir sekilde elde edisi ile cok gigli bir baglanti olusturmaya baslamis olabilir. Bu eserlerin
televizyon veya canlandirma serilerini izlemek i¢in herkes daha iyi bir ev sinema sistemi elde etmeye
¢abalamaktadir. Her gegen giin gorsel kalitesi artan oyunlari oynamak igin konsollarini veya bilgisayarlarinin
yapilandirmalarini degistiren tonlarca insanin varligindan séz etmek olasidir. Béylece transmedya hikaye
anlaticihg daha ¢ok ve daha ¢ok sayisallasmaya sebep olurken, sayisallasma da her gecgen giin bu tlrde Uretilen
eserlerin daha cok tlketilebilmesi icin zemin hazirlamaktadir.

3. BULGULAR

Kiresellesme, Transmedya ve canlandirmalarla gorsel efektlerin iliskisini kurmak icin elde edilen istatistiklerin
tamami wikipedia.com internet sitesindeki en yliksek gise hasilatlarinin siralandigi cizelgelerden elde edilmistir.
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Ornegin, 1990 yilindan 2019 yilina kadar onar yillik siireglerde her yilin en yiiksek gise hasilati yapan filmleri
icinde transmedya tiriinde yapilan gise hasilatlarinin orani dolar bazinda asagidaki gibi hesaplanmistir.

1990 -1999
Normal Sinema Filmleri; 4,997,672,115 - %74.75
Transmedya Hikaye Anlaticiligi ile Uretilen Filmler; 1,687,773,119 - %25.25
Tamami; 6,685,445,234
2000-2009
Normal Sinema Filmleri; 3,295,452,433 - %26.96
Transmedya Hikaye Anlaticilhigi ile Uretilen Filmler; 8,926,005,870 - %73.04
Tamami; 12,221,458,303
2010-2019
Normal Sinema Filmleri; 1,280,802,282 - %9.34
Transmedya Hikaye Anlaticiligi ile Uretilen Filmler; 12,429,338,365 - %90.66
Tamami; 13,710,140,647

Bu verilerin farkh siniflandirmalarinin tekrar hesaplanmasiyla elde edilen istatistikler ise kiresellesme,
Transmedya ve canlandirmalarla gorsel efektlerin iligkisini algilamak adina asagida paylasilan grafiklerle
gorsellestirilmistir.

ULUSLARARASI OLCEKTE HER SENENIN GISE HASILATI KIRAN iLK ON “NORMAL" FiLMIi ICINDE I FeARERONEE GORSEL EFERTLER CONVENTIONAL VPR

[ ORTA SEVIYE GORSEL EFEKTLER (MIDDLE RANGE VFX)
VFX VE ANIMASYON TEKNOLOJILERININ GISE HASILATLARININ ORANSAL DAGILIMLARI [T] OST SEVIVE GORSEL EFEKTLER (HIGHER LEVEL VFX)
[T KLASIK ANIMASYON (CLASSICAL ANIMATION)

[ OUITAL ANIMASYON (DIGITAL ANIMATION)

1990-1999 2000-2009 2010-2019

%1.07

%16.09

%17.87

%3936 |
963.82

$10,538,151,181
$3,857,050,461
$11,626,686,358
$ 527,071,022
$2,990,516,858

$17,903,139,479
$7,133,429,825
$6,093,471,278
$2,594,987,417
$ 363,398,565

$3,673,331,888
$3,919,642,799
$24,123,088,630
$0
$6,080,144,253

EECEN
EECEN
EECOE®E

Tablo 1. Uluslararasi Olgekte Her Senenin En Gok Gise Hasilati Kiran

Normal Filmlerinin Gorsel Efektler ve Canlandirma Teknolojilerine Gére Orani

Tablo 1'de 30 yillik stirecte her 10 yilda, normal filmler arasinda siniflandirilan (bkz. Bélim 2.3.1.) canlandirma ve
gorsel efektlerin dagilimi goriilmektedir. Normal filmler arasinda doksanli yillarda konvansiyonel gorsel efektler
her iki filmden birinde goriilmekteyken, 2000’li yillarda neredeyse (gcte birlere inmistir. 2010’lu yillardaysa her 10
filmden yalnizca 1’'inde gorilecek bir sekilde %10’dan bile azdir. Orta seviye gorsel efektler 90’ yillarda beste
birken, 2000’li ve 2010’'lu yillarda %13’lerden %10’lara diismistir. Ust seviye gorsel efektler basta
%18’lerdeyken, 2000’lerde %40’'lara 2010’lardaysa neredeyse tiim filmlerin {gte ikisini kapsayacak bir sekilde
%60’lara ulagmigstir. Klasik canlandirma, normal filmler arasinda 90’larda %8’lerde gezerken, 2000’lerde %2’nin
de altina inmis, 2010’lardaysa hicbir normal sinema filmi klasik canlandirma tirinde Uretilmemistir. Sayisal
canlandirmaya gelinecek olunursa 90’li yillarda yalnizca %1 olan oran, normal sinema filmleri arasinda 2000’lerde
% 10’lara ¢ikmig, 2010’lu yillarda ise %16’y1 gegmistir.

Normal sinema filmleri arasinda bu sekilde gézlemlenen gise hasilati dagilimlari transmedya hikaye anlaticiligi ile
uretilen filmler arasinda Tablo 2’deki gibi dagitilmistir.
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ULUSLARARASI OLCEKTE HER SENENIN GISE HASILATI KIRAN ILK ON “TRANSMEDYA” FILMi IGINDE [ KONVANSIONEL GORSEL EFEKTLER (CONVENTIONAL )

[I] ORTA SEVIYE GORSEL EFEKTLER (MIDDLE RANGE VFX)
VFX VE ANIMASYON TEKNOLOJILERININ GISE HASILATLARININ ORANSAL DAGILIMLARI [T UST SEVIYE GORSEL EFEKTLER (HIGHER LEVEL VFX)
[] KLASIK ANIMASYON (CLASSICAL ANIMATION)

[l DUITAL ANIMASYON (DIGITAL ANIMATION)

1990-1999 2000-2009 2010-2019

%28.32 \ %2699 \ %24.76 \

9%46.24 \] %73.01 ] 975.24 )
[ $1,387,834,941 [0 $22,742,376,344 [ $44,428,542,030
@ $763,455,561 W $8,408,443,263 m $14,623,435,571

B $ 850,066,817

Tablo 2. Uluslararasi Olgekte Her Senenin En Cok Gise Hasilati Kiran

Transmedya Filmlerinin Gorsel Efektler ve Canlandirma Teknolojilerine Gére Orani.

Transmedya hikaye anlaticihgl ile Uretilen filmler arasinda konvansiyonel ve orta seviyeli gorsel efektler
goriilmemektedir. Klasik canlandirmalar Uretilen eserlere ise sadece doksanli yillarda rastlanmaktadir. Bu haliyle
bile Kiresellesme, transmedya ve canlandirma teknolojileri arasindaki bag gozlemlenebilecektir. Klasik
canlandirma sadece doksanlarda goriilmesine ragmen tim oranin geyregini kapsamakta ve biylk bir pay
almaktadir. Sayisal canlandirmalar tutarli bir gidisat gostermekte ve on vyillar icinde %25 civarlarinda
seyretmektedir. Buradan sunu anlayabiliriz ki otuz yil iginde Uretilen her transmedya tirindeki filmin biri sayisal
canlandirma teknigiyle tretilmistir. Ust seviye gorsel efektlere gelinecek olursa transmedya ile gorsel efektlerin
iliskisinin ne kadar giiclii oldugu grafiklerden anlasilabilir. ilk 10 yilda %50’lere yaklasan oran 2000 yilindan 2020
yilina gelene kadar %75 oranlarinda seyretmistir bu da her 4 filmin 3’lnln yirmi yil boyunca Ust seviye gorsel
efektlerle Uretildigini gbstermektedir.

Tim bu bilgiler 1s18iInda bes ana siniflandirmada normal ve transmedya hikaye anlaticiligiyla Uretilen sinema
filmlerinin algalma ve ylkselme egrileri ise Tablo 3’te gorulen ylkselme ve diusme egrileriyle gosterilmistir.
Asagidaki tabloda toplamda otuz yil boyunca elli milyar dolarlik gise hasilati seviyelerinde en yiliksek ivmeyi
transmedya hikaye anlaticiligi ve st seviye gorsel efektlerle Uretilen filmler alirken en disiik ivmeyi transmedya
hikaye anlaticiligi ve klasik canlandirma tirtinde Uretilen filmler almaktadir. Genel anlamda her siniflandirmada
transmedya hikaye anlaticiligi ile uretilen filmlerin ylkselme ivmesi gdsterdigi gézlemlenirken, normal filmlerin
de disls egiliminde oldugu goriilebilecektir.
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50 Milyar §

1 Trans/Ustseviye
40 Milyar § [
30 Milyar § [
= Normal/Ust seviye
| |
. | Norma
20 Milyar § [~ Komvengiong,
Trans/Dijital anim.
10 Milyar § [~ ongrmet i
Hyar Orta seviye Normal/Dita! anim.
Normal
Klasik anim.,,
| T ?Trans/KIasianim.
1999 2009 2019

NORMAL FILMLERDE KONVANSIYONEL GORSEL EFEKTLER
NORMAL FILMLERDE ORTA SEVIYE GORSEL EFEKTLER
NORMAL FILMLERDE UST SEVIYE GORSEL EFEKTLER

NORMAL FILMLERDE KLASIK ANIMASYON

EECEN

NORMAL FILMLERDE DIJITAL ANIMASYON

D TRANSMEDYA FILMLERDE UST SEVIYE GORSEL EFEKTLER

[l TRANSMEDYA FILMLERDE KLASIK ANIMASYON

. TRANSMEDYA FILMLERDE DIJITAL ANIMASYON

Tablo 3. Uluslararasi Olgekte Her Senenin En Cok Gise Hasilati Kiran

Normal Filmlerinin Gorsel Efektler ve Canlandirma Teknolojilerine Gére Degisim Egilimleri

Normal ve transmedya hikaye anlaticiigi ile Uretilen filmlerin oransal farklari ise yan yana karsilastirilarak

asagidaki grafikte gosterilmeye calisiimistir.

50 Milyar $ [—
40 Milyar $ —
30 Milyar $ [—
20 Milyar $ [—
10 Milyar $ [~ H
0 lﬂl’—‘ll_ll | | Il:ll |r—||-| | IIDI 1
transmedya normal transmedya normal |transmedya normal
1990-1999 2000-2009 2010-2019

. KONVANSIYONEL GORSEL EFEKTLER (CONVENTIONAL VFX)
|:| ORTA SEVIYE GORSEL EFEKTLER (MIDDLE RANGE VFX)

D UST SEVIYE GORSEL EFEKTLER (HIGHER LEVEL VFX)

|:| KLASIK ANIMASYON (CLASSICAL ANIMATION)

. DIJITAL ANIMASYON (DIGITAL ANIMATION)

Tablo 4. Uluslararsi Olgekte Her Senenin En Gok Gise Hasilati Kiran

Normal Filmlerinin Gorsel Efektler ve Canlandirma Teknolojilerine Gére Degisim Seviyeleri

Bu grafikte de transmedya hikaye anlaticiligi ve (st seviye gorsel efektlerle sayisal canlandirmanin yikselisi net

bir sekilde gorilebilecektir.
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4. SONUC

Tim bu istatistiksel grafiklerin ve makalede sunulan siniflandirmalarin ortaya cikardigl sonuca dayall
olarak, transmedya hikdye anlaticiligi Gzerinden kiresellesmenin sayisal canlandirma ve gorsel efektlerle bir is
birligi icinde oldugu varsayilabilecektir. Clinkii Kiiresellesme tiiketim toplumunu kendi amaglari igin kullanirken
yaninda giclu destekgilere ihtiya¢ duyuyor olabilir ve bu destekgilerden belki de en biy{iginin sinema endustrisi
oldugu duslinilebilecektir. Teknolojiyi elde etmek sayisallasan diinyanin tiiketim dinamiklerine hizl bir sekilde
biitlinlesmeyi kolaylastiriyor olabilir. Bu butiinlesme tekdiize toplumlar liretiyor ve tekdiizelik farkliliklari elimine
ederken kiiresel bir diinya olasiligini giiclendiriyor ve kendine yerellikten uzak tiiketici toplumlar yaratiyordur
belki de. Sanatin endistrilestirilmesi, diinyanin da tekdizelestirilmesiyle paralel bir gerceklikte vuku buluyorsa
sayet sanatlar icinde buna en ¢ok hizmet edenlerden birisi canlandirma ve canlandirmanin gergek gorintilere
entegrasyonundan olusan gorsel efektler olabilir.

Onceleriinsanlarin tek bir filme, kitaba ya da grafik romana verdikleri deger artik azaliyor gibi géziikmekte.
Sanatla kurulan bag insanin hem dinya hem de kendisi ile ilgili derinlemesine bir sorgulama yapmasini
gerektirmektedir. Estetik anlamdan dogar ve insanin duygu diinyasinda yerini bulur. Ama artik anlam
¢6zimlenemeden ve gerekli sorgulamalari yapacak kadar bir esere yogunlasamadan vizyona giren bir baska seri
filmi ya da bilgisayar oyunu tiiketilmeye baslamaktadir. Bu da her ne kadar yonelimin transmedya tiriinde
oldugunu gosterse de insanlarin kiiresellesmeyle beraber, sanatla ve hayatin anlamiyla baglarinin uzaklastigini
disindirebilecektir.

Kuresellesen “yeni” tiiketici birey, bir eser ve o eserden olusturulan metinler arasi iliskileri inceleyerek
kendisi gibilerle etkilesime gegebilir hatta bilgisayar oyunlari aracili§iyla o kisilerle sanal ortamda bulusabilir.
Kendi forum sayfalarinda veya internet topluluklarinda iliski kuran katilimcilar, artik parayla elde edilemeyecek
bir iliski agi icinde seckin bireyler gibi hissetmeye baslayabilir ve kiresellesmenin iki yonli ele gegirdigi toplumlar
siber uzamda butinlesebilir. Seckinler hareketlilik ve tiketim gibi kavramlarla kiiresellesirken, bunu yapamayan
veya yapmayan digerleri de ag teknolojileri araciligiyla bir araya geldikleri platformlarda kendi kiireselligini
yaratabilecektir.

Tim insanlik koca bir eglence merkezinde bilgilerini ve ilgilerini yanstirdigi kiresel bir segkinlik yarisina
girmistir. Kim oldugunu unutmak ya da bulmak insanin elindedir. Kiiresellesme insanhgi birbirine yakinlastirdikca
insanhigindan uzaklastiriyor olabilir. Her lretilen eserin tiiketilmesi gerektigi asikar olsa da tiiketimin sekli nem
arz etmektedir. Bilingsizce sadece eglenmek odagiyla tiiketilen bir sinema eseri, kitap ya da gizgi roman toplumsal
gelisime sekteye ugratilmasina sebep olabilir. Yiksek bitceli Hollywood yapimlari bu siirecte etkili olmaktadir.
Clinkl transmedya tdriindeki gise hasilatlarinin degisim oranlari bunun kaniti olarak ele alinabilecektir. Ama
canlandirmalar s6z konusu oldugunda artik bitiin bir transmedya (riinliniin bilgisayar ortaminda Uretilebilmesi
muhtemel gézikmektedir. Yeni akimlar ve yeni yapilanmalar kiiresellesmenin igcinden dogabilecektir ve insanin
istedigi, birbiriyle baglantili bir anlati yapisini takip etmek gibi géziikse de bunun hangi yapidan kimlerin is
birligiyle ¢ikacagi bir siire sonra 6nemini yitirebilecektir. Makale var olan yapiyi sorguladiginda elde ettigi veriler
buglinin yonelimlerini gdzler 6niine sermektedir. Hollywood yapimi transmedya Uriinlerine olan ilgi on yillar
icinde oldukga artmistir. Fakat gdzden kagirilmamasi gerekilen bir nokta vardir ki bu iki yapi sirtini sayisal
canlandirma ve gorsel efektlere dayamistir. Bu yeni ve etkili sanat dallarinin kiiresellesen diinyadaki etkileri, tim
yaplyi degistirebilecegi gibi sanatin hak ettigi derinlige de yeniden ulagmasini saglayabilir.
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