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Oz

Flaneur, 19. ylzyilin Paris’inde yiriyerek kenti dolasan ve derin bir tutkuyla ¢cevresinde olan her seyi tarafsiz bir bakisla
gozlemleyen kisidir. Aylak bir gezgin olarak anilan bu karakter kendine 6zgi hali ve nitelikleriyle sanat ve edebiyat
dinyasinda karsimiza cikmaktadir. Melankoli ise tarihi Antik Cag’a kadar uzanan hizlnli, ice donik ruhsal durum
olarak tanimlanan bir kavramdir. Degisen yasam sartlari ve artan kalabalikla birlikte kent yasaminin icinde melankolik
mizaca sahip olan ve kalabalik ortasinda kendini yalniz hisseden insanlar gérilmektedir. Bu baglamda Flaneur kimliginin
buinsanlardan biri olup olmadigi sorgulanarak Flaneur’in melankoli kavramiyla iliskisi bu iki kavramin gesitli karsithklar:
ve benzerlikleri noktasinda ele alinarak irdelenmistir. Yirlyen gezgin Flaneur'in ozellikleri Charles Baudelaire ile
Walter Benjamin’in yazilari Gzerinden arastirilarak bu figrin genel hatlariyla portresi olusturulmaya calisiimistir. Onun
Avrupa resim sanatina etkisi irdelenmis ve konu baglaminda resimler incelenerek ¢ozimlenmistir. Bu calismada
Flaneur kimligi Avrupa resim sanatina yansimalari Uzerinden ele alinarak melankoli kavramiyla arasindaki iliski
sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Fléneur, Gezgin, Avrupa Resim Sanati, Melankoli, Resim

Abstract

A fléneur is a person who wanders around the city on foot in 19th century Paris and observes everything around him
with a deep passion and an impartial view. This character, known as an idle traveler, appears in the world of art and
literature with his unique state and qualities. Melancholia, on the other hand, is a concept that dates back to antiquity
and is defined as a sad, introverted mental state. With changing living conditions and increasing crowds, people with a
melancholic temperament and people who feel lonely in the midst of the crowd are seen in urban life. In this context, it

1 Bu makale, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Resim Anasanat Dal’nda yapilan “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
Melankolik Yansimalar” adl ylksek lisans tez aragtirmasinin bir béliminden olusturulmustur.



is questioned whether the Fldneur identity is one of these people, and the relationship of Fldneur with the concept of
melancholy is analyzed by considering the various contrasts and similarities of these two concepts. The characteristics
of the walking traveler FlGneur are explored through the writings of Charles Baudelaire and Walter Benjamin, and a
portrait of this figure is tried to be created in general terms. His influence on European painting was examined and the
paintings were analyzed in the context of the subject. In this study, the identity of Fldneur is analyzed through its
reflections on European painting and its relationship with the concept of melancholy is questioned.

Keywords: Fldneur, Traveler, European Painting, Melancholy, Painting

Extended Abstract

A fléneur is a person who wanders the streets, avenues, metropolis and a whole city with unhurried steps in the 19th
century. This character, who wanders on the threshold of the classes of society, especially in Paris and its illuminated
passages, observes the flow and details of daily life from an impartial point of view. The passages and the city are home
for him. Flaneur searches for the details of daily life in the city and the crowd. The concept of melancholy is nowadays
referred to as a sad state of mind. The meaning of this concept, which dates back to Antiquity, has changed in various
periods such as the Middle Ages, Renaissance and Romanticism and has been referred to as genius, heroic disease,
madness, insanity, genius, temperament. In the 19th century, technological and scientific innovations, the changing
structure of society and the suffocating air of the city with increasing masses of people caused an increase in
melancholic people who felt lonely in the crowd. In this article, the relationship between the character FlGneur, who
continues his walk in the city, and the concept of melancholy is investigated by examining whether he is one of these
melancholic people. The qualities of FlGneur, who has found a place for himself in literature and art, are investigated
through Charles Baudelaire's texts on modernity and Paris and Walter Benjamin's writings in Passages, and the general
framework of this character's unique personality is tried to be determined. The influence of the FlGneur, known as the
idle traveler, on European painting art has been analyzed and the paintings of various artists have been analyzed within
the framework of the subject. In this context, the flow of daily life and the place of the FlGneur character in society were
investigated through its reflections on European painting. In this study, the position of the FlGneur identity in the crowd
and its relationship with the concept of melancholy are analyzed.

1. GIRIS

Flaneur gindelik yasamin hizli akisinda, bu hiza ayak uydurmaya calisan telash kalabalagin ortasinda yavas temposu ve
merakl bakislariyla sehriizleyen bir gbzlemci ve bir gezgindir. Kendine has 6zellikleri bulunan bir karakterdir. Melankoli
kavrami da insana dair olan hizunli bir ruhsal durumdur. Bu ¢alismada kalabaligin merkez noktasinda yurGylistnG
surdlren Flaneur imgesinin melankoli kavramiyla iliskisinin zaman ve mekan noktasindaki karsilagtirmalarla resimler
Gzerinden sorgulanmasi amaglanmistir. Bugline kadar yapilan akademik arastirmalarda Avrupa resminde Flaneur
kimliginin yeterince incelenmedigi tespit edilmistir. Flaneur kimligi ile melankoli kavrami arasindaki iliskiyi inceleyen bir
calismaya da rastlanmamistir. Bu sebeple bu calismada sehre ve hayata yonelik derinlikli bir gdzlem, yurtyis ve
kesfetme eylemiyle kavramsal bir metafor haline gelen Flaneur imgesinin melankoli kavramiyla arasindaki iliski Avrupa
resim sanatindaki eserler Gzerinden arastirilarak incelenmistir. Makale bu acilardan alana katki sunmasi ve daha sonra
yapilacak calismalara ilham olmasi bakimindan énem arz etmektedir.

Felsefe, tip, edebiyat ve sanat alanlarinda kendine yer bulan melankoli kavrami glinimUizde Gzintl ve kara sevda
anlamlarina karsilik gelmekte ve hiizinlG ruhsal durumlari ifade etmek igin kullaniimaktadir. Anlamsal baglamda tarihi
Antik Cag’a uzanan kavram yazili olarak ilk kez Homeros destanlarinda ortaya ¢cikmis ve gecmiste kahraman hastaligi ve
kutsal hastalik olarak aniimistir (Teber, 2009: 79). Antik donemdeki “quattuor humores” 6gretisine yani dort mizag
anlayisina gore insanin varolusunda bulunan dort 6zsuyun bireyin karakter yapisini belirledigi sdylenmektedir. Kan, sari
safra, salgl ve kara safra insan bedeninde bulunan 6zsulardir. Her biri farkli donemleri ve 6zelikleri niteleyen bu
Ozsulardan kara safranin coklugu melankolik mizacin varligini ifade eder ve sonbahar mevsimine denk disen kavram



olumsuz niteliklerle anilir (Binkert, 1999: 102). Aristotales’le birlikte kavram deha ile iliskilendirilerek yasamin ve
sanatin farkli noktalarindaki kisilerin olaganlstli yetilere sahip olmalarina ragmen neden melankolik olduklari
sorgulanir. Robert Burton’a gore de (2016: 138) sanatgllar, sairler ve melankolik kisilerin hayal giici yiksektir. Cesitli
tartismalarin odaginda olan melankoli bu donemde hastalik, delilik ve deha kavramlariyla ic icedir (Prigent, 2009: 18-
19).

Orta Cag’da ise melankoli, insani glinah islemeye iten glicin adidir. Melankoli, olaganisti niteliklere neden olan deha,
hastalik ya da delilik olarak degil dine, inanca ve dizene aykiri olan bir glinah konumunda gérulmistir. Orta Cag’'da
Hiristiyan dini 6gretilerinin egemenligine ragmen astrolojik arastirmalara ve bilginlerin gérislerine nem verilmistir.
Arap ve Babil astorlojisine gére Satlrn’in pUrizla ve soguk yapisinin insanin ruh halini etkileyerek kisiyi kederli ve Gzgln
bir duruma getirdigine inanilmistir (Teber, 2009: 164-165). Melankolik insanlarin ruh halleri kisa sirede degiskenlik
gosterebilmektedir. Ornegin bir isi yapmak icin cok hevesli olan kisi kendini bir anda derin bir isteksizlik icinde bulabilir.
Melankoliklerin cesitli zithklar ve celiskiler icindeki hayatlari Satlirn gezegenine ve yasamla birlikte 6limu de getiren
Altin Cag tanrisi Kronos’a baglanmistir (Klibansky vd., 1994: 71-72). Bu etkilerden dolayi Orta Cag’da kederli bir izlenim
yaratan insanlar Satlirn cocugu olarak anilmistir (Teber, 2009: 159).

Roénesans ile melankolinin sug, glinah tanimlamalarindan ve Orta Gag’in karanlk atmosferinden kurtularak yeniden
dogdugu sdylenebilir. Himanizmin etkisindeki 6znellik ortaminda Antik Gag’'daki gibi deha ve yaraticilik yonleriyle
anilan kavram bu dénemde toplumda énemli bir konumda yer almistir. Dahilik, yaraticilik, derinlikli bir ruh hali ya da
mizag olarak gorilen kavram olaganustu nitelikler barindiran insani tanimlamak icin kullanilmistir (Prigent, 2009: 15).
Altin ¢agini yasadigl Ronesans’in ardindan kavram imrenilen sayginlik niteligini yitirme noktasina gelmistir. Klasik
Donem ve Aydinlanma Cagi bakis acisinin degistigi noktadir. Bu durumun baslica sebebi, kavramin tembelliklerini ve
hayatlarindaki bosluklari pervasizca bahane edip yaratici dahilik anlamina gelen melankoli hastaligina yakalandigini
iddia eden insanlar tarafindan benimsenmesidir. Siradan insanlarin sahiplendigi kavram yaratici streglerle birlikte
1s1gIn1 da yitirerek anlamini kaybetmistir (Prigent, 2009: 68-71).

Romantik dénem, Klasik Donem ve Aydinlanma Cagi’'nin melankoliyi degersizlestiren rasyonalist tutumunun disinda
kalir ve ona karsi ¢ikar. ici bosaltilan kavram Romantizmde hayal giiciiyle birlikte imgeleme tekrar baglanarak duygular
ve ifade baglamindaki cesur disavurumlari yansitan eserlerle karsimiza cikar (Prigent, 2009; 91-93). Sigmund Freud ise
1915’te melankoli kavramini yasla karsilastirmis ve iki kavramin da agir bir depresyon, dis diinyadan soyutlanma ile
hayatin icindeki degisen durumlara yonelik yogun bir kayitsizliga neden oldugunu belirtmistir. Yas durumuna kaybin ne
oldugunun farkindaligi hakimken, melankolik hal bu farkinda olus durumundan uzaktir (Freud, 1994: 18-21). Yazar
Dorthe Binkert ise depresyonu bir gikissizlik hali olarak ifade ederken, melankoliyi dénisim slrecini ve ihtimalleri
icinde barindiran ¢ift kutuplu bir yapi olarak ifade etmektedir (Binkert,1999). Bunun gibi farkh gorisler bulunmasina
ragmen daha sonraki zamanlarda melankoli bir ¢esit sikinti ve depresyon hali olarak gértlmustir. Melankolinin yaratici
sireglerle birlikte anilan anlamsal perspektifi depresyon ifadesi icinde eriyerek bu iki s6zctigin anlami birbirine
karismistir (Kristeva, 1994: 54-55).

19. ylzyil ve sonrasinda meydana gelen durumlar, bilim, teknoloji ve glindelik yasamdaki pek ¢ok yenilik ile ¢agin insani
getirdigi konum degismistir. Bu gelismeler ve modernizmin etkisi kentlerin kalabalik ve kasvetli atmosferinde yasayan
melankolik ve yalniz karakterlerin artmasina neden olmustur. Bu baglamda bu calismada edebiyat ve sanat alanlarinda
siklikla karsimiza cikan, kent icinde yasayan gozlemci ve gezgin bir karakter olarak anilan Flaneur imgesinin melankolik
bir karakter olup olmadigi arastirilarak onun melankoli kavramiyla arasindaki iliski irdelenmistir.

1.1 Avrupa Resminde Flaneur Kimligi ve Melankoli Kavramiyla Arasindaki iliski

Kokeni Fransizca olan Flaneur sdzctgl aylak, bos gezen anlamlarina gelmektedir. Fransiz bir sair ve yazar olan Charles
Baudelaire kent insanlarini siirsel bir bicimde metaforlarla siniflandirilarak bu kisilerin her birini modern yasamin gesitli
yonlerini sahneleyen karakterlerle iliskilendirdi (Kanci & Tarcan, 2022: 527). Sehri arsinlayan aylak bir gézlemci ve
gezgin olan Flaneur bu karakterlerden biri olarak dandy ve bohem gibi modernizmin icindeki yerini almistir. Walter
Benjamin’e gbre Flaneur, modern yasamin ve metropollin cesitli gérintilerinin tamamini derin bir tutku, gdzlem ve



dikkatle izleyen kisidir. O, goézlemini kentteki yUrlylsinG surdirdrek gerceklestirir. Bununla birlikte Flaneur
gozlemledikleri ile meydana gelen 6rintyl ayiklayip secerek bunlari hafizasina kaydeder (Artun, 2021: 33).

19. ylzyila egemen olan Flaneur kimligi basta gdzlemlerini ve 6grendiklerini yaratici eserlere dénistiren sanatgilar ve
yazarlar olmak (zere toplumun cesitli kesimlerine yayilmistir. Ozellikle Empresyonist sanatgilar arasinda yaygin hale
gelen bu kavram Edgar Degas, Edouard Manet, Pierre Auguste Renoir, Gustave Caillebotte gibi pek ¢ok sanatginin
eserinde islenerek cadde ve sokaklarda giindelik hayatin dinamik yapisini tasvir eden insan manzaralariyla birlikte
cogalmis ve 20. ylzyil sanat akimlarini da etkilemistir (Smith, 1995). Edgar Degas, Achille De Gas isimli eserinde erkek
kardesini Paris sokaklarinin demirbaslarindan biri olan ve tarafsiz bir konumda kenti izleyen sik bir Flaneur olarak
resmetmistir (Goriintl 1). Bir semsiyeye yaslanmis olan figliriin gozleri asagl dogru egik gortnirken o nazik ve sakin
bir durus icindedir (MIA).

Goriintli 1: Edgar Degas, Achille De Gas, 1868-1872, Karton Uizerine yagl boya, 36,2 x 22,9 cm, Minneapolis Sanat Enstitlst, Minneapolis,
Minnesota
http.//art-degas.com/degas_1870_16.htm|

Flaneur sokaklari, caddeleri ve kalabaliklari mesken tutan aylak bir gezgin olarak tanimlanmaktadir. Melankoli kavrami
ise kimi zaman deha, yaraticilik, mizag gibi olumlu niteliklerle kimi zaman da hastalik, delilik, eylemsizlik gibi olumsuz
niteliklerle birlikte degisken bir anlam perspektifine sahiptir. Albrecht Direr’in sanatsal yaraticilikla bagdastirilan
Melencolia | eseri en Unli melankoli tasvirleri arasinda yer almaktadir. Melankoli kavrami ice donik durumlarla
bagdastirilarak cogunlukla ic mekéanlarda tasvir edilmesine ragmen Durer’in Melencolia | eserinde figlir kapali bir alanda
tasvir edilmemistir. Gorintl 2'de eserin ayrintisi goriinmektedir. Bu eserde kapisi ve penceresi olmayan mimari bir
yapinin tastan merdivenlerinde kafasini eline yaslayarak oturan kanatl bir kadin figliri bulunmaktadir. Resimde yer
alan c¢an, kum saati gibi nesneler duragan bir zamani vurgularken eserde yer alan élgim aletleri, cekik, ¢ivi ve cesitli
nesneler derin didsinmeyi ve yaraticiigl vurgulamaktadir. Eserin sol tarafinda mimari yapiya yaslanmis ahsap
merdivenin arkasinda uzak bir mesafeden kiyi seridi ve binalar gériinmektedir. Kadin figliri sehrin kalabaligindan
uzakta tastan yapinin merdivelerinde dislncelere dalmis vaziyettedir. Figlr bu kapisiz ve penceresiz yapinin icinde bir
ic mekanda degil, onun 6n tarafinda otururken tasvir edilmistir. Kapal bir mekanda olmamasina ragmen insanlardan
uzakta kendi tenhaligina cekilmis gibidir. Flaneur ise kent ve kalabaliklar icinde aidiyet hissederek hareketin merkez
noktasinda, insanlarin arasinda gezinen bir karakterdir.



Gorinti 2: Albrecht Durer, Melencolia | 1514, Gravir, 24 x 18,8 cm
https.//tr.wikipedia.org/wiki/Melankoli_I#/media/Dosya:Melencolia_|_(Durero).jpg

Flaneur, buylk kentin de burjuvazinin de sinirlarinin esiginde olmasina ragmen bunlardan birine yenilmis ya da tam
anlamiyla bu siniflara yerlesmis degildir (Benjamin, 2022:98). Kalabaliklar Flaneur’tn evidir. Onun yasam alani insan
yiginlarinin tam ortasl, eylem ve devinimin stregeldigi noktadir. Kitle bir mesken baska bir deyisle siginaktir. Bir sis
perdesi konumundaki kitle tarihin izlerini binyesinde barindiran kentlerin ve metropollerin ortasinda hareket edip
durur. Bu sis perdesinin ardindan gérdtgi kent Flaneur’e blyull ve gekici gelir. O ancak bu sis ve kalabalik dagilirsa
sehri olanca gercekligiyle gorebilir (Benjamin, 2022: 154). Metropol Flaneur icin seyretmekten sikilmadigi strekli bir
gosteri ve blyleyici imgelerle dolu olan bir cesit fantasma evrenidir. Ozellikle gecenin ilerleyen saatlerine degin acik
olan pasajlar dikkat cekicidir. EndUstriyel Iiksiin icadi olarak kabul edilebilecek pasajlar konutlarin ve cesitli yapilarin
arasindan gecen, Ust kismi camlarla sarilmis mermerden olusan gecitlerdir (Gorintiu 3). Onlarin her iki yaninda
gosterisli magazalar bulunmaktadir.

Le passage Nirts, conduivast dela rue Nichelien an boslevard des Jaliens.

g

CARGTOPAS5D

Goriintii 3: Edouard Coste, Passage Mires, 1861, ahsap gravirl, Carnavalet Mzesi arsivleri
https.//www.parisdiscoveryguide.com/covered-passages-paris.html



Burasi modern yasamin, lezzet kiltirinin, moda ve gesitli Itkslerin insanlarla bulustugu merkez noktasidir. Operadan
tiyatroya sergilerden muzelere kadar modernizmin kahramanlari ve Paris’in insanlari buradadir. Gaz lambalarinin
yakildig1 ilk noktalar olan pasajlar kendi basina bir diinya, kiglk bir kent gdriniimua sunarlar. Bir gesit fantazma alemine
doniisen kent bazen peyzaj bazen de Ustli camla kapl bina gorinimleriyle bir i¢ mekani andirmaktadir. Pasajlar,
caddeyle ic mekan arasinda kalan bir yapidir. Magazalari cevreleyen pasajlar ic mekana donuslrken Flaneur icin cadde
de eve donislr (Benjamin, 2022: 131).

Gorinti 4: Edvard Munch, Melankoli, 1981, Tuval izerine yagliboya, 72 cm x 98 cm, Ozel Koleksiyon
https://en.wikipedia.org/wiki/Melancholy_%28Munch%29#/media/File:Edvard_Munch_-_Melancholy_(1894).jpg

Edvard Munch’un, Melankoli isimli eserinde deniz kenarinda kayaliklarda kafasini eline yaslayarak oturan uzaklara
dalmis bir erkek figlri gorilmektedir (Gorintlu 4). Arka taraftaki uzak bir noktada tekneye binmek Gzere olan iki kisi
gbze carparken 6n tarafta yer alan figlir hiztnlG bir atmosferin icinde dusincelerine gomulmus gibidir. Ressam
Giuseppe De Nittis ise eserinde Flaneur’l kentin sisli manzarasinda ve insan yiginlarinin arasinda giindelik akisin icinde
resmetmistir (Goriintil 5). iki eserde de figirler disiincelerine dalmis vaziyettedir. Munch’un eserinde figiir dis
mekanda kalabaliktan uzak, hizinlu bir atmosfer icinde dalgin gorindrken Nittis'in eserinde Flaneur imgesi kalabaliklar
icinde onlardan biri gibi gortinerek disinme eylemini ve gozlemini siirdiirmektedir. Onlarin arasina karisan Flaneur
kalabalik arasinda anonimleserek onlardan biri gibi gérindr. Buna ragmen girdigi kiliklarla insan yiginlarinin arasina
karisan aylak gezgin onlar icinde kendini tiketmez aksine kisisel varhigini gclendirir.

Gérinti 5: Giuseppe De Nittis, Westminster Sarayi, 1878, Tuval tizerine yagli boya, 110 x 192 cm, London, UK, Ozel Koleksiyon
https.//artsupp.com/en/artists/giuseppe-de-nittis/westminster

Dedektiflige dair icgidl Flaneur’ln telassiz aylakligiyla yan yana gelince de Dumans’in Paris Mohikanlari kitabinin
kahramini akla gelir. Rlzgarin akisina biraktigi bir kagidin pesinden giden kahraman béylece sayisiz serlivene katilir. Bu
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bakis acisiyla Flaneur hangi izin pesinden giderse gitsin o dedektiflerin sogukkanli distinme sekliyle ve sehre dair olan
fantazmagorisiyle nihayetinde bir gizeme ulasacaktir (Benjamin, 2022: 135). Baudelaire Paris Sikintisi kitabindaki siir
Uslubunda Poe’nun ve de Flaneur’dn kente yonelik olan hayal dinyasinin etkisinde kalmistir. Walter Benjamin de
kalabaligin maskeledigi gizemlerin izlerini siiren Baudelaire’in gezgin aylak imgesini Edgar Allan Poe’nun polisiye
kitaplarindaki dedektiflik éykuleriyle ve Kalabaligin Adami 6ykustyle bagdastirmistir. Netice itibariyle sokaklarin icinde
ilerleyen dedektifin de gezgin Flaneur’iin de aklini celen bilinmezliklerdir. Biri yapilan kanunsuzluklarin 6teki de
siregelen kilturlerin izlerinin pesinden gider. Bunun sonucunda onlar kentin glndelik yasamina dair edindikleri
evrensel bilgiyle seckin bir konum edinerek aylakliklarini mesru kilarlar (Artun, 2021: 34).

Edouard Manet’'nin Tuileries Bahgelerinde Miizik adli eserinde bir araya toplanan bir kalabaligin ¢esitli sohbetler ile
eglendigi goriulmektedir (Gorlntld 6). Bu eserin ayrintisinda insan yiginlarinin arasindan dogrudan izleyiciye bakan bir
figlir olan Flaneur yer almaktadir (Géruntl 7). Elestirmenler bu figirle birlikte sanatginin kendisini gezgin bir gbzlemci
vasfiyla bilincli sekilde resme dahil ettigini dile getirmislerdir. Sehrin akip giden gértintumlerini hizli firca darbeleriyle
resmeden Manet ve arkadaslari zamanin ruhunu yansitan eserler Ureterek Baudelaire'in modern olana yonelik
goruslerini benimsemislerdir (Ashmolean Museum). Bu eserde Baudelaire'in soylemindeki modern hayatin ressaminin
Flaneur kimligiyle kalabaliklar arasinda oldugu yorumu yapilabilir.

Gorintl 6: Edouard Manet, Tuileries Bahgelerinde Muzik resminden ayrinti, 1862, tuval tizerine yagliboya, 76,2 x 118,1 cm, Ulusal Galeri.
GOrunti 7: Edouard Manet, Tuileries Bahgelerinde Miizik resminden ayrinti.
https.//www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/a/manet-music-in-the-tuileries-gardens

Renoir, Moulin de la Galette'deki Balo eserinde acik havada giinesli bir 6gle sonrasinda yeniden canlanlan Paris’i
resmetmistir. Flaneur de hareketin merkez noktasi olan bu insan kalabaliklarinin igindedir. Her sosyal konumdan
insanin bir arada oldugu eser insan gruplari acisindan tige bélinmistiir. On tarafta oturarak sobet eden insanlar yer
alirken ortada danscilar arka tarafta ise mizisyenler yer almaktadir. Sag ve sol taraftaki figlrlerin kesildigi sahnenin
kadraji resmin sinirlarin otesinde gercgeklikte devam ettigi izlenimini uyandirmaktadir. Isigin ve rengin kullanimiyla
birlikte bu eser Manet’in daha ciddi bir izlenim yaratan resmine (Gorinti 8) kiyasla daha neseli ve dinamik bir gorinti
olusturmustur.
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Gorinti 8: Auguste Renoir, Moulin de la Galette'deki Balo,1876, Tuval Uzerine yagliboya, 131 x 175 cm, Orsay MUzesi
https.//fr.wikipedia.org/wiki/Bal_du_moulin_de_la_Galette_%28Renoir%29

Munch’un Melankoli resminde melankolik figlir agik havada insanlarin arasinda olsa bile kendi icine gomulmus haliyle
digerlerinden farkl ve kalabaliktan ayri bir vaziyettedir (Goriinti 4). Flaneur ise Giuseppe De Nittis, Renoir ve Manet’nin
eserlerinde kalabaligin merkezinde, onlarin bir parcasi konumunda yer almaktadir (Gorinti 5, 6 ve 8). Bu baglamda
melankolik kalabalik icinde onlardan ayri bir gérinimle distncelere gomalirken Flaneur kalabaligin arasina karisip
onlardan biri gibi gorandrek disinme eylemini sirdtrir. Melankolik her nerede olursa olsun kendi icinde bir inzivaya
cekilmis, icsel bir konsantrasyonla gevresinden ilgisini kesmistir. Flaneur ise ister cadde ve sokaklarda isterse de
caddeyle i¢c mekan arasinda kalan bir yapi olan pasajlarda ilgisini cevresine vererek merak ve tutkuyla aktif sekilde
gbzlemini strddrmustar.

Elestirmenler Flaneur’t ¢ogunlukla ¢evrede olup biten her seyi kaydeden bir kamerayla kiyaslayarak onda bes duyu
organindan baskin olan duyunun gérme oldugunu dile getirmislerdir (Murail, 2017: 162). Bakinma gldusi onda 6n
planda olmasina ragmen Flaneur pasif bir gdzlemci olmanin 6tesindedir. Clinki onun gozlemi bos gozlerle anlamsizca
bir yere bakinma anlamina gelen badaud kelimesinden farklidir (Benjamin, 2022: 163). Flaneur caddeler ve pasajlar
boyunca yuruyerek cevresini dikkatle seyreder ve kalabaligin ahengine uyum saglar. Tum bunlarla birlikte edindigi
izlenimler sonucu dusinceler treterek kentin ve giindelik yasamin anatomisini gizer (Benjamin, 2022: 135).

Flaneur insanin aylaklikla eriseceklerinin galisma yoluyla sahip olacaklarindan daha kiymetli oldugunu savunur.
insanlarin telas icindeki kosturmalarini, onlari is erbabina dénistiren sifatlar ve is bolimini elestirerek onlara karsit
bir konumda yer alir (Artun, 2021: 34). Yaklasik olarak 1840’larda modanin, yeniliklerin ve giindelik yasamin nabzinin
attigl pasajlarda kaplumbaga gezdirmek belli bir middet kibarlik gostergesi olarak gortlmustir. Flaneur adimlarini
kaplumbagalarin hizina ve ritmine uydurmus bununla birlikte is bélimiine ve sinirlandiriimis zamana yonelik elestirisini
de surdirmistlr (Benjamin, 2022: 148). Melankolik kisi de duraganlik icinde olmadigi zaman yavas ve agirdir. Pek gok
metinde ifade edildigi gibi agir agir yurimek ve yavas adimlar melankolik aliskanhigin belirtilerinden birisidir
(Starobinski, 2007: 27). Aslinda zamansal endiseleri kabul etmeyerek kablumbaga hizini sahiplenen Flaneur’iin
ylrlyUsu ile duygu ve daslncelerle dolu melankoliklerin agir adimlari birbirine denktir.

Flaneur’dn zaman algisi sehir yasaminin ve insanlarin meydana getirdigi nesnel ve mekanik zamanin akisina uymaz
(Artun, 2021: 34). Melankolik insan da kendi i¢ diinyasina egemen olan zamanla her seye ve herkese egemen olan disg
dlinyanin zamani arasindaki uyum ve koordinasyon hissini yitirmistir. Bunun yani sira melankolik insan dig diinyaya
yonelik bir cevap, karsilik verme konusuda da geciktigi duygusuna kapilir. Dis diinyanin g6z alici ve sdratli gérunimleri
karsisinda ¢ogunlukla onu agirlastirarak durduran bir engele rastladigini disinlr (Starobinski, 2007: 58-59). Takili
kaldig1 noktalarda gordigi, duydugu ya da algiladigi seylerin derinligine kapilarak ansizin distincelere gémulir. Boylece
kalabaligin hizliyla ve kentin degisken manzarasiyla es zamanli olan akisi da vyitirir. Flaneur ise yavas adimlarla kenti
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arsinlar, goézlemleyip kalabaligin arasina karsir ve gozlemleri sonucu kendini distnceler icinde bulur. Melankolik
disUnceleri icinde kaybolarak dig diinyanin anindan koparken Flaneur edindigi izlenimlerle ani yakalar. Bu noktada
melankoliden uzaklasarak baskalasir.

Anlatim tarzi melankolik ve alegorik bir sair olan Baudelaire yalnizligl seven bir insan olmasina ragmen onun istedigi
yalnizlik tirQ kalabaligin arasinda olaniydi. Belki de bu yizden Walter Benjamin onu bir Flaneur olarak tanimlamistir.
Jean-Paul Sartre'in sdyleminde ise o siniflarin disinda, metropoliin ve burjuvanin esiginde kalarak parlak bakislarini
karanlik kente ve vyiginlara cevirmis bir gezgin ve hi¢ blylimeyen bir cocuk olarak yer almistir. Bir cocugun
bilinmezliklere dair olan merakli ve pariltili bakisini Baudelaire’in kentin kalabaligina dair olan siirlerinde gérmek
mumkandar (Kurtar, 2018: 413).

Bilincin kendine kapaliliginda htztnli olmamisliklar ve hep Ustesinden gelinmek istenen ve asla unutulmayan tasarilarin
hinci vardir. insan tasarilarinin eregi ve sonucu olan varliktir. Sartre'a gére, bu hakikati en iyi géren Baudelaire'dir; an’da
degil, gelecegin ugsuz bucaksiz strekliliginde koklenmek. Boylelikle, Sartre, Baudelaire'in hig bliyiimeyen gocuk olusunu
ve bitmeyen gocuklugunu bekleyisin bilingliligi ile 6zdeslestirmektedir (Kurtar, 2018: 414).

Olmak istenilenin olanaksizligi Baudelaire’i bekleyis haline getirir. Bu durum ise onu melankolikler gibi duraganlastirir.
Wagner ise bilinmeyen bir seyin kesfinin var olan seylere karsi hosnutsuzluga ve bir ¢cesit doyumsuzluk ruhuyla strekli
bir arayisa bagl oldugunu soylemistir (Artun, 2021: 76). Bu tatmin olmama durumu kisiyi melankolik hale getirerek
yaratici bir strecin 6n kosulunu olusturur. Toplum icinde olmasina ragmen yalnizligi seven ve bireyselligi 6n planda
tutarak her seye karsi mesafeli bir konumda duran Flaneur kesfedilerek 6grenilecek yeni seylerin ve yasanilacak
bilinmezlerin fazlahgindan zevk alir (Yilmaz, 2008). Kalabaliklar icinde varligini strddren Flaneur bu tatminsizlik
durumuyla birlikte melankolik sorgulamlar icine girse de distnceleri icinde kaybolup gitmez, gozlemleyip yurtyerek
ilerleyisini strdurar.

19. ylzyilin ortalarinda fotografin ortaya cikisi ve kullaniminin yayginlasmasiya Paris’te modernizmin ilerleyisi birbiriyle
paralellik gosterir. Bir gbriintinin kamera araciligiyla yakalanmasindaki hiz ve kolaylik o donemin sanatgilariicin zorluk
teskil eden bir durumdu. Edgar Degas’nin eserleri 19. ylzyilin son yarisinda fotograf ile sanat arasindaki etkilesimi en
aclk sekilde gésteren érnekler arasindadir. Sanatginin Concorde Meydani isimli resmi bu duruma ornek olarak verilebilir
(Goruntd 9). Resim neredeyse bos goriinen meydanin Gzerine konumlandirilmis ve figlrler yaridan kesilerek 6n tarafa
dogru itilmis vaziyettedir. Kompozisyonun ahlisilmadik ve uyumsuz gériinmesinin nedeni baba ve kizlarindan olusan lg
ana figtrtn farkli yonlere bakan duruslarla tasvir edilmesidir. Kizlarin ortasinda yuriyen figir, kolunda semsiyesi
agzinda purosu ve modaya uygun sik gorinimadyle bir Flaneur olarak resmedilmistir. Flaneur imgesi, zaman ve mekan
cercevesinde kentin icinde daima ayrintilarin pesinde kendini gostermektedir.

GOruntt 9: Edgar Degas, Concorde Meydani, 1875, Tuval tzerine yagliboya, 78,4 x 117,5 cm, Ermitaj Mizesi, St. Petersburg
https.//www.myartprints.co.uk/a/edgar-degas/placedelaconcorde.html

Walter Benjamin’e gore tarih, gecmekte olan zamanin cesitli noktalara yerlestigi diyalektik imajlarda belirginleserek
gorindr hale gelir. Bu durum bir zamanlar var olmus bir gegmisin rliyasindan igcinde yasadigimiz simdiki zamana
uyanmaya benzer. Ge¢mis farkh konumlar, sokaklar ve caddelerde nesnelesir (Artun, 2021: 44). Flaneur ise meydanlar,
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mekanlar ve yapilarda nesnelesen imgelerin ve izlerin ardindan giden yegane kisidir. Bir sair, sanatgi ya da felsefeci
hangi sifatla anilirsa anilsin o yasamin hareket halindeki fragmanlarinda meydana gelen ebediyeti kesfetmektedir.
Onun aradigi modern olandir. Modadan, nesnelerden, araliksiz yenilenen her seyin akisindan tarihin igine
yerlestirebilecegi cesitli seyleri ve siirselligi donlstlirip bunlari tarih sahnesine aktarmaktadir. Flaneur, gelip gegici
olanlari kalici hale getirerek insanliga, yasama ve kente dair olan imgelere 1sik tutmakta ve onlari daimi kilmaktadir
(Artun, 2021,45). Sairin dizelerinde ve ressamin tuvalinde olan da aslinda budur.

Gorantd 10: Gustave Caillebotte, Paris Caddesi Yagmurlu Bir Giin, 1877, Tuval tizerine yagliboya, 212.2 x 276,2 cm, Chicago Sanat Enstitlsi
https://ikonotv.art/Arts/1943/qustave-caillebotte-paris-street-rainy-day

Modanin ve metropolliin merkezinde olan pasajlar Georges Eugéne Haussmann’in gelisiyle 6nem atfedilen konumunu
yitirir ve blyik bulvarlarin kurbani olur. G. E. Haussmann’in tutkusu Paris KomUnd’nin ardindan kigtk kivrimlar, gizli
gecitler ve barikat kurulabilecek ara sokaklarin yok edilerek iktidar gértsiine ve midahalesine olanak saglayan buyuk
koridorlar ile tim Paris’i kesen bir yildiz goriinimundeki bulvarlarin agilmasidir. Gustave Caillebotte’nin Paris Caddesi
Yagmurlu Bir Giin adli eserinde yagmur altinda yuruyen Parisliler ve bahsi gecen bulvarlardan biri gériinmektedir. Bu
eser 19. yazyihn sonlarinda Paris’in degisen kent ortamini da gozler 6niine sermektedir. Eserin blyuklugu figrlerin
gercek boyutlarinda islendigini dusindurtmekle birlikte izleyiciye, yoldan gecenleri izleyen bir Flaneur konumda
oldugunu hissettirmektedir (Art Institute of Chicago). Haussmann’in bulvarlara yonelik olarak ileri stirdtugi duz
seritlerden olusan geometrik gérintm Paris’in alisiimisin disindaki farkli ve tuhaf temsillerini yok eder. Aykiriliklariyla
Baudelaire’i etkileyen Paris boylece kendine 6zgi glzelligini de yitirmistir. Kentin goz alici pasajlari bu srecte nostaljik
mekanlar haline gelmislerdir.

Paris’in blyuk degisimi, yitirilen pasajlar ve bulvarlarin ortaya ¢ikmasiyla yerinden yurdundan edilen Flaneur artik
yUrGyUstnG batun bir kent boyunca sirdirecektir. Gelinen bu noktada Flaneur icin dnemli olan énceden oldugu gibi
siirin, sanatin ve yasamin dinamiklerinin bellegi olmak degil stirdirdigu aylaklik ve ilerleyisle bir sanat yapitinin yerine
gecmektir. Degisen zaman, dizenlenen performanslar ve kavramsal sanatin etkileriyle birlikte artik Flaneur’dn
eylemleri ve kent bir sanat nesnesi konumundadir (Artun, 2021: 53-54).

Pasajlardan bulvarlara kadar degisen kente ve yasama ayak uydurarak aktif sekilde gézlemini ve ylrldytsina strdiren
Fldneur, toplum icinde 6nemli bir konumda yer almasinin yani sira ortaya c¢iktigi zaman diliminde erkek imgesiyle
bagdastiriimistir. Daha sonrasinda bu dustinceye yonelik karsi cikislar flan6z s6zciglnin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Flaneur’dn disil karsihgl flandz soézcugiudir. 19. ylzyilda toplumdaki cinsiyetci yaklasimlar ve sosyal
kisitlamalarla flanoz figlirinin varlk gostermesi imkansiz hale getirilmistir. Bununla birlikte kentli gbzlemcinin ve
modern hayatin ressaminin bir erkek oldugu disinuGlmustir. Elestirmenler, yazarlar ve Baudelaire tarafindan kadin
fahiselikle iliskilendirilerek Flaneur’tin eylemlerine yonelik serbestligin toplumsal yapi geregi kadina uygun olmadig dile
getirilmistir (Elkin, 2022: 18-20). George Sand icinde bulundugu toplumsal kosullar nedeniyle kentte 6zglirce hareket
edip, gézlemler sonucu disiince treten flandzliik eylemini erkek kiligina girerek yapabilmistir (Elkin, 2022: 128). Ozel
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alan olan evler kadinin es, anne gibi kimliklerle anildigi yerlerdi. Kamusal alan ise kadinlar icin yalnizca yurtyUts yapmak,
alisverise c¢ikmak, akraba ziyareti yapmak eylemlerinde bulundabildikleri kisith yerlerdi. Erkeklerin 6zgiirce hareket
edebildigi kamusal alanlarda kadinlar gezintiye cikmak, miizeye, operaya ve tiyatroya gitmek gibi eylemleri ancak esleri,
aileleri ya da arkadaslariyla yapabiliyordu. Disarida yalniz basina Flaneur’iin serbestligiyle dolagsmak kadinlar igin
erdemlerini yitirme durumuyla isikilendiriliyordu (Pollock, 2014: 213-214). Virginia Woolf ve Dorothy Richardson gibi
pek cok yazar elestirmenlerin bu konudaki pesin hikimlerine karsi ¢cikmislardir. Deborah Parsons, kente ve yasama
dair derinlikli bir gézlem ve ylrlyds icin kavramsal bir metafor haline gelen Flaneur s6zcUguni cinsiyet ayrimi
noktasinda sorunsallastirmis ve onu sehirdeki gozlemci 6zneler olarak tanimlamistir (Soltan, 2001).

GOrintl 11: Edgar Degas, Durbinli Kadin, 1869-72, Karton lzerine yagli boya
https.//www.worldhistory.org/image/15569/woman-with-binoculars-by-degas/

19. ylzyilin cinsiyetgi ayrimlar igindeki toplumsal yapisinda Edgar Degas’'nin Dirbiinli Kadin eseri dikkat cekicidir
(Goruntd 11). O zamanin temsillerinde kadinin bir erkegin sahip oldugu serbestlige eriserek dirbinle bakmasi,
balkondan egilip dinyay! 6zglrce seyretmesi ya da fotograf makinesiyle manzarayi ¢cekmesi pek rastlanilir durumlar
degildi (Lipton, 1988). Ancak Degas’in kadin figlirii resmin merkezinde yer alarak ikonik bir durus icinde diurbundyle
dogrudan izleyiciye bakmaktadir. iki parlak noktayi andiran ve maske benzeri bir gériiniisle gozleri gizleyen diirbiin ise
esere gizem ve gerilim katmistir. Kadin bu resimde bir flanéz konumundadir. Dirbin ise seyirci olan kadina korunakli
bir alan yaratmakla birlikte ona ulasiimaz bir hava katmistir.

Cinsler arasi dengesizlik tizerine kurulu bir dinya dizeninde, bakmaktan alinan zevk, etkin/erkek ile edilgin/kadin arasinda
bolinmus durumdadir. Belirleyici olan erkek bakisi, fantezisini kadin figliriine yansitir; kadin figliri de buna gére insa edilir
(Mulvey, 2014: 286).

Bu baglamda kamusal alanin normal sakinleri konumunda kabul edilmeyen ve dinyayl 6zgiirce seyretme imkanina
sahip olmayan kadinlar Baudelaire’in de belirttigi gibi Flaneur’in ve dis dinyanin bakisinin nesnesi konumuna
yerlestirilmislerdir (Pollock, 2014: 218). Mary Cassatt, Locanin Bir Késesi adli eserinde (Goriintl 12) bir opera locasinda
oturan iki genc kadini resmetmistir. Sehrin ruhunu ve siirselligini yanisatan pek cok yerden yalnizca biri olan opera
kadinlarin kent hayatina erisebilecekleri sinirli noktalardan birisiydi (Meier, 2018: 36-37). Yizleri sahneye donik olan
kadinlardan biri hafifce éne egilmis sekilde elindeki diirbiiniyle operayi izlemektdir. Oteki kadin figliri de elinde
yelpaze tutarak odaklanmis vaziyette benzer bir ciddiyetle gdzlerini sahneye dikmistir.
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GOrunti 12: Mary Cassatt, Locanin Bir Kosesi (Kutuda), 1879
https.//www.oilpaintings.com/mary-cassatt-paintings-a-corner-of-the-loge

“Gozlerinin opera dirbinl arkasinda kalmis olmasinin isaret ettigi gibi, kadinin boylesine etkin bir izleyici olarak
resmedilmis olmasi, nesnelestiriimesini engeller ve kadin kendi bakisinin 6znesi olur (Pollock, 2014: 229)”. Mary Cassatt
bu nedenle toplum icinde izleyici degil de izlenen konumda olan kadinlari 6zglr bir gozlemciye, bir flanoze
donisebildikleri opera ortaminda resmetmistir.

2. SONUC
Walter Benjamin, Charles Baudelaire ve pek ¢ok yazarin eserinde kendine yer bulan Flaneur kavrami sozlikte aylaklikla
Ozdeslesen bir noktadadir. Baudelaire’e gore o kente yonelik izlenimleriyle modern yasami sahneleyen
kahramanlardan birisidir. Benjamin de onu tutkulu bir gdzlemci, her daim esiklerde dolasan derinlikli bir ruh olarak
gormustir. Melankoli ise farkli zaman dilimlerinde deha, delilik, imgelem, hastalik, hayal gict ve mizag anlamlari
arasinda gidip gelen bir kavram olarak aniimistir. Etkisi glinimuzde de varligini stirdiren melankoli kavrami romantik
doénem sonrasi ¢cogunlukla depresyon kelimesiyle birlikte anilarak bu iki kavramin anlami birbiri icine karismistir.
Bununla birlikte blylik metropoller, cesitli icatlar, degisen yasam kosullari gibi 68eler kalabalik icinde kendini yalniz
hisseden, ice donlk, melankolik bireylerin artmasina neden olmustur. Melankoli sanat tarihi boyunca kafanin ele
yaslanmis klasik durusu icindeki distnceli figirlerle tasvir edilmistir. Bu kendi icine ¢ekilmis figlirler genellikle ig
mekanlarin késelerinde resmedilmistir. Ancak Direr’in depresif bir duraganhktan farkli olarak sanatsal yaraticilikla ve
icsel bir konsantrasyon haliyle ilisilendirilen Melencolia | gravirindeki figir etrafi duvarlarla kapli bir ic mekanda
degildir (Goruntd 2). Kent manzarasini ve kiyi seridini géren bir uzaklikta kendi derinligi icindedir. Munch’un Melankoli
isimli resmi de acik havada deniz kenarinda tasvir edilmistir (Gorinti 4). Munch’un resminde yer alan figlir Melencolia
I graviridnin aksine diger insanlarin arasinda yer alir. Buna ragmen onlardan farkli, hiztinli ve yalnizdir. Kenti mesken
tutan Flaneur karakteri ise Giuseppe De Nittis, Edouard Manet ve Auguste Renoir’in resimlerinde parklarda, sokaklarda,
caddelerde tasvir edilerek kalabaliklarin icinde ve onlarin bir parcasi konumunda yer alir (Goértnta 5, 6, 8). Melankolik
aclk havada insanlarin arasinda ige donlk haliyle hemen fark edilirken Flaneur girdigi kiliklarla onlarin arasina karisarak
anonimlesir.

19. ylzyilda ressamlar ve yazarlar basta olmak Gzere toplumun biyUk kesimini etkisi alan Flaneur kimligi bilhassa
degisen gorinumleri anlk izlenimleriyle tuvale tasiyan Empresyonist sanatcilar tarafindan benimsenerek popller hale
gelmistir. Flaneur imgesi Edgar Degas, Edouard Manet, Pierre Auguste Renoir, Giuseppe De Nittis, Gustave Caillebotte,
Ernst Ludwig Kirchner ve daha pek ¢ok sanatginin eserinde islenerek empresyonizm sonrasi 20. yizyilda ortaya ¢ikan
sanat akimlarini da etkilemistir.

Evi saydig kalabaliklar ve pasajlar boyunca yirlyen aylak gezgin hareketin merkez noktasini mesken tutarak yasama

dair imgelerle buglinde gecmisi animsatan izleri takip etmektedir. Bunun sonucunda gelip gecici moda iginden tarihe
aktalarilabilecek siirselligi ve degerleri bularak onlari ebedilestirmektedir. Kitle ardindan gordiga kent ve
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fantazmagorisiyle gizemlerin pesinden giderek onlari kesfetmekte ve kesfettiklerini damitarak bugline dair olani
gelecege aktarmaktadir. Bir nevi yasamin ve kentin hafizasi konumundadir.

Flaneur’dn yolculugu metropoliin ve toplumun degisen ve déntsen dokusuyla pasajlardan bulvarlara ve oradan da tim
kente yayilmistir. Boylece zamana yenik disen yerler sehir icindeki nostaljik mekanlara déntusmdstir. Kentin degisimini
Gustave Caillebotte’un konu baglaminda incelenen Paris Caddesi Yagmurlu Bir Giin (Gorintu 10) adli eserinde gormek
mumkandar.

Flaneur figlrd parklar, bahgeler, sokaklar ve caddelerde, kendi basina kuglk bir kente dénlsen pasajlarin iginde yani
kalabaliklardadir. Hem her seyin icinde hem de her seye kargi tarafsiz bir mesafede dolasmaktadir. ilgisi kentte ve
kalabaliklarda olan biten her seyin Ustiindedir. Melankolik ise agik havada insanlarin arasinda olsa bile onlardan uzakta,
disariya ilgisini yitirmis, kendi dusleri ve dustnceleri icine dalmis vaziyettedir. Bu nedenle icinde bulunduklari
mekanlarda bu iki figlrin karakteristik 6zellikleri bakimindan bir benzerlik kurulamamistir. Bilinen seylere karsi var olan
hosnutsuzluk kisiyi melankolik bir ruh hali icine striklereyek tatmin olmama durumunu meydana getirir. Flaneur de
boylesi bir tatmin olmama durumuyla sorgulamalar icinde merak ve arayis ile gozlemlerini strdirerek ilerler.
Flaneur’in kaplumbaga hizini sahiplenen dolasimi melankolik insanin duygu ve dusiinceler araciligiyla i¢ dinyasinda
kaybolmus agir adimlarina uymaktadir. Flaneur diinyanin mekaniklesmis zamanini kabul etmezken melankolik de ig
dlnyasiyla dis dinya arasindaki zamanin esgldim duygusunu benimseyemez. Bu calismada Flaneur’dn zaman
baglaminda melankoliyle arasinda bir benzerlik iliskisi kurulsa da Flaneur karakterinin doyumsuz bir kesif ruhu ile anin
gbzlemcisi olmasi sebebiyle onun melankolik bir ruh hali icinde olmadigi sonucuna ulasiimistir. Yani Paris’te kilttrel bir
karakter, sanatla birlikte glindelik yasamda aylak bir gezgin ve derinlikli bir gozlemci olarak yer alan Flaneur figliriinin
hayatin farkli noktalarinda, cesitli meslekler ve kiliklarda cogalarak doyumsuz bir kesif ruhu icinde sanatini ve
ylrlyUsinU icra ettigi gdzlemlenmistir.
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Oz

Sinemanin Uretim teknikleri ve dagitim dinamikleri ginimizde oldukca degismistir. Bu degisimleri ylkselen bir
ivmeyle degismeye devam etmektedir. Dinyanin kiresellesme sirecleri icindeki yonelimleri, sosyal medyanin
kullanim oranlari, siber uzamin olanaklarinin artisi ve teknolojinin ulasilabilirligi gibi bircok nedenden dolayi film
yapimcilari ve bagimsiz sinemayi Uretme yontemleri de evirilmektedir. Arastirmanin temel sorunsali, bagimsiz
sinemanin teknolojik yetersizlikler sebebiyle Uretim seviyelerinde meydana gelen kisitlamalar ve bu konuda meydana
gelen yeni gelismelerin probleme dair etkilerini gdstermektir. Yontem olarak, en yaygin kullanilan festival basvuru
platformlarindan birisi olan “Filmfreeway” web sitesindeki arama motoru ile yillar icinde yeni teknolojilerle yapilan
filmlerin artis oranlari istatistiksel verilere donustlrilerek grafikler Gretilmis ve ortaya cikan egilim gorsellestirilmistir.
Bu verilerden elde edilen en 6nemli sonug, prodiksiyon maliyetlerini ve streclerini oldukca kolay ve ulasilabilir kilan,
animasyon ve mobil cihazlarla gekilen filmlerin, film festivallerde bagimsiz sinema eserleri olarak talebinin artiyor
olmasidir. Makalenin asil amaci da bu konudaki gidisati gdzler 6niine sermektir.

Anahtar Kelimeler: Film, Festival, Animasyon, Sinema, Kiiresellesme

Abstract

The production techniques and distribution dynamics of cinema have changed considerably today. These changes
continue to evolve with increasing momentum. Filmmakers’ methods for producing independent cinema are also
developing due to many reasons such as globalization, the engagement with social media, the opportunities offered
by cyberspace and the marketing of technology. The main problem of the research is to show the limitations in the
production levels of independent cinema due to technological inadequacies and the effects of new developments. As
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a method, the increase rates of films made with new technologies over the years were converted into statistical data
using the search engine on the "Filmfreeway" website and through graphs. The most important result obtained from
such data is that the demand for films shot with animation and mobile devices, which make production costs and
processes very easy and accessible, is increasing in film festivals. The main purpose of the article is to reveal the
ongoing trends on this issue.

Keywords: Film, Festival, Animation, Cinema, Globalization

Extended Abstract

Independent cinema provides a wide perspective for cinema artists who focus on experimentation and originality,
unlike industrial productions. However, until recently, this advantage turned into a disadvantage when it came to
producing projects involving equipment and technological devices that required high budgets, financial resources when
it is outside the industry. The main problem of the research consists of the problems that arise regarding the
observation of the changes in the tendencies of cinema artists who want to produce independent cinema works due to
technological and financial inadequacies, to reach new methods with changing technologies and the opportunities
provided by the internet. Statistical data analysis method was used as a method to analyze this situation. While using
this method, numerical data was obtained by accessing the festivals that included animation and films shot with mobile
devices in the search module of the "Filmfreeway" website, one of the most frequently used film festival application
modules, and graphics were used to show the emerging trend. The most important result obtained from the trend
revealed by these graphs is that the increase in the number of festivals accepting films shot in the mentioned categories
in the last decade has reached serious levels. When it comes to animation cinema, there is no limit to the movies that
can be made with a sufficient and mid-level laptop by accessing a free and open source program such as Blender for
3D animation. When it comes to independent cinema, a single animator will be able to produce a successful short film
in line with this trend as long as he/she is familiar with visual storytelling. When it comes to live action, which is, general,
conventional films, today even a simple action camera (see DJI Pocket) can produce high quality visuals instead of the
heavy, large and costly cameras used before. In addition, the cinematic features of action cameras have now been
integrated into mobile devices and new, completely independent film festivals have begun to be held for films shot with
mobile devices. In the article, a series of statistical data is produced and presented in graphs to show the increase rates
of animation and films shot with mobile devices and to clarify how the opportunities of independent cinema are
developing.

1. GIRIS

Teknoloji her gegen gln kendini giincellenmektedir. Bununla dogru orantili olarak insanlarin teknolojiye ulasma
olanaklari da kolaylagsmaktadir. Bundan elli yil dnce bir film ¢cekmek icin gereken en basit techizatlar bile orta seviye
bayiklikte bir aragla tasinirken buglin bir canta da hatta cepte tasinabilen ekipmanlarla film ¢ekmek muhtemel
olmustur. Tipki bunun gibi bir animasyon filmi yapmak i¢in binlerce kagida ya da blyukge bir i1sikli ¢izim masasina gerek
kalmamistir. Kiiclk bir laptopa yuklenen birkag program ve ufak bir cantaya sigdirilabilecek buyuklikteki bir ¢izim
tabletiyle bir animasyon filmi yapmak artik olanaklar dahilindedir. Bunun yani sira basim ve dagitim icin gerekli
teknolojilerde dijital film yapimi streclerinin ardindan oldukga basitlesmistir. Bagimsiz sinema yapimcilari artik dijital
ciktilar aldiklari video dosyalarini internetteki video paylasim platformlarina yikleyerek Dinya’nin istedikleri yerindeki
uluslararasi film festivallerine basvuru yapabilmektedirler. Bu bahsedilen platformlardan ginimuizde en yogun
kullanilani “Filmfreeway” isimli festival platformudur. Vimeo veya Youtube’a yiklenecek bir dosya linki ile uygun
kategori ve slreleri iceren filmler istenilen festivale génderilebilmektedir. Alinan resmi secki, onursal mansiyon veya
6dul bilgileri es zamanli olarak agiklanmakta ve butin bilgiler filimin platformdaki profilinde gdsterilmektedir. Boylece
Film ve animasyon Uretiminden, dagitim ve basvuru slrecine kadar bltin asamalar kompakt ve cevrimici teknolojiler
aracihgiyla sirdirilebilmektedir. Artik mobil cihazlarin da sinematik gérintiler Gretmek UGzere glincellendigi bir cagda
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bu alanda festivallerde ortaya ¢cikmaya baslamistir. Bu makale de basvuru Ucretlerinden artis oranlarina kadar
animasyon ve mobil cihazlarla Uretilen filmlerin katilabildigi festivallerin artis oranlari analiz edilecek ve glincel gidisatin
ne yonde oldugu gosterilmeye calisilacaktir.

2. YONTEM

Yontem olarak bu arastirmada istatistiksel verilerden elde edilen sonuglarla Uretilen grafikler Gzerinden veri analizi
kullanilacaktir. Bir degisim slrecinin daha net anlasilabilmesi icin festivallerin sayilarina, basvuru Ucret oranlarina ve
faal olduklari yillara bakarak animasyon ve mobil cihazlarla Uretilen filmlerin katilabildigi festivallerin gidisati
degerlendirilecektir.

2.1. Evren ve Orneklem

Makalede kapsanan arastirmanin evreni “Filmfreeway” platformunun web sitesindeki festival arama motoru ile
olusturulmustur. Bahsedilen arama motorunda, festivallerin tirlerinden, icerdikleri kategorilere, gerceklestirildikleri
cografyalardan, basvuru Ucretlerine ve kag senedir faal olduklarindan basvuru tarihlerine kadar bircok secenek
secilebilmekte ve bdylece belirli 6zelliklere sahip filmler igin en uygun festivaller liste halinde siralanabilmektedir.
Filmlerin yapim tekniklerindeki degisimlerin gdzlemlenebilmesi icin bircok olanak saglayan “Filmfreeway” platformu
en sik kullanilan ve diger platformlara oranla yapilan festival basvurularinin blyik bir ¢ogunlugunu da kapsiyor
olmasindan 6tlrG yapilan arastirmaya dair en belirgin verilere ulasilabilecek platform oldugu icin secilmis ve
arastirmanin evreni bu platform ile kisitlanmistir.

2.2. Veri Toplama Araglari

Bahsedilen arama motoru fonksiyonu kullanilarak filmlerin animasyon kategorisi iceren, mobil cihazla yapilan filmleri
kapsayan, sadece animasyon filmleri gosteren ya da sadece mobil cihazla yapilan filmleri gosteren festivallerin
sayilarina ulasilmistir. Ayrica faal olduklari yillari ve basvuru Gcret araliklarini da bu arama motorundan belirli bir yil
veya saylya getirerek bu sayede de belli oranlara ulasiimistir. Tim bunlar kullanilarak elde edilen verilerden birkag
farkli sekilde grafikler Gretilmis ve bu grafikler ile bagimsiz sinemanin festival ekosistemindeki yonelimleri gdsterilmeye
calisiimistir. Veriler toplanirken oncelikle platformdaki butln faal festivallerin sayisi alinmis daha sonra yukarida
bahsedilen alt kategoriler ve bu alt kategorilerdeki yillik veya Ucret bazindaki degisimler de elde edilerek tim bu sayisal
verilerden grafikler Gretilmistir.

2.3. Verilerin Analizi

Asagida paylasilan gorselde de gorildigi Uzere bahsedilen platform; basvuru yapilmak istenen kategori, sire ve
Ucretlerle ilgili spesifik secimler yapilabilmesini olanakli kilan basit bir arayilize sahiptir. Bu arayiz kullanilarak elde
edilen veriler bagimsiz sinema, animasyon sinemasi, mobil cihazlarla Uretilen dijital gorintuler ve film festival eko
sistemleri de ele alindiktan sonra elde edilen bulgularin analizleriyle sonuglandirilacaktir.
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2.3.1. Bagimsiz Sinema ve Film Festivalleri

insanin cok eski caglardan beri siiregelen, bir araya gelme, kutlama ve ritiiel siireclerinin modern ortamdaki
yansimalari olarak dusinulebilecek olan festivallerin giinimizde en belirgin olanlari mizik ve film festivalleridir. Film
festivalleri sosyal iliskileri gliclendirdigi ve sanatsal deneyim olasiliklarini artirdigl kadar bagimsiz film yapimcilarina da
tekellestirilmis endUstri Gretim sireglerinin disinda deneysel ve Avant-garde eserler Uretme olanagl saglamaktadir.
Sinema varolusundan bu yana sanatgi icin yeni olanaklar Gretmis ve sanatin dogasini degistirmistir. Genel olarak
sinema, ya dlnyayl gorme ve deneyimleme aliskanliklarini yeniden Gretme ya da hi¢ kimsenin gérmedigi veya
deneyimlemedigi seyleri algilamasini saglayan gérme yollari sunmaya yarayan bir vizyon bicimidir (Kellner, 2010: 14).
Bu bicimin uzun yillar Hollywood’un kontroliinde ilerlemis olmasi, modern zamanlarda bir baskaldiri olarak bagimsiz
sinemanin farkl anlatilar, bicimler, deneysellik ve 6zglnlik gibi beklentilerle dontsimad sinemanin hem Utretim hem
de tlketim sireclerini degistirmistir. Modern filmler algilanani anlatarak, kameranin kaydettiklerini ekrana yansitarak,
glnltk deneyimin yasam dinyalarindan cikan imgesel anlatilari isler. GUnlik siradan seylerin gorintileri araciligiyla
giz perdesini aralamayi amaclar (Orr, 1997: 23). Fakat bitin bunlara ragmen Hollywood sinemasi hala glicini ve
kontrolinU korumaktadir. Siradan insanin popdler kiltirin kapsadigl alan icinde hedonisttik ve gosterisci yasami,
modern bagimsiz sinemanin gerektirdigi entelektiel derinligi ve Ustlin estetik beklentileri olusturabilmesine belki de
olanak saglamadigi icin, glivenli ve rahat alanlarda durmak daha fazla tercih edilir olmaktadir.
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Aslina bakacak olursak populer sinema kendi mesru ve yerlesik diinya gortstint olusturmustur. Bu diinya gorasin kisisel
tatmin, basari ve mutluluk éykulerinin 6tesine gecen bir ciddiyetle dogru anlamak gerekir. Her seyden 6nce arzunun
mutlakligi ve mutlaka tatmin edilmesi gerektigi en evrensel insani kosul olarak sunulmaktadir (Clarke, 2012: 49).

TUum bu arzularin giderilmesi icin kosullandirilan yiginlari hala kolayca yoneten Hollywood sinemasi, glinimuzde her
ne kadar politik dogruculuk “political correctness” adina otekilestirilen gruplarin yaninda duruyor gibi gézikse de
bagimsiz sinemanin gerekli kaynaklara ulasmasi icin engel teskil etmektedir. Bunun yani sira celisik bir bicimde
bagimsizlik kavramini ve sinemadaki dogusunu da Hollywood’a dayandirmak mimkindur.

“Bagimsiz” terimi, Amerika’da ilk zamanlarda Edison, Biograph ve Vitagraph gibi 1890 ve 1900 yillari arasinda film
piyasasina hakim olan yapim sirketlerinin golgesinde is yapmaya calisan sirketler igin kullanildi. Bu erken dénemden
itibaren “bagimsiz” terimi, glgli trostlere karsi cesur bir girisimi sergileyen ikincil bir anlam kazanmistir. 1915'te bu
trostler illegal bulunmus ve fes edilmislerdir. Daha sonra, Amerika Birlesik Devletleri’'nde film Uretim, dagitim ve
gosterimine egemen olan, dikey bir hakimiyete sahip Hollywood sttidyo sistemi bu trostlerin yerini alir. Stiidyo sistemi
1950’lerde daha buyuk toplumsal degisimler ve federal diizenlemeler nedeniyle degisime ugradi, fakat egemenligi genis
olglide devam etti. (Cavusoglu, 2006: 9)

Fakat sinemanin kokeni daha farkli dinamiklerin stiregelen etkilerinden de etkilenmistir. Avrupa’da baslayan ve tim
Bati'ya kisa slrede yayilan bir sanat olmasi yonuyle ve Batili hassasiyetlerin yer yer strdirilmesi yer yer de 6ding
alinmasiyla kulturel yapiya entegre olmustur. Bu entegrasyon basta gorilen birlige ragmen zaman icinde ayrismis ve
bagimsiz sinemanin Avrupa’da kendisine yer bulmasiyla devam etmistir. Baslangicta Avrupa'da onemli atiimlar yapan
sinemanin, daha sonra Amerika'da geliserek, diinya pazarini egemenligi altina almasinin nedenlerinden biri de iki
Kitanin estetik anlayislari arasindaki farkli bakis agilaridir. Glzel sanatlarin timundn kapitalizm éncesinde ortaya ¢ikmis
olmasina karsilik, sinema kapitalizm ¢aginin Grand bir burjuva sanatidir (Teksoy, 2005: 70). Bu bahsedilen yénelimi
degistirmek adina sanatin bir sredir 6ding almis oldugu “Avante-garde” teriminin icerdigi bir alan alternatif olarak
distnilebilecektir. “Onci Birlikler" anlamina gelen ve Fransa’da askeri bir terim olarak kullanilan bu kavram daha
sonra 19. yizyilda sanatsal yonelimler icin kullanilmis; yeni yonelimleri, farkl bakis acilarini, dncti olmayi ve deneyselligi
kapsayan bir anlama ulasmistir.

Avangart sinema Hollywood igin 6nceden temel giic olan “neden-sonug” iliskisini reddetmek ve filmin mekansal ve
zamansal olasiliklarini kesfetmek igin bir girisimdir. Eger Hollywood sinemasi stlidyo sisteminin is bolum ile karakterize
edilirse avangart sinema, onun bireysel ya da kiguk bir ekiple film gekme gibi 6zgil durumu ile tanimlanabilir. Ekonomik
ve teknolojik pek ¢ok faktor prodiksiyonu etkiledigi icin, avangart sinemanin her turli tanimi bu nedenle estetikten daha
genis bir alanda olmalidir (Cavusoglu, 2006: 11).

Bu 6ncu birlikler bagimsiz sinemanin olanaklarini kullanarak kendi séylemlerini ve duruslarini temsil edebilecek bir alan
bulmustur. Hem bagimsiz film yapimcilari hem de bu sinemayi deneyimleme beklentisinde olan kesimler kendilerine
seslerini duyurabilecekleri bir ortam elde etmislerdir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Hollywood sinemasinin
yukselisiyle ayni zamana denk gelen bagimsiz sinema; halkin kiltdrel, sanatsal ve politik egilimlerine cevap vermistir.
Dusik bitceyle yapilan bu filmler, toplumun sosyal durumuna cevap veren ve dénemin gencligini anlatan filmler
olmaya baslamistir (Dagdelen Tanis, 2022: 32-33). iste tam bu ortamda bagimsiz sinemanin kendisi icin aradigi siginak
olarak da film festivalleri devreye girmistir. Blyik dagitim sirketlerini, basim maliyetlerini, yiksek prodiksiyon
bitcelerini gerektirmeyen bir ortam olarak film festivalleri bagimsiz sinemaya biyuk olanaklar saglamistir. Bu ihtiyacin
dogmasi ise her zaman azinlk olarak kalmis entellektiellerin kendi beklentileri iginde kapitalist sistemden
dislanmasiyla anlasilabilecektir. Cink;

Bagimsiz sinemada konular glnlik hayatin iginde var olan karakterlerin hayatindan secilmektedir. Sabit stidyo
ortamindan ziyade dogal ortamlar tercih edildigi gbzlenmektedir. Bu gozlemlerle birlikte bu sinema akiminin toplumsal
baskilardan dolayi dogdugu da soylenebilir. Baska bir deyisle toplum tarafindan dislanan, kenara itilen azinliklar kendisini
ifade etme araci olarak bagimsiz sinemayi kullanmaktadir (Mammadov, 2022: 46).

Avrupa’da kendisine ev bulan bagimsiz sinema yapimcisi ve seyircisinin en dnemli merkezleri italya, Almanya ve Fransa
olmustur. Hala slregelen bir gelenek olarak Venedik, Berlin ve Cannes film festivalleri prestijini ve 6nemini
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korumaktadir. Uluslararasi film festivallerini bir aga benzetecek olursak, bu agin merkezinde Cannes, Berlin, Venedik
ve benzeri buyuk uluslararasi festivalleri yer almaktadir (Yetkiner, 2017: 28). Bu birlikteligi saglamak adina Avrupa’da
Hollywood Sinemasi’'na kars! bir algi olusmus ve Avrupa Ulkelerinin genelinde bagimsiz Avangart sinema eserlerinin
modern Dlnya’da sinemanin sanatsal yonini 6ne ¢ikarmak icin fikir birligine varisiyla gliclenmistir. Tim bunlarin
etkisiyle 26 Ekim 1988 tarihinde yapilan Avrupa Konseyi toplantisinda “Yaratici sinematografik gorsel — isitsel
eserlerinin ortak yapimi ve dagitimi” igin olusturulan Avrupa destek fonu (Eurimages) 1 Ocak 1989 tarihinde yururlige
girdi (Yetkiner, 2017: 40). Turkiye’de de bu fondan yararlanarak Nuri Bilge Ceylan basta olmak Uzere birgok bagimsiz
sinemaci eserler Uretmis ve sinema tarihinde kendine yer bulma olanagi elde etmistir. Turkiye’de bagimsiz sinemayi
destekleyen Altin Portakal, Altin Koza, Antakya Film Festivali, Ankara Film Festivali, Uluslararasi istanbul Film Festivali
gibi bircok festival bulunmaktadir. Buglin Uzak Dogu, Kuzey ve Latin Amerika, Orta Dogu, Orta Asya, Avusturalya ve
daha bircok yerde film festivalleri dizenlenmekte ve bagimsiz sinema desteklenmektedir. Film festivallerini
Hollywood’dan ayiran etken ekonomi tizerine kurulu hegemonyanin arz ettigi gibi filmlere “kitlesel Gretimin bir parcasi
olan emtia” gdzlyle bakilmamis olmasidir. Festivallerde filmler daha ziyade “ulusal basarilar; kilttrel kimlik tastyicilari,
sanat ve emsalsiz sanatsal yarati” olarak gorilmustir (Elmas, 2019: 14). Temelde sanatsal olanin ve kiltirin 6n planda
tutuldugu, azinliklarin ve otekilestirilmis entelektiel kesimin kendine soylemleri icin bir zemin kurmasina olanak
saglayan bir alan olarak bagimsiz sinema ve film festivalleri buglin medeniyet igin dnem teskil etmekte ve sinema
sanatinin gelecegi icin buylk deger tasimaktadir.

2.3.2. Animasyon, Mobil Cihazlar ve Yeni Dijital Goriintii Kayit Teknolojileri

Animasyon sanati sinemanin bulunusu kadar eskiye dayanmaktadir. Sinema sanatinda gorintintn kendi akis slresi
esit araliklarla kamera araciligiyla yakalanirken, animasyonda hareketler maniple edilerek karelerin ¢izim yerleri
animasyon sanatgisi tarafindan belirlenir ve akiskanlik ile zamanlama tercihleri tamamiyla sanatginin kontrolinde
ilerler. Sinema gibi animasyon sanati da ilk asamalarinda Hollywood’un kontrolinde gelismistir ve bu uzun bir stire bu
sekilde devam etmistir.

Canlandirma sinemasinin ilk yildizi, Walt Disney'in yarattigi Miki Fare'dir (Mickey Mouse). Gergi daha 6nce Winsor
McCay'in Dinozor Gertie'si (Gertie The Dinosaur}, William C. Nolan'in Cilgin Kedi'si (Krazy Kat}, Otto Mesmer'in Kedi Felix
(Felix The Cat) , Bud Fisher'in Mutt ile Jeff gibi canlandirma sinemasi kahramanlari yaratiimistir ama higbiri Miki Fare gibi
dlnya 6lgeginde Gne kavusamamistir (Teksoy, 2005: 259).

Bahsedilen eserlerin ve karakterlerin kisa filmleri, uzun metrajlardan dnce sinema da gdsterilmekte ve bdylece film
oncesi seyirlik bir alan yaratmaktadir. Kisa ve sessiz animasyonlar uzun siire Walt Disney’in Hollywood sinemasi iginde
kendine bir yer bulmasina olanak saglamistir.

Hollywood'un ikinci blytk canlandirma stidyosunu Avusturya kokenli Max (1889-1972) ve Dave (1894-1979) Fleischer
Kardesler kurdu. Disney'in yildiz sistemini benimsemeyen Fleischer Kardesler daha 1920'li yillarin baslarinda, palyaco
Koko'nun bir murekkep hokkasindan ¢ikmasiyla baglayan kisa filmler yaptilar. Out of The Inkwell (Mrekkep Hokkasindan
Cikis) adini tasiyan bu dizide, cizerlikten gelme yonetmen Max Fleischer incelikli bir mizah anlayisi ile Amerikan
toplumunun degerlerini, 6zellikle de engellerden yilmayan caliskan bireylerin mutlaka basarili olacaklari yolundaki yaygin
inanci elestiriyordu (Teksoy, 2005: 261).

Fleischer’lar her ne kadar Disney’e gore daha elestirel bir tavirla eserler tiretse de Amerikan sinema endustrisinin icindeki
aktorler olmaktan ¢ok da 6teye gidememistir. Hollywood’da endistri her zaman liberal bakis agisina daha yakin olan film
yapimcilarinin endUstrinin tekelci yapisiyla arasindaki bir gerilimi icermis olsa da finansal kaynaklari elinde tutan biyuk
stidyolar genel egilim de daha belirleyici olmuslardir. Disney, muhafazakar ideolojik makineler insa etmek igin hayvanlari
antropomorfizme etmek adina animasyon filmlerini kullanma egilimindeydi, ancak son zamanlarda pek ¢ok animasyon
filmi, Pixar/Disney’in WALL-E’si de dahil olmak tzere insan kokenlerinin sivri elestirilerini yapmak icin hayvan figurlerini
ve anlatilarini kullandi (Kellner, 2010: 77). Bahsedilen durumlara dair degisiklikler zaman iginde artsa da cizgi filmler
arthouse sinemanin elde ettigi degeri ve 6zglrligl elde edememistir. Fakat zaman iginde teknolojinin gelismesiyle artik
stidyo sistemlerindeki genis capli yatirimlara ihtiya¢c duyulmaksizin animasyon eserleri Gretmek daha muhtemeldir.
Cunkl eskiden Disney gibi stidyolarda, birgok animator, 1sikli ¢izim masalari, selloid kagitlar, ¢izim ve boyama
malzemeleri, blytk ¢apli fotograf ekipmanlari gibi birgok techizati animasyon sanatgilarina sunmakta ve bu sekilde
eserler Uretilmesini saglamaktaydi fakat artik bir ¢ok sanatg¢i 3 boyutlu animasyon veya 2 boyutlu dijital ¢izim
teknolojilerini kullanarak kendi bilgisayarlarinda animasyon tretme sansina sahiptir.
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Animasyonu, sinema teknikleriyle grafik, plastik sanatlar, resim ve gesitli ylizey ve materyallerinin tek tek resimleri ya da
hareketsiz cisimleri, hareket duygusu verebilecek sekilde diizenlemek olarak 6zetlemek de mumkindir. Bilgisayar
teknolojisinde yasanan hizli gelisim, yaklasik olarak ayni hizla animasyon dinyasini da degistirmis., Gretim streglerini
hizlandirmistir. 1980’lerdeki iki boyutlu cizgi filmler simdi yerlerini tamamen bilgisayar ortaminda yapilan CG (ing.
computer generated) animasyona birakmis durumdadir (Can, Aytas, 2019: 200).

Dijital goruntu kayit sistemlerine gelinecek olursa, DV videokasetlerin takildigi el kameralarindan, DSLR fotograf
makinelerine getirilen video &zelliklerine, yiksek ¢ozinurluklu videolar ¢ekebilen HDSLR fotograf makinelerden,
aksiyon kameralarina kadar son kirk elli senede video ¢ekim olanaklari giderek kompakt bir hal almis ve eskisine oranla
daha kaliteli gorlintiler elde etmek igin kullanilan ekipmanlar hem kigtlmus hem de ucuzlamistir. Full HD g¢ekim
yapabilen objektifi degisebilen ve ¢ok yiksek bir alan derinligi saglayan DSLR’ler giinimlzde kisa sirede amatdr,
profesyonel ya da bagimsiz film yapimcilarinin, alternatif video produksiyonlarinin énemli bir parcasi haline gelmistir
(Can, Aytas, 2019: 202). Bu teknoloji film Gretimi daha ulasilabilir kildig1 gibi bagimsiz sinemacilarin sayisinda da ciddi
bir artisa sebep olmustur. Daha once teknik yetersizliklerden dolayr filmlerini ¢cekemeyen veya cekmeye
kalkisamayacak birgok yetenekli sanatgi kendine yeni olanaklar yaratmak adina daha fazla olasilikla karsi karsiya
gelmektedir. DSLR film yapiminin maliyet olarak daha dustk olmasi da 6zellikle kisa film ve belgesel yapimcilari, amatér
sinemacilar, 6grenciler ve birden fazla kamerali yapimlar igin byUk bir avantajdir. Ortalama bir video kamera fiyatina
kaliteli bir DSLR kamera almak mimkindir. Yine bu kameralara takilan lensler sinema kameralarina takilan lenslere
oranla daha ucuzdur (Can, Aytas, 2019: 204). Daha da 6nemlisi kompakt makinelerin c¢iktilari hafiza kartlarina
kaydedilmekte ve direk olarak dijital ortamda kurgulanabilmektedir. Bu da filmin cekildikten sonra son haline gelene
kadar gecirdigi fiziki ve kimyasal bircok asamayi ortadan kaldirarak prodiksiyonun genel maliyetinin dismesine sebep
olmaktadir. Dijital video, sinemacilara pek ¢ok glcli ve yaratici secenekler ile 6nemli ekonomik firsatlar sunmustur.
Sinema yapmak igin ¢cok pahali olan negatif ham film ve laboratuvar islemleri olmadan da film ¢ekebilme imkani, o
olanaklara ulasamayan kimseler igin bir devrim niteligindedir. (Yildirim, 2013: 44) Tim bu teknolojilerin gelisimi sonug
olarak mobil cihazlarin kamera ve isletim sistemlerinde kullanilmak Gzere degerlendirilmistir. Yaklasik yirmi sene énce
kullanilan standart DVD film ¢ozunurltgl 720x576 piksel iken buglin son ¢ikan Iphone modellerindeki standart video
cekim ¢ozUnUrlugl 3840x2160 piksel seviyelerine ¢cikmistir. Ayrica sinematik modlarini her gecen glin gelistiren Iphone
veya Android model mobil cihazlarda deklansor hizi (shutter speed), kare basina disen saniye (frame rate), dinamik
araliklar (dynamic range), renksiz (log) cekim modlari, odak uzakligi (focal lenght), alan derinligi (depth of field) ve farkli
lens segenekleri gibi bir sinema filmi yapmak icin gereken neredeyse tim ozelliklere rastlanmaktadir. Bu da bagimsiz
sinema icin bircok yeni olanagin dogmasina sebep olmustur.

3. BULGULAR

Animasyon ve mobil cihazlarla tretilen filmlerin katilabildigi uluslararasi film festivallerinin bagimsiz sinema ile iliskisini
kurmak igin elde edilen istatistiklerin tamami “filmfreeway.com” internet sitesindeki festival arama modulinden
ulagilan rakamlardan yola ¢ikarak elde edilmistir.
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B 20 ila 100+ $ arasi katilim dcreti olan Animasyon festivalleri B 20 $ila 100+ $ arasi katilim iicreti olan Mobil Cihaz film festivalleri

E ;OSS.IIIal (2)055 arasll(karllrn"(]cre'tl :)IarjAApimasyor} fesfwﬁlleyi £ 10$ila 20 $ arasi katilim ticreti olan Mobil Cihaz film festivalleri
o fla 105 arasi atiim Ocreti olan Animasyon e;tlva erl M 05 ila10$ arasi katilim creti olan Mobil Cihaz film festivalleri
Katilim (icreti olmayan (Ucretsiz) Animasyon festivalleri B Katim ticreti olmayan (Ucretsiz) Mobil Cihaz film festivalleri

Tablo 1/Tablo 2: “Filmfreeway” web sitesinin arama moduliinden elde edilen katilim Gcret oranlari

Bagimsiz sinemacilarin festival katihmlari icin 6dedigi tcretler genelde filmin toplam bitgesinden ayiriimaktadir ve
katilim Ucretlerinin dismesi prodiksiyon olanaklarinin da otomatik olarak artmasi anlamina gelmektedir. Yukarida
paylasilan tablolarda gorilecegi Gzere 20 dolar ile 100 dolar Ustl basvuru Ucreti olan festivaller sadece Animasyon
filmleri gosterilen 3021 festival icinde 1145 adet festivalle en blylk payr kapsamaktadir. Ama baska bir yonden
bakmak gerekirse bu kategoride filmler gbsteren bitin festivallerin yaklasik olarak Ggte ikisi 20 dolarin altinda basvuru
Ucretine sahiptir. Bir film yapim streci bagimsiz olsa dahi oldukga masrafli bir istir ve 20 dolar bitin o masraflarin
yaninda gorece ucuz kalmaktadir. 951 festival 10 ila 20 dolar arasinda basvuru Ucreti talep etmektedir. 822 festival 10
dolarin altinda, geriye kalan 103 festivalse Ucretsiz basvuru almakta ve filmleri degerlendirmeye sokmaktadir. Sadece
mobil cihazlarla Gretilen filmlerin gosterildigi festivallerde de benzer bir durum mevcuttur. 307 festivalin neredeyse
Ucte bir kadar festivalin basvuru Ucretleri 20 dolar ile 100 dolar tstidir. Geriye kalan tcte ikilik kisim 20 dolar alti, 73
festival 10 dolar alti ve 4 festival de Ucretsizdir.
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M Tim Film Festivalleri

@ Animasyon Kategorisi olan Film Festivalleri

B Sadece Animasyon Film Festivalleri

B Web/Yeni Medya Kategorisi olan Film Festivalleri
B Sadece Mobil Cihaz Film Festivalleri

Tablo 3: “Filmfreeway” web sitesinin arama moddlinden elde edilen farkli kategorilerdeki festival sayilari
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2024 Subat ayi itibariyle “filmfreeway” platformunda toplam 13502 festival bulunmaktadir (Bu rakamlar zaman icinde
degisiklik gosterebilecektir.). Bu festivallerin 9720 tanesinde animasyon kategorisi mevcuttur ve 3021 tanesi de
sadece animasyon filmleri kabul eden festivallerdir. Tim festivaller icinde mobil cihazlarla yapilan filmleri de kapsayan
bir kategori olan Web/ Yeni Medya kategorisinde 658 adet festival bulunurken bunlarin sadece 307 tanesi sadece
mobil cihazlarla yapilan filmleri kabul eden festivalleri kapsamaktadir.

Son olarak da asagidaki tabloda gorilecegi lizere sadece animasyon ve mobil cihazlarla Uretilen film festivallerinin
sayllarindaki son on yillik degisimler gosterilmistir. Hem animasyon hem de mobil cihazlarla Gretilen filmlerin
gosterildigi festivallerdeki kademeli artiglar gézlemlenebilecektir. Kimi yillar acilan festival sayilari bir dncekine gore
distk olsa da giderek artan bir sayi gdzlemlenebilecektir.
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B Sadece Animasyon Film Festivalleri
B Sadece Mobil Cihaz Film Festivalleri

Tablo 4: “Filmfreeway” web sitesinin arama modulinden elde edilen farkli kategorilerdeki artis oranlari

9 yil 6nceki sayilar animasyon festivalleri s6z konusu oldugunda Ug katina ulasmistir. Mobil cihazlarla tretilen filmlerin
gosterildigi festivaller ise 9 yil dncesine oranla neredeyse alti katina ¢ikmistir. Cok uzun yillardir animasyon sinemasi
bagimsiz sinemanin bir parcasi olmaya baslamis olsa da gérece yeni bir akim olan mobil cihazlarla sinema filmi Gretme
yonelimi son yillarda acilan yeni festivallerin sayisi ile net bir sekilde gdzlemlenebilecektir.

4. SONUG

Sonug olarak, bagimsiz sinema artik ¢ok daha yaygin bir sekilde Uretilen eserler ve her gecen giin sayilari artan film
festivallerinin kurdugu altyapi ile yeni ve yaratici sanatcilarin kendi eserlerini sunma ve olanaklar yaratmasi adina
bircok secenek sunmaya devam etmektedir. Animasyon sanatinin da mobil cihazlarla Uretilen filmlerinde festival
ekosistemleri tarafindan talep edilirligi artmistir. Ortaya cikarilan grafiklerde bu yoénelimler acik bir sekilde
gorilebilmektedir. Ayrica 13502 festivalin 9720’sinde animasyon alaninda kategoriler bulunmasi, bu sanatin bagimsiz
sinema da kendine edindigi yerin gézlemlenmesi adina da belirgin bir kanit olabilecektir. Sinema stidyolardan ve
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setlerden g¢ikip halkin yasadigi sokaklara inmis ve gerek bagimsiz sinemacilar gerek se 6grenciler igin olanaklarin
artmasina sebep olmustur. Teknolojik gelisimlerin ilerleme ivmesi arttikca sanatin kendine yeni ¢ozUmler retme
durumu da yukselmektedir. Sanatgilarin maddi veya fiziksel engeller nedeniyle deneyemedigi veya denemeye
cekindigi yeni yontemler, farkli anlati sekilleri, degisik algilama ve yaratici eserler Gretme tercihleri s6z konusu
oldugunda arastirmanin elde ettigi bulgulardan dogan veriler 1s1ginda sinemanin ¢ok daha 6zgir ve glclu bir yone
dogru ilerledigi duslUnulebilecektir. Artik ana akim, basat alginin yonlendirmelerine daha az maruz kalinacak,
endustrinin faydaci manipulasyonlarindan daha rahat uzaklasacak bir alan yaratmak ve burada sadece sanatsal
hassasiyetlerin ve dertlerin 6n planda tutulacagi bir ydnelimle bagimsiz sanat filmleri Uretilebilecektir. Bdylece sinema
sanati daha da glglenirken gerek sosyoekonomik gerekse sosyokdltirel bariyerlerin ortadan kalktigi esitlikgi bir film
Uretimi ekosistemi dogabilecektir. insan artik sanatsal paradigmanin degistigi ve mevcut konjonktiiriin evrimlestigi bir
donemde yasamaktadir. Boylece bagimsiz sinema da kendine daha fazla alan bulurken animasyon ve mobil cihazlarla
Uretilen filmler bu sirecte blylk rol oynamaktadir.
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Abstract

The article explores the current state and development of contemporary art practices in Kazakhstan and Central Asian
countries in the context of their integration into the Turkic cultural space. The study of the historical and cultural
heritage of Turkic peoples through the analysis of visual artefacts, archival materials and the latest artistic trends helps
to determine their significance in world history and to understand their contribution to the contemporary socio-
cultural development of the Turkic space. Contemporary art practices today embrace formats and technologies that
were not previously associated with art. By restructuring and expanding the boundaries of art, fundamentally new
principles, techniques and strategies are emerging. Contemporary art brings people of different countries closer
together, promoting cultural exchange and mutual understanding, while maintaining its authenticity and uniqueness.
The art of Turkic countries is constantly evolving and strengthening its role as a bridge between different cultural
expressions.

Keywords: Contemporary Art, Concept, Culture, Integration, Dialogue of Cultures.

Oz

Bu makale, Kazakistan ve Orta Asya llkelerindeki cagdas sanat uygulamalarinin mevcut durumunu ve gelisimini, Tirk
kaltir alanina entegrasyonlari baglaminda incelemektedir. Tiirk halklarinin tarihi ve kiiltiirel mirasinin gérsel eserler,
arsiv materyalleri ve en son sanatsal edilimlerin analizi yoluyla incelenmesi, bu halklarin diinya tarihindeki éneminin
belirlenmesine ve Tiirk cografyasinin ¢caddas sosyo-kiiltiirel gelisimine katkilarinin anlasiimasina yardimci olmaktadir.
Gliniimtziin ¢caddas sanat uygulamalari, daha énce sanatla iliskilendirilmeyen format ve teknolojileri kucaklamaktadir.
Sanatin sinirlarinin yeniden yapilandirilmasi ve genisletilmesiyle, temelde yeni ilkeler, teknikler ve stratejiler ortaya
ctkmaktadir. Cagdas sanat, 6zgiinliigiini ve benzersizligini korurken, farkli iilkelerden insanlari birbirine yaklastirmakta,
kaltdrel alisverisi ve karsilikli anlayisi tesvik etmektedir. Tiirki iilkelerin sanati siirekli olarak gelismekte ve farkl kiilttirel
ifadeler arasinda bir képrii olma roliini giclendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Kavram, Kiiltiir, Entegrasyon, Kiiltirlerin Diyalogu.
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1. INTRODUCTION

The content of this article focuses on the analysis of cultural transformations and dynamics of contemporary artistic
practices in Kazakhstan in the context of their integration into the Turkic cultural space.

The importance of this study is due to several factors:

- Firstly, the ongoing transformation processes in the developing sovereign state of Kazakhstan have a significant
impact on the revision of the role and significance of Turkic culture and art in society.

- Secondly, the current change of cultural values, artistic trends and styles in the global context stimulates the active
participation of young people in creative activities, forming modern artistic formats and products of creative self-
expression (Yakusheva, 2015).

The changing reality caused by the processes of internationalization of the sociosphere contributes to the erasure of
state borders, increased migration processes and increased contacts between people with different political and
religious beliefs, national cultures and worldviews. Exploring these processes in the context of art and culture plays a
key role in creating awareness and understanding of how cultural transformations are shaping contemporary society.
(Migration as an important factor of social transformation in the modern era of globalization (Magomedsultanov,
2009). Transformation processes make the study of the phenomena of the development of modern society and culture
one of the key problems important for the consideration of the formation process of Turkic-speaking countries,
including the analysis of the re-evaluation of traditions, the search for alternatives in the preservation and
dissemination of cultural and spiritual heritage.

Modern reality is very diverse and complex, and this is reflected in art and culture, causing the emergence of a great
variety of forms, styles and structures in art. Sometimes this reality is replaced by virtual illusions created by
technology. The illusions propagated by mass culture can influence the perceptions of young people, changing their
worldview. Genuine, century-old achievements of Turkic art should resist the substitution of historical cultural
experience with short-term cultural samples of our time (Lukasheva, 2018).

At the same time, many Turkic-speaking countries of Central Asia are searching for their own models of civilisational
development or new Turkic identities capable of combining traditional and modern values, accumulating
contemporary achievements in the field of art without losing the spiritual and material heritage of past generations.
The expansion of cooperation and dialogue between cultures in the process of the formation of the Turkic world will
create conditions for the preservation of its identity and uniqueness. Undoubtedly, the significance of the Turkic world
in the development of world culture, art and civilization has not yet been fully explored.

Therefore, the continuation of the scientific research of the richest Turkic heritage and the awareness of the world
contribution of the Turkic civilization to the cultural heritage of mankind remain important scientific tasks (Zhanabayev,
2016). Continued scholarly research in this direction, and an awareness of the global influence of the Turkic world,
offer unique opportunities to expand knowledge of the cultural and historical achievements of this rich civilization.

2. CULTURAL PROCESSES IN THE ART OF TURKIC-SPEAKING COUNTRIES OF CENTRAL ASIA

The contemporary culture of the Turkic-speaking countries of Central Asia is based on a common ideological and value
base, which sees in the revival of Islam a unifying cultural resource and a new source for strengthening its legitimacy
and identity. The return to traditional institutions and spiritual values underlines the aspiration of the peoples of these
countries to strengthen national identity and preserve historical roots, which is an important part of cultural identity.
(Karyeva, 2017). Over the past three decades, Turkic States have been actively investing in various cultural activities
and initiatives. These activities are important for the integration of Turkic-speaking States into the common cultural
space.

Contemporary art in Uzbekistan is shifting its focus from traditional painting to the development of visual-spatial

experience through installations and art projects. In doing so, Uzbek artists combine national traditions and symbolic
images with new philosophical and cultural approaches, using the latest technological advances in art.
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Contemporary Uzbek art is characterized by a division into two vectors of development: the national-patriotic vector
and the vector combining trends and technologies of figurative-symbolic and metaphorical painting. Contemporary
art is associated with the search for new plastic ideas based on the philosophical and poetic foundations of the Uzbek
cultural heritage. These trends reflect the diversity of artistic approaches and the uniqueness of cultural expression.
Artists are finding new ways of expressing current social issues, using innovative artistic technologies and striving to
lead the art of Uzbekistan towards global recognition and dialogue with the international cultural community
(Akhmedova, 2008). Such a dialogical approach, demonstrated by Uzbek avant-garde artists, not only enriches world
art, but also contributes to the understanding and appreciation of Uzbekistan's historical heritage. The concept of
birth and the infinity of life in the universe is reflected in the work of the artist Jamol Usmanov (Image 1).

Image 1: Jamol Usmanov, Contemplation, Oil on canvas, 2010, Gallery of the Fine Arts of Uzbekistan.
https./www.art-blog.uz/archives/5870

In the installation project “Ship of Life”, the artist gives new content to the ancient mythopoetic topos of world culture,
expressing the human desire to learn the secrets of the eternal stars and the universe (Image 2).

Image 2: Jamol Usmanov, "Ship of Life". Installation. 2021. Gallery of Fine Arts of Uzbekistan.
https:/www.nbu.uz/gallery/events/kulturnoe-nasledie-uzbekistana-osnova-novogo-renessansa/

An analysis of artists’” works allows us to confidently state that contemporary art in Uzbekistan is actively developing
and effectively addressing the problem of identity as a resource for survival. This development is conditioned by the
restoration of historical and cultural continuity and the reconnection with the centuries-old spiritual heritage, as well
as the reflection on the themes of humanism, freedom and the responsibility of the creative individual for society and
culture (Uzbekistan's Cultural Heritage-the Basis of a New Renaissance, 2021).

For art in Kyrgyzstan, social art projects highlighting environmental and urban issues, as well as participation in festivals
and events dedicated to women's creativity, reflect a wide range of issues of concern to people and society. Questions
of identity are actively debated and represent the diverse opinions of cultural and social figures, ranging from nostalgic
romanticism to religious views. Importantly, through these discussions, artists seek to create a space for making sense
of reality. The active participation of artists in collective projects helps to present Kyrgyz art on the national and
international cultural scene. Contemporary Kyrgyz art is represented by the Art East Art Association and the Bishkek
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School of Art, which support the development of young talent and create platforms for cultural exchange and
cooperation by organizing numerous events and exhibitions in the country and abroad (Image 3).

Image 3: Gudskul Studi Kolektif, Friedricianum Museum, Cassel, 2022, Photo: Archive Bishkek School of Contemporary
Art.
https:/www.artandyou.ru/interview/art-professionals/bishkekskaya-shkola-sovremennogo-iskusstva/

Image 4: Exhibition Exposition La Tabebh, Friedricianum Museum, Cassel, 2022, Photo: Archive Bishkek School of
Contemporary Art.
https:/www.artandyou.ru/interview/art-professionals/bishkekskaya-shkola-sovremennogo-iskusstva/

It should be noted that the phenomenon of "informal" cultural trends in Kyrgyz art demonstrates the importance of
experimentation and innovation, which is widely recognized abroad. The successful development of art projects with
limited resources underlines the talent and creative potential of Kyrgyz artists, who over the years have been able to
implement their controversial concepts and ideas in the international art scene (Image 4). Ulan Yaparov, architect and
editor-in-chief of the Central Asian almanac "Kurak", notes that the prospects for the development of Kyrgyz art lie in
the synthesis of its various types, in the search for innovative concepts, solutions and approaches. Ulan hopes that
contemporary Kyrgyz urban culture will combine various cultural and national elements, traditions and modern art
technologies into a new natural configuration (Ulan Japarov, 2007).

In recent decades, new Turkmen art has developed rapidly. Today's unique Turkmen mainstream successfully

combines a variety of styles and trends, which, despite their thematic diversity, are united by a conceptual idea that
reflects the depth and importance of the country's cultural traditions (Image 5). Turkmen nomadic traditions, customs
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and rituals have laid the foundation for contemporary art (Forthcoming-The Power and Depth of Contemporary Art,
2022).

In addition, many Turkmen masters synthesize various avant-garde trends in their art: abstractionism, surrealism,
digital art, conceptualism and others. Creating multi-layered images of the history and modernity of Turkmen lands,
people, nature and culture through different artistic styles allows artists to express their individuality and explore the
diversity of modern technologies and methods in their art. Artistic research gives a new perspective to creativity and
allows to explore new means of expression to reflect modern reality (Exhibition Centre of the Union of Artists of
Turkmenistan, 2016).

Image 5: Ainagozel Nuryeva, Melody, 2009, “People's Friendship” Magazine.
http:/www./xn--80aabggdk2dkbof7a.com/gallery/hudozhniki-turkmenii-na-velikom-shelkovom-puti-92018

Over the past three decades, Turkmen art has actively participated in festivals, art exhibitions and other events of the
international art scene. Such events not only promote Turkmen art on the world art scene, but also contribute to
strengthening cultural ties and exchange of ideas with artists from other countries. Participation in international
projects allows Turkmen masters to share their creativity with the international community and demonstrate their
unique view of their country's cultural heritage and art.

For example, in 2023, nine representatives of Turkmen art took part in the international project “100 Paintings for the
100th Anniversary of the Republic of Turkey”, which was held in open spaces together with Turkish and foreign
masters. In their works, the artists embodied images of the Republic of Turkey, depicted beautiful historical places and
showed the rich cultural heritage of old and new Istanbul (Image6). Interesting ideas and images created in the works
of Turkmen artists within the framework of this project allowed strengthening cultural ties between the countries and
showed the power of artistic creativity as a universal language capable of uniting artistic traditions and views.

Participation in such international meetings allows artists to expand their creative vision, enrich themselves with new
experiences and inspirations, as well as expand the boundaries of perception of Turkic art by the international
community and gain recognition beyond the Turkic-speaking region (Head of the Union of Artists of Turkmenistan: on
creative tours and the visual arts of Turkmenistan, 2023).
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Image 6: "100 paintings for the 100th anniversary of the Republic of Turkey" Art Exhibition.
https://orient.tm/ru/old/post/53640/glava-soyuza-hudozhnikov-turkmenistana-o-tvorcheskih-turne-i-turkmenskom-izobrazitelnom-iskusstve

Looking at the current state of art in Turkic-speaking countries as a resource for integration into the Turkic cultural
world, an important feature of the various artistic practices in these countries is the diversity of directions, genres and
forms of creativity that synthesize the values of the cultural heritage and contribute to the sustainable development
of society. Technological and digital innovations are opening up new perspectives in creativity and transforming
methods and formats in various genres and art forms.

The emergence of new artistic directions that organically combine with and become an important part of tradition
plays an important role in the contemporary cultural environment. The contemporary cultural situation encourages
artists to rethink the past, to use a universal artistic language for the aesthetic and metaphorical understanding of
historical events and phenomena of the present. The search for new ways of creating meaning in culture and forging
a cultural unity of the Turkic-speaking world for a better future is developing (Turkic has an irreplaceable power in the
integration of our culture).

Such a dialogue on eternal values, carried out through the works of Turkmen artists and other masters of brush
painting from the Turkic region, is an important step towards uniting different cultures and striving for the enrichment
of world art. The relevance and depth of this creative community opens new perspectives for cultural development
and mutual understanding (Russia and Turkey in the context of integration processes in the Eurasian world, 2013: 8).
In the conditions of globalization and mass culture, the consolidation of the Turkic world on the basis of spiritual
traditions, historical roots, common language, culture and solidarity of peoples is an important task. Productive
dialogue and interaction between artists of Turkic countries helps to preserve traditions, enrich cultural codes and
strengthen common values.

Maintaining and developing these cultural ties not only contributes to the preservation of spiritual heritage, but also
represents an important step towards the formation of a common cultural space that will contribute to the sustainable
and harmonious development of the Turkic world. A brief analysis of ideas and formats for conveying subjects in the
work of Central Asian artists shows that the art of this region revives and develops Turkic traditions, using a variety of
traditional and modern techniques and innovations. Central Asian artists actively experiment with forms and methods,
combining traditional motifs with modern trends in art. This allows them to create unique works that not only preserve
cultural heritage, but also integrate it into the context of the Turkic world, making it relevant and understandable not
only for Turkic-speaking peoples, but also for the entire world community.
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3. KAZAKH ART AS A SOURCE OF STRENGTHENING TURKIC CULTURAL UNITY

Against the background of globalization and digital transformation, which have been taking place in the world for the
last few decades, Kazakhstan is witnessing significant processes of change in the socio-cultural environment, which
are leading to the transformation of traditional genres, formats and values of art into qualitatively different artistic
techniques, styles and products. New humanitarian and artistic directions are an integral part of this transformation,
offering unique ways of expressing, interpreting and constructing modern reality. At the same time, contemporary art
in Kazakhstan carefully preserves universal values, which not only serve as a link between the cultures of different
Turkic peoples, but also organically intertwine with the national-specific cultural identity of the Kazakh people,
enriching its artistic heritage. The concept of the universal nucleus, which includes such concepts as earth, home,
family, heaven, creates favorable opportunities for the unification and development of the Turkic cultural space
(Hajiyev, 2022: 482-506).

Exploring innovative approaches in Kazakh art and the use of modern technologies and methods of reflecting reality,
which open new horizons for creativity, it is important to note that these innovations can lead to significant changes
in the traditional understanding of artistic space as an element of the cultural world (lbrayeva, 2016: 27). Cultural
space is defined by language, its speakers and the system of spiritual and mental ideals created in the chrono topic
continuum. In this respect, there is a strong ethno-cultural link between the Turkic-speaking countries of Central Asia
and modern Turkey. The process of politogenesis, culture and ethnogenesis of many Turkic peoples in Europe and Asia
went through numerous types of transformation and adaptation (EL.kz., 2015).

The historical heritage of the Turkic world encompasses many states and empires that existed in the past and made a
significant contribution to world history. Let us briefly list the main aspects of this heritage.

Ancient states and empires:

- The Gok-Turkic Kaganate (VI-VIII centuries) was the first Turkic empire that united numerous Turkic tribes.

- Uigur Khaganate (VIII-IX centuries) - the state on the territory of modern Mongolia and China.

- Khazar Khaganate (7th-10th centuries) - a state known for its religious and ethnic tolerance.

Medieval states:

- The Karakhanid state (9th-13th centuries), one of the first Islamic Turkic states.

- Seljuk Empire (11th-14th centuries) - a powerful empire that controlled much of the Middle East and Central Asia.

- Timurid Empire - created by Tamerlane (Timur), this empire contributed to the flourishing of culture and science in
Central Asia, leaving behind a rich legacy in architecture and art.

- Golden Horde (13th-15th centuries) - a state formed after the collapse of the Mongol Empire.

- Ottoman Empire - founded by Turkic tribes in the XIIlI century, one of the greatest empires in world history
(Ayazbekova, 2012).

Despite the fact that the Turks historically do not represent a homogeneous ethnos and include both related and
assimilated peoples of Eurasia, the Turkic peoples nevertheless constitute a single ethno-cultural whole. Preserving
the main ethnic and cultural reference points, in each region of Eurasia over time the Turkic world was transformed,
acquiring new features of the cultures of the peoples that originally inhabited the lands of Central Asia, the Caucasus,
and Eastern Europe (Tregubov, 2015).

The religious heritage of the Turkic world reflects the richness and diversity of faiths and religious practices that played
a key role in the historical development of Turkic peoples throughout the centuries. At the beginning of their history,
Turkic tribes professed Tengrianism, the belief in Tengri, the heavenly god symbolising the cosmic universe and its laws
(Ayazbekova, 2012).

With the emergence of Islam in the region, Turkic peoples began to actively engage with this religion, which was
introduced in the 7th century. Gradually, many Turkic peoples adopted Islam, which led to a significant change in their
religious landscape. Especially important was the adoption of Islam among the Ottoman Empire, which became one
of the greatest Muslim states of its time (Adygamov, 2023).
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Some Turkic peoples, especially those in the northern and Siberian regions, still retain elements of traditional
shamanism, which is based on a connection to nature and spiritual forces. In previous historical periods, Turkic peoples
have at times practised Christianity, especially among the Kipchaks and other groups. Buddhist religion also played an
important role during the period of the Uighur Kaganate, located in Central Asia (Bakhtikireeva, Temirgazina, 2022).

The diversity of religious beliefs and practices in the Turkic world plays an important role in shaping their cultural
heritage, reflecting their ability to adapt and integrate different religious traditions throughout their history. If we
consider the concept of “cultural space” as a set of spiritual and material creations representing the diversity of
national cultures of Turkic peoples, it is important to remember the main structural element uniting these cultures.
Such an element is the cultural code characteristic of the Turkic worldview, which consists of seven elements: heritage,
traditions, customs, language, family, economic systems (way of life) and holidays. Many of these elements are
common to all Turkic-speaking peoples. The Turkic world has its own unique traditional rituals and traditions such as
nomadic lifestyle, hospitality, family values, common religious and cultural festivals, traditional dress and jewellery,
ethnic rites and rites of passage, culinary traditions and folk games. These traditions and customs have contributed to
the formation of the unique cultural identity of Turkic peoples to the present day and continue to play an important
role in their daily lives and social relations (Nurzhanov, Krupko, 2018).

The Turkic cultural space today unites various peoples with a common rich cultural and historical heritage living on the
vast territory of Eurasia. The Great Steppe remains the main cradle of horsemen's culture (EL.kz, 2015). The cultural
heritage of the Turks includes the greatest examples of oral and written art, architecture, music, folklore and linguistic
diversity. The literary heritage is represented by epic works such as "Kitabi Dede Korkut" and poetry, including the
works of Alisher Navoi, Yunus Emre, the epic "Manas", the works of Ahmed Yasavi, Ferdowsi, Nizami, etc. (Adebiyet
tarikhy "The Origin of Turkic Literature" - "Ancient Turkic Literature", 2024). Architectural heritage includes
monuments in Samarkand and Bukhara, the mausoleum of Khoja Ahmed Yasavi in Kazakhstan, the Blue Mosque, the
Grand Bazaar in Turkey, mosques, minarets and architectural ensembles in various regions of the Turkic world
(Almaganbetova, 2015). Musical culture and folklore include songs, dances and musical instruments such as saz, dutar
and komuz. The linguistic heritage includes Turkic languages (Turkish, Azeri, Kazakh, Uzbek, Kyrgyz and others) and the
variety of alphabets used (runic, Arabic, Cyrillic and Latin). In addition, the Turkic world contributed to the economic
development of East and West by actively participating in trade and cultural exchange on the Great Silk Road (Turkic
Heritage, 2023).

Thus, the common historical and cultural heritage plays a key role in strengthening the unity of Turkic peoples and
represents an integral part of their cultural identity. Discussing the rich historical and cultural heritage of the peoples
of the Turkic world, which serves as a strong foundation that unites these peoples, the problem of cultural conflict
should also be noted. National values are undergoing serious changes under the influence of Western culture, which
penetrates society through various media (Yener, Yavuz, 2020).

It is also important to assess the extent to which the Turkic peoples of Central Asia preserved their cultural identity
under the influence of the Russian Empire and the Soviet Union during two centuries, from the end of the eighteenth
century to the end of the twentieth century. In the context of our study, it should be noted that the introduction of
the Russian administrative system, educational standards and religious policies caused the loss of some traditional
cultural practices and customs among the Turkic peoples of Central Asia. For example, the introduction of Russian as
an official language in education and administration has had a significant impact on the use of native languages and
the traditional education system of these peoples (Vdovina, Nikitina, 2017).

During the era of Soviet rule, starting from the beginning of the 20th century, there were significant changes in the
economic, social and cultural spheres, which had a profound impact on the life of the Turkic peoples of Central Asia.
The processes of industrialization, collectivization and secularization significantly reshaped their traditional structures
and social relations, forming a new socio-cultural landscape in the region. However, the Turkic peoples of Central Asia
continued to maintain their cultural identity through the use of their native language, the transmission and
preservation of customs and traditions in agriculture, the practice of religious rituals and the development of the arts.
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For example, traditional music and art forms remained important aspects of cultural life despite the impact of Soviet
cultural policies (Karyeva, 2017).

Thus, despite the significant political and socio-cultural influence of the Russian Empire and the Soviet Union on Turkic
culture and traditions, the peoples of Central Asia have to some extent managed to preserve key aspects of their
cultural identity under changing socio-economic and political conditions. In the framework of this study, the problem
of revival of historical Turkic cultural traditions and their preservation in the conditions of sovereignty of Central Asian
countries, as well as in the context of resistance to the influence of global culture, is of interest.

It should be noted that at present there is the emergence of new contexts in the socio-cultural space that promote
the integration of Central Asian countries into the Turkic space: international cooperation is developing, festivals in
the field of culture, art, traditional crafts, music, cinema and literature are held, partnership in education and science
is carried out, the Turkic cultural heritage is popularised through ecotourism and sports, joint celebrations of Navruz
are organised, and the Kurultai of Turkic peoples has been revived (Zinnatova, 2017).

Let us consider the significance and influence of contemporary art on the preservation of identity, strengthening of
cultural ties and development of intercultural dialogue in the context of the Turkic world.

Thus, the common cultural code plays a key role in strengthening the unity of the Turkic peoples and becomes one of
the elements of their spiritual existence. In the last three decades, the development of art in the countries of the
Central Asian region is based on traditional values, which contributes to the development of new spiritual guidelines
through the synthesis of heritage and innovation (Khazbulatov, Sultanova, 2015).

The syncretism of customs and traditions, which existed for many decades of the twentieth century, proved to be a
favorable ground for the emergence and functioning of a distinctive and original Kazakh art school in constant search
of its identity. This school absorbed various trends and tendencies of the world fine arts, as well as elements of
individual styles of famous masters of the twentieth century (Kabzhanova, 2014). Each work of art becomes an
important monument of cultural heritage, preserves the uniqueness and originality of Kazakh art, contributes to the
diversity and richness of Turkic culture.

The impulse for the development of the world art scene is given by the interaction of different models of cultural
development in art. The modern generation of Kazakh artists rethinks, transforms and interprets in their work various
qualitative patterns - new formats, artistic techniques and technologies, as well as creative artistic products, and
promotes them in society in a completely different form. Artists give meaning to languages and cultural codes more
relevant to our times, present experimental art in a constantly updated form, using powerful tools and artistic
technologies, while preserving the historical experience and traditions of their ancestors (Chernova, 2004).

In search of a new language to embody creative ideas, contemporary Kazakh artists often turn to Turkic archaic and
Kazakh folk art. This art reflects the organic link with the nomadic worldview, the semantic completeness and
symbolism of the ornamental language, the original nomadic philosophy encoded in the plasticity and rhythm of the
image. In the conditions of digital technologies and universal globalization, the features of ethnic identity of art acquire
a special value and have their own peculiarities (Skolota, 2012: 188). The "Kazakh cultural code" was formed under
the influence of various factors, including not only the reflection of traditional Kazakh life, but also images of the Great
Steppe, shamanic ritual gestures and other relics from the heritage of Kazakhs and Turks, as well as complex, often
traumatic relations with the "European civilization" of the past.

The generation of artists working in contemporary art is completely different from their foreign counterparts in terms
of themes, ways of thinking and working with materials. The work of these artists is interesting in that it synthesizes
classical and modern art styles, Western and Eastern cultures, and reveals the richness and depth of artistic links
between modern and Kazakh folk art (Yuferova, 1989: 264).
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This method is used most vividly and ethnographically by the members of the Red Tractor art group, who amaze
European audiences with exotic performances that invoke ancestral spirits and the magic of natural forces; they beat
a drum and sprinkle grains of wheat on the audience, resurrect steppe grass and exorcise evil spirits. Today, the
portfolio of Red Tractor artists includes dozens of international exhibitions, biennials and quadrennials in Europe and
America (Image 7).

Image 7: Red Tractor Art Group’s “Collection of Ideas: Inventing Stories” Retrospective Exhibition in New York, November, 2018.
https.//total.kz/ru/news/kultura/v_nuiorke _otkrita_vistavka_kazahstanskoi_artgruppi_kizil_traktor _date 2018 10 17 18 33 14

Often the artists are the center of attention in the exhibition pavilions or in the entire square in front of the entrance,
and then the independent movement begins, as artists from other countries come here to relax and socialize. Plov or
beshbarmak is prepared, and it all becomes an act of hospitality that gives the exhibitions a breath of life and a free
spirit, enveloping the pavilion square with its warmth.

Modern research of Kazakh history, reinterpretation of ancient myths and legends attracts the most intellectually free
Kazakh authors. One of them is S. Maslov's installation "Baikonyr-2", in which the space of a Kazakh yurt is
reinterpreted as a memory of alien spaceships that once landed on the steppes (Maslov Sergey, 2002). This example
illustrates the artist's deep connection to the history, land and cultural life of the Great Steppe, both modern and
ancient (Image 8). In an age of innovation, technological and intellectual advances are creating new opportunities for
art across borders. Artificial intelligence, as the main driving force for the development of society, is based on the
moral and ethical norms of the community.

Image 8: Sergey Maslov and His Space Nomads, Baikonur 2, Installation, Computer Collage, 2002.
https.//harpersbazaar.kz/bajkonur-2-sergej-maslov-i-eqo-kosmicheskie-kochevniki

Kazakh cyber and photographic artist Larisa Karchevskaya uses neural networks to create projects depicting Kazakh
culture, language, customs and traditions (Image 9). In particular, her projects 'Karagach' and 'Kazakh Cultural Identity
in Neural Networks' demonstrate attempts to 'train' a neural network to reproduce Kazakh yurts and national dress
(Steppe and Yurts: How does artificial intelligence see Kazakhstan, 2023).
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Image 9: Larisa Karchevskaya, Kazakh Yurt, A Neural Network, 2023.
https://www.mail.kz/ru/news/kz-news/step-i-yurty-kak-iskusstvennyi-intellekt-vidit-kazahstan)

In 2023, the Turkic World Ethnic Fashion Festival was held in Turkestan, Republic of Kazakhstan, as part of this year's
celebration of the 30th anniversary of the International Turkic Cultural Organization (TURKSQY). The project brought
together the custodians and popularizers of the cultural heritage of the Turkic peoples. Twenty fashion houses
presented unique collections aimed at strengthening the spiritual unity and cultural ties of the Turkic peoples
(Ethnomode of the Turkic World, 2023).

At the invitation of the Turkestan Regional Administration and the International Turkic Cultural Organization
(TURKSQY), artisans from various countries, including Kazakhstan, Azerbaijan, Kyrgyzstan, Uzbekistan, Turkmenistan,
Turkey, Mongolia, the Republic of Tyva, Tatarstan and the Republic of Sakha (Yakutia) spent several days in Turkestan
(Image 10).

The significant activities of the International Turkic Cultural Organization (TURKSQY), rightly called the "UNESCO of the
Turkic World", contribute to a deeper exploration of the history, literature, culture and art of the Turkic-speaking
peoples (About TURKSQY, 2022). Leaders of the countries of the Turkic world have repeatedly stressed the importance
of cooperation and dialogue. President of the Republic of Turkey Recep Tayyip Erdogan noted that Turkey has been
the center of culture and civilization for thousands of years. He expressed his confidence that TURKSOY will play an
important role in reviving the historical and cultural memory of the Turkic world and serve as a platform for the
development of interstate relations (Erdogan, 2021). The President of the Republic of Turkey's confidence in the
growing importance of TURKSOY underlines the importance of joint efforts to preserve and promote cultural heritage.
The inspiring work of this organization opens new perspectives for international cooperation and development.
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Image 10: “Ethnomode of the Turkic World” Project, Photographer: Ospan Ali.

https://standard.kz/ru/post/festival-etnomody-tyurkskogo-mira-prosel-v-turkestane

It should be noted that the President of Kazakhstan also attaches great importance to TURKSOY in the implementation
of humanitarian and cultural tasks, as well as in supporting the spiritual development of the Turkic world. Such efforts
and support of the Heads of States contribute to the deepening of relations between the Turkic peoples and
enrichment of the common cultural heritage. It is important to further develop such initiatives, which will contribute
to the strengthening of spiritual and cultural ties between the peoples of the Turkic space (Tokayev, 2024).

The active participation of the Republic of Kazakhstan in TURKSOY initiatives and the announcement of Turkestan as
the tourist capital of the Turkic world in 2024 are important steps in expanding cultural interaction and strengthening
ties between Turkic peoples (Turkestan is the Tourism Capital of the Turkic World, 2023).

As the countries integrate into the Turkic cultural space, the work of contemporary artists serves as a harbinger of
new cooperation, harmonizing the traditions and worldviews of different peoples, preserving their identity and
unigueness. The relationship between contemporary art in Kazakhstan and art practices is manifested in several key
aspects:

- Fusion of tradition and innovation: artists adapt traditional techniques to contemporary contexts and technologies,
preserving cultural heritage and developing new forms of expression.

- Interdisciplinary approach: incorporating elements of music, theatre, film and literature creates more integrated
works.

- Use of new technologies: The popularity of digital installations, virtual and augmented reality, video art and
interactive projects is expanding artistic possibilities.

- Social and political commentary: Artists highlight current topics, drawing attention to important issues and
stimulating public dialogue.

- Cultural exchange and globalization: participation in international exhibitions and collaborations promotes the
exchange of ideas and the enrichment of cultures.

- The role of art in public life: public installations, street art and performances attract a wide audience and engage
people in the creative process.

- Aesthetic and conceptual innovation: experimentation with new forms and concepts allows the creation of unique
works that reflect the spirit of the times.

These aspects show how contemporary art in Kazakhstan evolves and adapts to a changing world while remaining
significant in the global cultural context.
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Summarizing the above, we note that in the last thirty years Kazakhstani art has developed under the influence of
various cultural, historical and social factors. Sometimes the situation in society contributed to the active development
of art, but there were also times when creativity developed in spite of circumstances, because in Kazakhstan in the
hard and difficult 90s after the collapse of the Soviet Union, the process of transition to the market was characterized
by a deep decline in production and a prolonged economic crisis. Artists had to survive, selling their paintings for next
to nothing. Sometimes creative people abandoned their unprofitable profession and went to trade in the market to
somehow feed their families. At the same time, art endured and continued to develop, demonstrating the strength of
spirit and stability of cultural traditions. Kazakh artists have managed to preserve and multiply their cultural heritage,
integrating it into the modern Turkic cultural space, participating in international exhibitions and festivals, and
establishing co-operation with colleagues from other Turkic countries.

4. CONCLUSION

Contemporary art in the countries of Central Asia and Kazakhstan is attracting increasing interest of the society and
creative elite, which emphasizes their increased attention to their history, traditional genres, subjects and art objects.
This interest contributes not only to the preservation of contemporary culture and identity of the region, but also to
the creation of prospects for uniting Turkic peoples through art. The subject line of contemporary art of Turkic
countries focuses on the study and popularization of national traditions, conveying them in the format of innovative
technologies and modern art practices. This combination of traditions with the latest technologies allows not only
preserving cultural heritage, but also making it accessible and attractive to young people and international audiences.
The development of global information space actualizes the significance of ethnic values of Turkic peoples, creates
new meanings of art and shapes their creative self-expression. The work of talented representatives of the art sphere
in Turkic countries plays a key role in the preservation and development of cultural heritage. These artists skillfully
combine traditional motifs and modern technologies to create unique works that not only reflect the richness of their
culture but also attract international attention.

Artists” use of innovative technologies such as digital installations, virtual reality and interactive art allows for multi-
layered and dynamic works that resonate with a wide audience and foster deeper and more diverse forms of
expression. This integration allows the dissemination of cultural values and stories through new media, attracting the
attention of a wide audience and contributing to the global recognition of Turkic art. In addition, many of these artists
actively participate in cultural exchanges and cooperation, organizing exhibitions and art projects aimed at promoting
Turkic art abroad.

Such interaction contributes to the exchange of experience and ideas, the enrichment of cultural dialogue and the
strengthening of ties between the Turkic peoples and the world community. The interconnection of art and new
formats of its expression also plays an important role in educational initiatives, educating the younger generation and
inspiring them to study and preserve their cultural heritage. Thus, contemporary art, in interaction with artistic
practices, contributes not only to strengthening cultural ties within the Turkic world, but also to its integration into the
world cultural space. Works of art serve as a powerful tool for the formation and promotion of cultural identity, as well
as for creating new perspectives in the field of contemporary art (Pakina, 2024).

Analysis of contemporary art in Central Asia and Kazakhstan showed that the work of contemporary artists creates
conditions for integration into the Turkic world, because:

- expresses the unified cultural uniqueness of the Turkic peoples, translating traditional values through common
historical symbolism and mythology through artistic images, thereby strengthening a sense of unity;

- provides platforms for cultural dialogue, as exhibitions and art festivals create space for cultural exchange and
develop ties between Turkic peoples; support and promote language and culture as artistic practices contribute to the
preservation and promotion of national languages and traditions;

- inspires young people to learn and maintain their roots, contributing to the upbringing of patriotism among the
younger generation, proud of their heritage;

- exerts significant social and political influence, reflecting realities, influencing public opinion and promoting solidarity
(Reznikova, 2019).
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Thus, contemporary art in the format of art practices and the latest technologies plays an important role in uniting the
Turkic world through appealing to common cultural roots and promoting dialogue and exchange. This study confirms
the importance of studying the contemporary artistic experience of Kazakhstan and Central Asian countries in the
context of their integration into the Turkic cultural space. It also provides an important impetus for further research
in this direction. Such an approach will contribute to maintaining a fine balance between preserving cultural
authenticity and integration with global civilizational achievements, opening up new opportunities for cultural
development and cooperation in the Turkic-speaking world. Possible further research on this topic may become a
source of new knowledge and perspectives for the development of cultural relations in the Turkic context.

Continued research in this direction may include:

- analysis of genres and styles of contemporary art and their influence on the cultural identity of Turkic peoples;
- studying the work of leading artists from the Turkic world;

- intercultural study of the experience of joint exhibitions and collaboration of artists;

- the influence of art on youth and educational programs;

- the role of digital technologies and social networks in the arts;

- comparative study of the art of other cultures;

- the use of symbols and motifs from Turkic history in contemporary art;

- the importance of museums and galleries in preserving and promoting the Turkic artistic heritage;

- interaction of traditional and contemporary art practices in Turkic cultures;

- interaction of Turkish and Turkic cultures in contemporary art;

- the relationship between gender and creativity in Turkic art.

These areas will help to understand the role of contemporary art in the cultural integration and identity consolidation
of Turkic peoples and enrich our understanding of the dynamics of art in the modern cultural landscape.
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Oz

insan bicimli seramikler, tasarimcilara ve sanatgilara zengin veriler sunarak uygarliklarin kimligini, kiltirel zenginliklerini
ve inang sistemlerinin cesitliligini belirleme konusunda énemli bir rol oynar. Bu seramikler sanatgl ve tasarimcilara
zengin bir yaratim alani sunarlar, ancak insan bicimli seramikler hakkinda yapilan calismalarda ¢zellikle Anadolu
merkezli spiral ve "Elibelinde" motifi iliskisinin yeterince incelenmedigi gorilmektedir. Oysaki bu konu kultirel miras
acisindan 6nemsenmesi gereken bir alandir. Esin kaynagi olarak kiltirel miras unsurlarinin kullanimina bir 6rnek olarak
degerlendirilen “Spiral” ve “Elibelinde” motifleri arastirmanin ana konusudur. Bu iki motifin iliskisi baglaminda
gerceklestirilen arastirmada Ozellikle Bati Anadolu kokenli iki antik seramik bicimdeki baglanti incelenmistir.
Dogurganlikla iliskili olarak bolluk ve bereketin simgesi olan ana tanricanin simgesel bir durusunu yansitan "Elibelinde"
motifi, esin kaynagi olarak kullanilarak yeni tasarimlarin Gretiminde degerlendirildi. Arastirmanin uygulama safhasinda,
onerilen tasarim, (i¢c boyutlu modelleme programlariyla hayata gecirilerek geleneksel temali seramik Gretimine yeni bir
perspektif getirilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Sézciikler: Antik, Anadolu, Antropomorfik, Figir, Seramik

Abstract

Human-shaped ceramics play an important role in determining the identity, cultural richness and diversity of belief
systems of civilizations by providing rich data to designers and artists. These ceramics offer a rich creative space to
artists and designers. However, considering studies on human-shaped ceramics, there is not enough research about
the relationship between the Anatolian-centered spiral and the "Elibelinde" motifs. The main subject of the research is
the "Spiral" and "Elibelinde" motifs, which are considered as examples for the use of cultural heritage as a source of
inspiration. This research carried out in the context of the relationship between these two motifs, the connection
between two ancient ceramic forms, especially of Western Anatolian origin, was examined. The "Elibelinde" motif,
which reflects the symbolic stance of the mother goddess, the symbol of abundance in relation to fertility, was used as
a source of inspiration and evaluated in the production of new designs. During the practice based phase of the research,
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the aim was to bring a new perspective to traditional themed ceramic production by implementing the proposed design
with three-dimensional modeling programs.

Keywords: Ancient, Anatolia, Anthropomorphic, Figure, Ceramic

Extended Abstract

The text examines the significance of ceramic figurines depicting female figures in understanding belief systems and
civilizations across various regions. Female figures, associated with fertility, are symbolically represented through
motifs like the elibelinde and spirals, which have not been extensively researched. These symbols have historically
represented abundance and fertility, inspiring artistic representations such as mother goddess statues. Throughout
history, societies have linked fertility and polygamy to the concept of the "mother," with women symbolizing fertility
during the Neolithic era. Archaeological artifacts, particularly clay sculptures, have preserved these female figures,
enriching artistic heritage.

The Turkish ceramic tradition draws upon Central Asian and Anatolian mythology, with artistic dimensions yet to be
fully explored. The text considers the cultural and religious transformations that occurred following the adoption of
Islam by the Turks, reflecting the continued practice of ancient rituals and the symbolic power of women. Despite
historical significance, contemporary women still face undervaluation and violence. The study examines the symbolism
of the mother goddess in Turkish ceramic art, emphasizing representations of abundance and fertility. Statuettes of
goddesses like Cybele hold particular importance, depicting sacred beings and reflecting reverence for nature.

The objective of this research is to offer a novel perspective on the theme of mother goddesses in Turkish ceramic art.
To this end, contemporary approaches will be employed, focusing on artists who create works inspired by the mother
goddess belief. Examples include Artemis depictions, calligraphically adorned goddess statues, ceramics featuring the
elibelinde motif prominently, and other significant pieces in Turkish ceramic art exploring themes of fertile mothers
and mother goddesses.

The text discusses how ceramic artists, particularly female artists, bring unique perspectives to their work by
incorporating natural values into contemporary art. They emphasize women's roles and strengths, reflecting historical
and cultural connections. Young artists are praised for introducing new forms while adapting to modern
communication methods and artistic freedom. Artworks explore the evolving portrayal of women throughout history,
addressing societal traumas and the value of women. Additionally, the text addresses the issue of violence against
women, in which artists utilise the female figure to reflect upon from a mythological perspective.

Drawing inspiration from ancient ceramics in Western Anatolia, the text examines samples from Troy and Hacilar,
focusing on vessels featuring spiral motifs and human figures in the " elibelinde" position symbolizing fertility and
femininity. Mother goddesses in ceramics emphasize fertility characteristics through these symbols. The study delves
into Anatolian ceramics and contemporary design suggestions, aiming to innovate ceramic art by incorporating local
values and cultural heritage, particularly from Canakkale in Western Anatolia.

Archaeological findings play a key role in shaping the ceramic designs, emphasizing the significance of figures, mother
goddesses, the elibelinde posture, and spirals. The designs aim to reflect contemporary perceptions of women and
promote social consciousness. Suggestions for mass production are provided to contribute to cultural promotion and
secure a design certificate from the Turkish Patent Institute, ensuring the enduring presence of women-themed designs
for future generations.
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1.GiRi$

insan biciminin stilize edildigi motifler veya insan bicimli seramikler, bilim insanlarina, arastirmacilara, tasarimcilara ve
sanatcilara genis bir yelpazede zengin veriler sunar. Bu veriler, uygarliklarin kimliklerinin belirlenmesi ile kiltirel
zenginliklerin ortaya cikarilmasinda rol oynar. Ayrica toplumlarin estetik gelisimlerinin gdzlemlenmesinden inang
sistemlerinin zenginligi ve yayiliminin belirlenmesine, ticaret aglarinin tanimlanmasina ve medeniyetlerin gelisim ve
yaylliminin belirlenmesine de katkilar saglar. Figlratif seramikler gegcmisten ginimuze popdler konular arasinda yer
almakta olup, bu alanda ¢esitli tezler ve makaleler bulunmaktadir. Ancak, 6zellikle elibelinde ve spiral motifine yeterince
dikkat edilmedigi veya bu iliskinin goz ardi edildigi gozlemlenmektedir. Bu baglamda gerceklestirilen arastirmada,
ozellikle seramik 6rnekleri tzerinden bu motiflerin degerlendiriimesi amaclanmaktadir. Bu konu derinlestirildikge,
cografi baglantilarin yalnizca Anadolu-Kafkaslar hatti ile sinirli olmadig), benzer érneklerin indus Vadisi-Mezopotamya-
Anadolu baglantisi bulundugu gorilmektedir. Antik dénemlerde yogun bir sekilde tasarlanan kadin figlrli seramik
heykelcikler, kadinin dnemini ve kutsalligini vurgulamaktadir. Bu betimlemelerin ¢ogu VenUs, Ana Tanriga, Kibele, Umay
Ana gibi figlrlerle iliskilendirilir. Adlandirmalar degisebilse de dogurganlik genellikle kadin figlruyle 6zdeslesmistir. Bu
makale SBA-2019-3037 proje ile destekleyen Canakkale Onsekiz Mart Universitesi BAP ciktisi olarak Aart Uluslararasi
Anadolu Sanat Sempozyumu Tam Bildiri Kitabinda yayinlanan Karagll, M.F. (2021). Antik Caglarda Anadolu ve
Azerbaycan’da Uretilmis Olan Antropomorfik Seramik Heykelciklerin Benzerlikleri ve Giniimiiz Sanatina Olan Etkileri
(1792-1807) ve Kayman, M.B. (2021). Antik Cagdan Giinimize Kadin imajinin Esin Kaynagl Olarak Tirk Seramik
Sanatinda Kullanimi (1765-1776) adl bildirilerden gelistirilerek, bildirilerde yer almayan orneklerle glincellenmis bir
derlemedir.

2. DOGURGANLIK VE BEREKET TEMASININ SEMBOLIK ANLAMDA KADIN BEDENIYLE iLiSKiSi

Kayman kadini, kavramsal olarak insanlarin yasadiklari, inandiklari ve dustndukleri her seyin tanimi olarak
degerlendirmektedir. Bu tanima gore kadin, varolusu geregi sahip oldugu anaclk icglidislyle yoneten ve gelistiren varlk
konumundadir. insanlarin kadin varligina nasil baktigi, 8grenilmis duygusal gelisimlerinin bir yansimasidir. Onun hakkinda
bilinen, duyulan, kavramlar ve kultirel zenginlikle sekillendirilen dusler, kadin varliginin sinirlarini belirlemektedir.
Cinsiyet ayrimi olmaksizin, dogar dogmaz hissedilen bedensel temasin giicl, bir varliga karsi duyulan giiven ve inancin
temelini olusturur. Bir bebek igin, annesinden gelen st ile baslayan ilk duygusal bulusma, dogurganligin en kutsal
meyvesinin, kadinlarin koynunda yeserdigini, gercekge bir bicimde gdzler 6nline sunmaktadir (Kayman 2021: 1766-1767).

Dogustan gelen kirilgan yapisinin yani sira, kadinin biyolojik dogurganlik dzelligi caglar boyunca insanliga ilham veren bir
gizem olmustur. Doganin sefkati ve koruyuculuguyla 6rili, dis tehditler karsisinda iggldisel bir savunma mekanizmasi
gelistirerek dogurdugunu koruma giiclinden asla 6din vermeyen disi varlik, tirinin en 6zglin temsilcisidir (Kayman
2021:1766). Kadin bedeninin sekillendirilmesine verilen 6nem sadece dogurganlikla sinirli degildir; ayni zamanda kadin
vicudu, organik yapisi ve gesitliligiyle plastik sekillendirme icin 6zellikle uygun bir alan sunar. Kadin bedeni, anatomik
hatlarinin zenginligi ve dogal yapisiyla, bicim bozmaya erkek bedenine gore daha fazla a¢iktir. Bu nedenle, antik caglardan
beri ana tanrica heykellerinde goézlemlenen abartili detaylar, stilizasyonlar ve basitlestirmeler, kadin bedeninin
sekillendirilmesindeki onceliklerin bir yansimasidir. Bu kapsamda, bolluk ve bereketin sembolli olan ana tanriga,
elibelinde motifiyle stilize edilerek, yeni tasarimlarin Uretim sirecinde ilham kaynagi olmustur. Farkli kullanim alanlari
icin Onerilen tasarimlar, U¢ boyutlu modelleme yazilimlariyla hayata gecirilmis ve geleneksel temali seramik Gretimine
yenilik¢i bir perspektif getirilmesi hedeflenmistir.

insan topluluklari, Paleolitik dénemle birlikte ortaya cikan birliktelikleriyle kiltirel yapilarini bicimlendirdiler ve yasamin
akisina gore kendilerini yeniden sekillendirdiler. Avci-toplayici topluluklarda cok esliligin var oldugu ve dogurganligin
baydld sirlarinin yalnizca "ana" kavramiyla sinirli tutuldugu distnilebilir. Neolitik doneme gelindiginde, yerlesik yasamin
baslamasiyla birlikte 6zellikle tarim kiltGrinin yayilmasi, kadinin statsini daha da glclendirdigi bir donemi baslatmistir.
Kadinin dogurganligi, bereketli topraklarla 6zdeslestirilerek Uretkenlik ve biylime semboll olarak kutsanarak ve
tanrigalastirmisti (Kayman 2021:1767).

Farkli kdltlrlerin izlerini tasiyan arkeolojik miraslar arasinda, cesitli malzemelerden bicimlenmis ve zamanla ginimiize
ulasmis cok sayida kadin figlirin temel alan seramikler (Gorinti 2-6), heykel ve kabartmalar bulunmaktadir. Avrupa ve
Anadolu'da kesfedilen ornekler, figliratif ve betimsel 6zellikler acisindan benzerlik gosterirken, Uretildikleri malzeme
konusunda cesitlilik sergilemektedir. Ozellikle el isciligiyle kilden bicimlendirilen kadin heykelleri, o dénemin sanatinin
zengin ve gesitli mirasini ginimuze tasimaktadir.
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GOrlstimuz odur ki, Turk seramik geleneginin kokleri Orta Asya'nin zengin kaynaklarindan beslenirken Anadolu'nun essiz
mitolojik ve kulturel mirasiyla ortak bir zeminde bulunan érnekler, sanatsal agidan yeterince incelenmemistir. Seramik
malzemelerle ilgili arkeoloji ve sanat tarihi alanlarinda yapilan arastirmalar genellikle sanatsal boyutlariyla ele
alinmamakta, bilimsel yayinlarda ise bu calismalarin arkeolojik kazilardan elde edilen verileri sadece belgeleme, kayit
altina alma ve yorumlama ve karsilastirma ile sinirli kaldigi gézlenmektedir. Ozellikle erken neolitik ddnemden itibaren
Anadolu'da figuratif seramiklerin Uretildigi bilinmektedir. Bir seramik heykelcigin durusu veya basit bir motif, sanatcilar
icin ilham kaynagi olusturacak niteliktedir. Bu calismada, eski antik verilerin sanatsal acidan glinimuz tasarim anlayisiyla
nasil degerlendirildigi detayli bir sekilde incelenecektir. Orneklendirme amaciyla, elibelinde motifi Gizerinden, bir kiltirel
miras unsurunu somut bir tasarima déndstirtlme streci ele alinacaktr.

Turklerin islamiyet'i benimsemesi, Orta Asya'da yerlesik Tiirk topluluklarinin kiiltiirel ve dini geleneklerinde baslayan
degisimi tetiklemis ve bu kaltir akisi goclerle Orta Asya'nin sinirlarini asmistir. GlUntimuzdeki yasam tarzlari ve temel
gereksinimler farklilik gosterse de kulturel ve sosyolojik acidan incelendiginde, hatta modern inang sistemlerinde dahi
ortak antik kokenlerin etkileri hala gozlenebilmektedir. Bolluk ve bereketin kutsanmasiyla ilgili antik kaynaklar, ayinler,
tarim ve bolluk inanglarina bagli olarak mevsimlerin ve giin donimlerinin 6nemli oldugu glinlerde, halk takvimlerindeki
ritiellerde, tabiata dair korkularda ve hava olaylarina karsi alinan tedbirlerde yasamaktadir. Bu sureglerde figiratif
seramiklerin Uretimi, insanin doga glglerine karsi hissettigi aczini giderme amaciyla adaklarda kullanilmak Uzere
gerceklestiriimistir (Karagil 2021:1794).

Kadin imaji gecmisten giinimuze, zamanin tim katmanlarinda tarihin sembolik bir yansimasi olarak karsimiza cikar. Kadin,
zihinleri yeni gercekliklere yonlendirebilecek bir glice sahip olarak, her zaman varligiyla etki alani yaratmis bir varlik
olmustur. Mitolojik éykulerde bu glig, dilden dile dolasarak zamanin 6tesinde varligini strdirmdis ve hala guncelligini
korumaktadir. Kadinin sembolik anlami, zaman iginde kutsalli§in simgesi olmaktan, eril glcin egemenligi altina
girdiginde, yasak elmanin gazabi ya da kotlliklerin anasi olarak tasvir edilme halini nasil alabilmektedir? Bu soruya cevap
bulmanin yollarini ginimuz sanatgilari farkli ifade bigimleriyle aralamaktadirlar. Turk cagdas sanatinda kadini simgeleyen
eserler, farkli bakis agilarini yansitan bir zenginlik tagimaktadir. Sanatgilarin bigcimlendirdigi seramikler incelendiginde,
kadin imaji genellikle, anac ve estetik bir form olarak karsimiza cikmaktadir. Ne yazik ki glinimUzde, kadinlar hala diinya
capinda hak ettikleri degeri gormemektedir. Ruhsal ve fiziksel siddetin golgesinde glnlik yasamini siirdirmeye calisan
kadinlar, hor goriilme ve yok sayilmanin acimasiz yizlyle yizlesmektedir. Medyanin sundugu gorsel manzaralariizlerken,
kadin figlrlerinin yGzyillar 6ncesinden ginimUze uzanan derin izlerini disinmeden edemiyoruz. Arkeologlar tarafindan
incelenen ilkel insan topluluklarinin kabartma figlrlerinde yansitilan abartili betimlemelerin ardindaki gercek amaci
kesfedememek, kadinin ezeli gliciinln varlik nedenini sorgulatmaktadir. Bu esrarengiz objeler, belki de glinimUzde hala
kavranamayan “kadin glicini” yUceltmek icin mi var edilmistir?

3.SERAMIK TASARIMINDA ANA TANRICANIN ESIiN KAYNAGI OLARAK KULLANIMI

Ana tanricanin sembolizmi, bolluk ve bereket duygularinin yiceltiimesi ve kutsanmasiyla sekillenmistir ve 6zellikle Kibele
gibi ana tanrigalarin heykelcikleri ve idollerinde temel bir 6neme sahiptir. Bu temalarin ilham kaynagi olmasi, 6zellikle
antik donemde seramik sanatinda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu Grinler, islevsel esyalar, hediyelik esyalar ve
heykeller gibi farkli alanlarda Uretilebilme potansiyeline sahiptir. Canakkale'nin zengin tarihi ve arkeolojik mirasi, yeni ve
kaliteli hediyelik esyalarin Gretimine olanak saglayacak onerileri beraberinde getirmektedir.

Anadolu kdkenli figliratif seramikler Gzerinde yapilan bilimsel arastirmalar Glkemizde oldukca kisithdir. Ekrem Akurgal'in
"Anadolu Uygarliklar" ve Veli Sevin'in "Anadolu Arkeolojisi" gibi eserleri, Anadolu'daki seramik figtrleri hakkinda detayl
bilgiler sunmaktadir. Arkeolojik kaynaklar daha da zenginlestirilebilir; genellikle bu kaynaklar sanatsal acidan ele alinmaz
ve yerel degerlerin glinimuz kiltlr ve sanatina olan etkilerine yeterince vurgu yapmamaktadir. Bu calismada, Haclilar ve
Troia’da bulunmus olan arkeolojik seramik 6rnekler (Géruntl 2,3,6) Gzerinden ilerleyerek, sanatsal tasarimin ve ¢agdas
uygulamalarin, konuya yeni bir bakis agisi kazandirmasi hedeflenmistir.

insan bicimli figiirinler, ayricalikli bir konuma sahip olan seramik érnekler arasinda vyer alirlar; genellikle insanin sayg!
duydugu ve kutsal kabul ettigi varliklari yansitmak amaciyla Uretilirler. Higgins'e gore, bu figlrler, zamanin 6tesinden
gelen bir gelenegin bir parcasi olarak insan duygularini ifade eder ve kutsal kabul ettikleri varliklari yansitirlar (Higgins
1969: 9). Yicel'e gore, antik ¢cag insanlari dogaya karsi kirilgan olduklarini ve dogal felaketlerin bu kirilganliklarinin hayati
tehlikeye yol acabilecegine inanirlardi (Yicel 2017: 16, 23). Bu dengesizligi telafi etmek icin adaklar sunulur, ritieller
diizenlenir ve sunumlar yapilirdi. insan bigimli tasarimlarin cagdas 6nerilerle ele alinmasi, bu konuya farkl bir bakis acisi
getirmeyi amaclar. Comlekgilik ve dokumacilik alanlarinda kullanilan stilize edilmis motifler, Anadolu kaltirinde 6nemli
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bir rol oynamis ve genis bir uygulama alanina sahip olmustur. Ozellikle elibelinde motifinin seramik baglantilari,
Ulkemizde gercgeklestirilen arkeolojik kazilardan elde edilen somut bulgularla acikliga kavusmaktadir.

4.TURK SANAT SERAMIGINDE KADIN iMAJI

Bu calismada, ana tanrica inanisi cercevesinde ¢agdas eserler ortaya koyan sanatclilar arasinda Sadi Diren, Erding Bakla,
Beril Anilanmert, Azade Kéker, Nasip iyem, Unal Cimit, Zehra Cobanli, Seyma Reisoglu Nalca, Handan Bértegene, Gill
Erali, Berrin Kayman, Elif Agatekin, Tuba Korkmaz, Olgu Siimengen, Canan Giirel Ak, Pinar Baklan, Mehtap Ozbay Metin
gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir.

Kadini dogurgan ana, ana tanriga, Kibele veya baska adlarla anilan, ¢agdas anlamda bu temalarda eserler Greten seramik
sanatgilarinin artis gdstermesi sevindirici bir gelismedir. Son dénemde Tirk seramik sanatinda, Beril Anilanmert'in
Artemis tasvirleri, Zehra Cobanli'nin kaligrafik bezemeli tanrica heykeli, Berrin Kayman'in yillardir devam eden kadin
temali seramikleri, Mehtap Ozbay Metin'in elibelinde motifini hacimli bir sekilde seramikte yansithg érnekler, Pinar
Baklan'in hiyerarsik bir yaklasimla noktalarla stislenmis Kibele'si, Olgu Simengen'in Catalhdylk benzeri oturan ana
tanrica heykeli, Canan Girel Ak'in spiral desenli idol ve Kibele calismalari, Tuba Korkmaz'in hamilelik ve idol ¢agrisimli
stilize kadin figlrleri, son dénemde dikkat ¢eken énemli calismalardan bazilaridir (Kayman 2021: 1765-1776).

Anadolu'nun tarih dolu topraklarinda sakl kalmis arkeolojik izleri, ginimiz cagdas sanatinin blyllu dokusuna
dondstiren sanatgilar arasinda 6ne c¢ikan bir isim Erding Bakla'dir. Kadin figlirini dogurganhk ve disilik temasiyla
harmanlayarak, kendi anitsal ve glicli ifadesini kil malzemeyle ustaca bigimlendirirken, doganin 6zgiin yapisina saygl
duymayi da ihmal etmez. Tunali'ya gore Bakla, kendi hayal glicini, estetik duygusunu ve yaratici gliciinl eserlerine
yansitarak onlari cagdas birer saheser haline getirir (Kayman 2021: 1768). Sadi Diren ise Anadolu kadinina farkl bir
perspektiften yaklasarak eserlerinde sade ve ¢ok yonli bir yorumlamayi tercih eder. Zeytinoglu, Diren'in eserlerinde
insanlari somuttan soyuta dogru evrimsel bir siireg icinde ele aldigini ve kadin figlrlerinde gegmisten bugline Anadolu
topraginin derin glilimsemesini yansittigini belirtir (Zeytinoglu 2009: 58).

Unal Cimit'in benzersiz dokusu ve sade zarafetiyle bicimlendirdigi Kibele heykelleri, adeta bir siirsel anlatimin yansimasidir.
Bu eserler, izleyici Gzerinde etkileyici bir estetik deneyim sunar ve dokunma istegi uyandirir. Morali'nin ifadesiyle,
"Sanatina adamis olan Unal Cimit, seramik konusunda coskusunu ve tutkusunu en saf haliyle yansitir, 'Sevgi tohumlari
yesermezse ellerinde gelme' diye haykirir..." (Morali 1986:46). Karagil ise sanatgl icin, "Anadolu'nun toprak degerini
anlayan ve bu degeri her alanda kullanarak, yasadigimiz cografyaya gereken sayglyl gosterebilecegimizi vurgular,"
seklinde ifade etmistir (Karagtl 2004:653).

Seramik sanatinin kadin ellerinden dogan eserlerinde, kadin imaji her zamankinden daha derin ve cesitli bir anlamla
bicimlenir. Sosyolojik, psikolojik ve siyasi izlerin dokundugu dénemlerin etkisiyle, kadin sanatgilar, hemcinslerinin
tarihindeki ayricalikh dénemlere adil olmayan bir gozle bakabilirler. Antik ¢aglardaki ana tanrica figlrleri, 1950'lerde,
Anadolu kadininin verimliligini, kutsalligini ve anachgini simgeleyen glicll, Gretken ama bir o kadar da ezilen benzer
anlatimlara yer agmistir. Nasip lyem, eserlerinde &zellikle ana tanrica figiirlerinden ilham alarak kadin, cocuk ve dogum
konularini islemistir. Ancak iyem, bu ana temasiyla eserlerinde yeni bir yorum getirerek, ana tanricayi dogatisti bir varlik
olmaktan cikarip, ete kemige birinmis, yeryizinin kanatilmis varligi olan “Anadolu Kadinina” dénistirmustir (iyem,
1992:9).

Gul Erali calhismalarinda, giinimizdeki Ana Tanricanin hal ve durumlarina odaklanir. Bize gore eserlerini ifade ederken;
disaridan bakildiginda pek bir sey degismemis gibi gorinse de kadinlarimizin yasamin zorluklariyla yizlesirken
sertlesmeye, disiliklerinin kivrimlarini kaybetmeye zorlandigini disinmektedir. Erali, baslari dik tutarak hayata siki siki
tutunan kadinlarimiz oldugunu dile getirir. Calismalarinda 6zgurlikleri sinirlanmis kadinlari, dinyadan kagma c¢abasi
icinde kaybolmus kisileri ve elbette umut dolu iliskiler seklinde degerlendirmistir (Hakyemez: 2020).

Ozellikle genc sanatcilar, gecmisle bugiin arasinda kdpriler kurarken cesurca yeni formlar ®énermekte ve sanat
izleyicilerini etkilemekten cekinmemektedir. Geleneksel formlari korurken yeni bir soluk getirme cesaretini gosteren bu
sanatcilar, iletisim ve 6zglrligin hizh ritminde eserlerini sekillendirirler. Kadinin zorbaliga ugradigi, bastirildig ve yok
edilmeye calisildigi déneminin izlerini tasiyan bu eserler, kadinin degerinin ve imajinin tarih boyunca nasil degistigini
sorgulamamiza neden olur. Kadin figliri, sanatginin ellerinde sembolleserek ¢aglar arasinda yolculuk yapar, izleyicinin
zihninde yeni dislnceler filizlenir. GUnimuzin toplumsal travmalarini yansitan eserler, kadinin tarihten ginimdize
degisen imajini ve degerini sorgulama alani agmaktadir.
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Goriintli 1: Gorlintl 6'da yer alan seramigin ylzeyindeki spiralden esinlenerek, elibelinde stilizasyonunun, dogurganlikla iliskisine sematik bir 6neri.
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Elif Agatekin’in (2021) “Ben valiz degilim! Bir valiz olmak, icine yerlestirileni tasimak zorunda oldugun bir slrectir.
Sonrasi igin bosaltilir ve kaldirilirsin bir kenara bir sonraki tasima isi icin, sana gerek duyuluncaya kadar...” ifadesi,
kadinlarin dogurganlikla ilgili yasadig deneyimlere dikkat ¢ekiyor. Bu sozler, kadinlarin sadece fiziksel olarak degil,
duygusal olarak da tasidigi ylkleri ve yasadigi zorluklari vurguluyor. Bu ifade, kadinin duygusal travmalarini dile
getiremedigi durumlara ve hukumetlerin kadinlara yonelik politikalarina karsi gicli bir tepki ve farkindalk
yaratmaktadir.

5. ESIN KAYNAGI OLARAK ELi BELINDE MOTIiFiNiN KULLANIMI

Bu calismada, figlratif seramiklerin sanatsal ve tasarim 6zellikleri incelenerek tasarim anlayisi, Gretim yéntemleri,
kullanim amaglari ve estetik dzellikleri degerlendirilecektir. Ayrica bu seramiklerin cagdas sanattaki yansimalari olarak
tasarim onerileri sunulmustur. Konu, seramik sanatinin tasarim alanina odaklanmaktadir. Cografi bolge olarak Bati
Anadolu’da yer alan antik seramikler referans alinmistir. Bu ¢calismada Bati Anadolu kokenli Hacilar (Gorinti 2) ve Troia
(Goruntu 3) antik kentlerinde bulunus érneklerden temayla baglantili olanlar secilmislerdir. Elibelinde pozisyonuyla
stilize edilmis, bize gore, insan figlrli kaplarin ylzeyinde bulunan spiral motifleri ile elibelinde durusu arasinda gliclt
bir iliski kurulmustur. Spiral motifi, analik, dogurganlik, ugur, bereket, kismet, mutluluk ve nese gibi disiligin semboll
olarak kullaniimaktadir (Demiral 2014:25; Bugrul 2020:34). Bu bakis agisi, 6nemli bir gercegi ifade etmektedir.

Goriintii 2: Ovoid ¢émlek, Hacllar I, MO 4950-4850, Erken Goriintii 3: Spiralli gdmlek, Troia I1l, MO 2250-2200, Tung
Kalkolitik devir, Burdur devri, Canakkale
Mellaart (1961:94,95) Roberts (2016:819)

Elibelinde motifinin kokeni, kollarin bel hizasinda veya biraz Gstiinde kivrilmasiyla olusan son derece eski bir durus
bicimine dayanir (Gorinti 4,5). Bu durusun daha da stilize edilerek, kivrilan kollarin ellerle ve géguslerle birlesmesi
sonucunda yuzeyde spiraller olusturulmustur (Gorintu 2,3,6). Bu tema ile en cok uyum saglayan eserlerin ilki
Burdur’da bulunmus olan Hacllar | evresine ait (MO 4950-4850) Erken Kalkolitik caga tarihlenen (Gériintii 2) ve digeri
Canakkale’de bulunmus olan Troia Ill evresine ait (M.0. 2250-2200) Tung ¢agina tarihlenen (Gorinti 3), yizeylerinde
spiral motifleri yer alan comleklerdir. Seramiklerin bigimleri kiiresel, boyunlari dar, kiiglk ikiser kulpa sahiplerdir. Ayrica
ylzeylerinde yer alan spirallerin konumlari da benzerdir. Her iki seramik arasinda 2700 yillik zaman dilimi bulunmasina
ragmen, stilize edilmis kadin bigimlerinde spiralin kullanilmis olmasi, arastirma ve uygulamalarimizin baslangi¢
noktasini olusturarak esin kaynagi olarak degerlendirilmistir.

Spiral sembolizminin kékenlerinin son derece eskiye dayandigi bilinmektedir. Bu sembolizm, yeniden dogusla baglantil
oldugu kadar, kadin Greme giiciiniin simgesel ifadesi olarak da kullaniimistir (Ates 1996:95, Gimustekin 2011:108). Bu
durum, seramik ana tanrigcalarin el ve kollarini gogislerinin altinda kivirarak olusturduklari spirallerin, kadinin
dogurganlik ozelligini vurgulayarak simgeledigini ifade etmektedir. Hamilelik ve lohusalk strecleri, bu motiflerle
yakindan iliskilidir. Karagil yiksek lisans tezinde, arkeolojik bulgulari ve glincel uygulamalari karsilastirmali olarak ele
alarak bu konuya odaklanmis ve yeni éneriler ortaya koymustur (Karagiil 1997:55-57,59-61). ibrahimov, insan bicimli
seramikler hakkinda detayl bilgiler sunarak, bu seramiklerin dini nitelikli eserler oldugunu vurgulamistir. Kitapta yer
alan ilahe ana (ana tanrica) seklindeki figratif seramikler, Anadolu koékenli 6rneklerle benzerlikler sergilemektedir
(ibrahimov 2013: 6,7,9,10-13,56-63,68-70,78-81). Stilize edilmis bu figiirler, Neolitik dénemden itibaren el, ayak ve
baslari koreltilerek, cinsel organlari abartilarak bolluk ve bereket vurgusu yapilmistir. Gogus altinda kivirilarak
birlestirilen kollar spirale donlismustir. Bakd ve Saki'da bulunan seramik ana tanrica heykelcikleri, Anadolu kokenli
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Catalhoytk, Hacilar ve Can Hasan ornekleriyle benzerlikler tagimaktadir. Bu konuda yapilmis énceki g¢alismalar ve
cagdas tasarim onerileri arasinda, Ozlem Erglin'iin (2012) ve Naile Salman'in (2006) yiiksek lisans tezleri érnek olarak
gosterilebilir. Her iki yazar da Anadolu kdkenli arkeolojik verileri kullanarak, cagdas dneriler sunmaya ¢alismiglardir.

Goriintii 4: Elibelinde durusunda Goriintii 5: Elibelinde durusunda Goriintii 6: Spiral olarak stilize edilmis elibelinde durusu
ana tanriga heykelcigi, Catalhoyiik, ana tanriga heykelcigi, betimlemeli, astar bezemeli ¢omlek, Hacllar, Kalkolitik devir
Neolitik devir Catalhoyuk, Neolitik devir https.//www.ceramicstudies.me.uk/frameltul.html#HC01-
https://en.wikipedia.org/wiki/Hacilar Meskell (2008: 379) Pic.056

6.TASARIM ONERILERI

Karagul tarafindan (2017 ve 2018) sekillendirilmis olan 6rnekler, yerel degerlerin esin kaynagi olarak kullanimi Gzerine
yapilan arastirmalara 151k tutmaktadir. Bu galismalarda, tasarim sireci farklh bigim érneklemeleri ile desteklenmistir.
Tasarimlarda figlratif bicimlerin basitlestiriimesi ve spirallerin belirgin bir 68e olarak 6ne ¢ikarilmasi hedeflenmistir
(Goruntd 10-11). Baslica ilham kaynagi elibelinde motifi ile iliskilendirilen ana tanriga figlrleri (Gorintl 4,5) ve yuzeyi
spiral motifli kaplar olmus (Goruntl 2,3,6), ana tanrica silleti stilize bir sekilde kullanarak ve dolu kutlenin iginde
yarathigl bosluk etkisiyle anlatim vurgulanmaya calisiimistir (Goruntld 8). Tasarimlarimizda agirlikli olarak spirale
donismus elibelinde motifinin kullanilmasi, modern kadin algisina referans vermeyi ve toplumsal bilince dikkat
cekmeyi amaglamaktadir. Calisma kapsaminda 2 farkl grupta tasarim ve uygulamalar gergeklestirilmistir (Gorintla 7-8
ve 9-11). Calismalara ait tasarimlar eskiz tasarim asamasindan sonra ¢ boyutlu olarak Solid works programi ile
modellenmis, render islemi gerceklestirilmis, bu modellerden sablonlar olusturulmustur. Ayrica t¢ boyutlu seramik
yazici yardimiyla prototiplerin sekillendirilmesi hedeflenmis ne var ki kiresel govdelerin Gretimi, bu yonteme el
vermemistir. Hazirlanan sablonlar araciligiyla elde ¢omlekgi kiliyle ve algi tornasinda sekillendirilen kaliplara dokim
camuruyla uygulanmistir. Tasarimlardan secilen 6rneklerden (Gorintl 8,11) numune olarak sinirli sayida Gretim
vapilmistir. Gergeklestirilen calismalarda, islevsel seramik Urinlerin tasarim ve lretim sirecine odaklaniimistr.
Uriinlerin tasarimlari, sadelik vurgusuyla gerceklestirilmistir. Hediyelik esya alaninda yapilan bilimsel calismalarin
incelenmesi, bu calismalarin genellikle teorik bir odaklanma igerdigini gostermektedir. Gergeklestirdigimiz calismalar,
yerel ve kiltirel degerlerimizi temel alarak, bu degerleri koruma ve gelecek kusaklara aktarma hedefini gitmektedir.
Yerel ve kulttrel kimligimizi koruyarak ve paylasarak, bu mirasi gelecege tasimak amaglanmaktadir. Ayrica tasarimlar
gerceklestirilirken Bati Anadolu’da yer alan Canakkale’nin kdltirel miras unsurlarinin hediyelik esya tasariminda esin
kaynagi olarak kullanimina da dikkat ¢cekilmeye calisiimistr.

6.1. Dokiim teknigiyle sekillendirilip, ylizeyde ajur teknigi kullanilarak iiretilen seramikler

Goriintii 7: Elibelinde vazo, ¢ boyutlu modelleme tasarim 6rnekleri, 2021, Goriintii 8: Kalipla sekillendirilmis, dokim teknigiyle
Canakkale, Uretilen ajur vazo.
Kayman (2021:1765-1776) Kayman (2021:1765-1776)
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6.2. Dokiim teknigiyle sekillendirilip, ylizeye fitil ekleme teknigi kullanilarak uretilen seramikler

Goriintii 9: Spiralli gomlekler, 2021. Arastirma projesi kapsaminda elibelinde motifinin spiralli gomlekle birlikte
degerlendirilmesiyle olusturulan li¢ boyutlu ham tasarimlar.
Karagiil (2021:1792-1807)

Goriintli 10: Spiralli gomlekler, 2021. Arastirma projesi kapsaminda elibelinde motifinin spiralli
¢omlekle birlikte degerlendirilmesiyle olusturulan tg boyutlu ham tasarimlar.
Karagiil (2021:1792-1807)

Goriintii 11: Ug boyutlu tasarlanan spiralli ¢émleklerden elde sablonla ve kalipta iiretilen farkli rnekler. 2023, Canakkale
Fatih Karagil'iin arsivinden
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SONUC

Teorik arastrma kisminda, internet kaynaklari, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi kiitiphanesi, Korfmann
kiitiphanesi ve Canakkale'deki antik kentlerin ziyaretleriyle birlikte envanter olusturma amaciyla istanbul Arkeoloji
Miizesi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Antalya Arkeoloji Mizesi, izmir Arkeoloji Miizesi, Troia Mizesi ziyaret edilmistir.
Elde edilen veriler tipolojiye gore siniflandiriimis ve esin kaynagi olarak nasil kullanilabilecegi belirlenerek taslaklar ve
modellemeler olusturulmustur.

Kafkasya’nin derinliklerinden Balkanlar’in essiz cografyasina, ¢esitli diyarlardan ilham alan seramik ana tanrica figlrleri,
yillar boyunca bircok Tirk sanatcisinin yaraticiligini besleyerek sonsuz bir ilham kaynagi olusturmustur. Arkeolojik
bulgular 1s18inda, bu figlrlerin sanat eserlerindeki varligi; bir sanatcinin icinde yasadigi kilttrel zenginligi ve derinligi
yansitan bir 6zgin ifade bigimi olarak kabul edilmelidir. Farkli zaman dilimlerindeki duygular ve distnceler, glinimiz
kadin figlriniyle mukayese edilebilecek sekilde, kadinin hayatindaki kiymetli anlari temsil eden tim sanat eserlerinde
her zaman sanat diinyasinda 6zel bir yeri olacaktir.

Arastirma ve calisma konumuzun temelinde yer alan kadin/ana tanriga/elibelinde/spiral baglantisi, asla tamamlanip
kapatilabilecek tirden bir konu degildir. Sadece ana tanrica figlrlerinden ilham alinarak olusturulan elibelinde motifi
kokenli tasarim onerileri sunulmustur. Bu 6neriler, fonksiyonel trinlerde ylzey sekillendirme amaciyla kullanilan
motifleri icermekte olup, dijital ortamda U¢ boyutlu modellenmis ve endistriyel sekillendirme metotlari ile yumusak
porselen malzeme Uzerinde denenerek basarili sonuglar elde edilmistir.

Ganakkale, pek cok antik kenti ve tarihi sembolil barindiran bir yer olmakla birlikte turistik Grinlerinde kenti yeterince
temsil edememekte, turistler farkli nitelikte hediyelik esyalar bulmakta zorlanmaktadir. Proje kapsaminda 6nerilen
egitim programina uygun olarak Uretilecek rinler, 6zellikle Canakkale icin nitelikli hediyelik esya Gretiminde boslugu
dolduracaktir. Tasarim stirecine odaklanan moduler egitim programi, sanatin farkl alanlarinda kullanilabilen bir model
olacak ve bu modelin egitim kurumlari, sanat atélyeleri, KOBi'ler ve yeni mezunlar icin rehberlik niteligi tasiyarak cok
yonlaluguyle dikkat cekecektir.

Goriinti 8 ve Resim 11’deki 6rnekler fiziksel olarak basariyla tiretilmislerdir. Orneklerin timiinde, akcini, pekismis cini
ve ¢comlekgi kiliyle uygulamalar yapilarak ytzeylerde 1040 °C lik kursunsuz sirlar kullaniimistir. Resim 5’in vazo olarak,
Resim &'in ise yag veya baska amacla kullanilabilecek bir sivi sisesi olarak kullaniimasi 6nerilmektedir. DOSIM'in (Devlet
Ozellestirme idaresi Baskanligi), Kiltiir Bakanligina bagl ve 6zel mizelerin satis magazalarinda yer alacak Grinler
araciligiyla, 6nerilen projenin kiltirel tanitimimiza katkida bulunmasi planlanmaktadir. Ayrica, projenin ¢iktisi olan
tasarimlardan bir drnek icin "Yenilik ve Sanayide Uygulanabilirlik" kriterlerini saglamasi nedeniyle, TPE araciliiyla 2022
001318 6769 numaral tasarim sayili Sinai Mulkiyet Kanunu kapsaminda 16/02/2022 tarihinden itibaren 5 yil stireyle
korunmak Uzere tescil edilmistir. Gorintill'de yer alan ornek ise, seri Uretim igin, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesinde RektorlGginiin talebi Gzere degerlendirilmek tizere éneri olarak sunulmustur. Ulasilan nokta, bir nihai
son degil, kadin temasinin gelecek kusaklarca da ele alinacaginin bir isareti olarak kabul edilmelidir. Kadin imaji, bugline
kadar oldugu gibi gelecekte de sanatgilara ilham olmaya ve farkli ellerde sekillendirilerek var olmaya devam edecek;
bugln oldugu gibi yarin da varligini strdirecek ve gesitlenecektir.
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TESEKKUR
Arastirmamizi SBA-2019-3037 proje ile destekleyen Canakkale Onsekiz Mart Universitesi BAP birimine ve yayinda

kullanilan t¢ boyutlu tasarimlarin gizimleri gerceklestiren proje arastirmacisi Tahsin Gokgek’e tesekkirlerimizi sunariz.
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