|JTAD

INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN : 2757-587X Cilt | Volume : 5 Sayi | Issue: 10 Yil | Year: 2025




INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN: 2757-587X | Cilt/Volume: 5| Sayi/Issue: 10 | Ay/Month: Haziran /June | Yil/Year: 2025

SAHIBI / OWNER BAS EDITOR/EDITOR IN CHIEF EDITOR/EDITOR

Prof. Dr. R. Ciineyt ERENOGLU Prof. Dr. Didem CATAL Dog. Dr. Kenan SAATCIOGLU
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

EDITOR YARDIMCILARI / ASSISTANT EDITORS

Dr. Ogr. Uyesi Miijde YUCEL COSAR
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ezgi SEN ATIKER
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Ars. Gor. Dr. Ayse EKICI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

BU SAYININ HAKEMLERI / REVIEWERS OF THIS ISSUE

Doc. Dr. Burcu AYAN ERGEN
Yeditepe Universitesi

Doc. Dr. Ece Calis ZEGEREK
Siileyman Demirel Universitesi

Dog. Dr. Fatma Yelda GEZICIOGLU
Tarsus Universitesi

Dog¢. Dr. Hakan ARIKAN
Van Ytiztinci Yil Universitesi

Dog. Dr. Miljde GOKBEL YAVUZOGLU
Kastamonu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ayse Selcen YUCELEN
Sirnak Universitesi

Doc. Dr. Burcu AYAN ERGEN
Yeditepe Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Evrim DEMIR OZTURK
Halic Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Hande OZGELDI
Isik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi H. Numan SUCAGLAR
Selguk Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Yeliz ERDOGAN
Van Yiiziincii Yil Universitesi

BU SAYININ ALAN EDITORLERI / EDITORS OF THIS ISSUE

Prof. Dr. Dalila OZBAY
Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Prof. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
Balikesir Universitesi

Prof. Dr. Evren KARAYEL GOKKAYA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Dr. M. Fatih KARAGUL
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Doc. Dr. Cihan BECAN
Uskiidar Universitesi

Dog. Dr. Deniz KURSAD
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Doc. Dr. Giilsah POLAT TURHAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi



INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN: 2757-587X | Cilt/Volume: 5| Sayi/Issue: 10 | Ay/Month: Haziran /June | Yil/Year: 2025

DANISMA KURULU / ADVISORY BOARD

Prof. Dr. Adnan TEPECIK
Bagkent Universitesi

Prof. Dr. Ayse GULER
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Dr. Canan ATALAY AKTUG
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Chun Bok LEE
Namseoul University

Prof. Dr. Dalia OZBAY
Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Prof. Dr. Dingay KOKSAL
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Dr. Elvan OZKAVRUK ADANIR
Izmir Ekonomi Universitesi

Prof. Dr. Evren KARAYEL GOKKAYA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Dr. Hakan DALOGLU
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Dr. Halide OKUMUS
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Dr. incilay YURDAKUL
Usak Universitesi

Prof. Dr. M. Fatih KARAGUL
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Prof. Dr. Ridvan COSKUN
Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Sema ILGAZ TEMEL
Marmara Universitesi

Prof. Dr. Seyyare SADIKHOVA
Nakhchivan State Universit

Prof. Timothy HILTABIDDLE
The Savannah College of Art and Design

Prof. Dr. Yesim ZUMRUT
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dog. Dr. Giilderen GORENEK
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Doc. Dr. Giilsah POLAT
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Doc. Dr. H. Cenk BEYHAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dog. Dr. H. Esra CiZMECI AVCI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dog. Dr. irem PALA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Doc¢. Dr. Muhammad TAUSIF
University of Leeds

Dog. Dr. Severija INCIRAUSKAITE-KRIAUNEVICIENE
Vilnius Academy of Arts

Dog. Dr. Umut GERMEC
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi V. Ozge ZEREN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dr. Dilusha RAJAPAKSE
Royal College of Art

Dr. Eunsuk HUR
University of Leeds

Dr. Nazli ALIMEN
Birmingham City University



INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN: 2757-587X | Cilt/Volume: 5| Sayi/Issue: 10 | Ay/Month: Haziran /June | Yil/Year: 2025

HAKEM KURULU / REVIEW BOARD

Prof. Dr. Emine YILDIZ DOYRAN
Diizce Universitesi

Prof. Dr. Mustafa YUKSEL
Mersin Universitesi

Prof. Dr. Berna Ozlem OZCAN
Mustafa Kemal Universitesi

Doc. Dr. H. Cenk BEYHAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Doc. Dr. Hasan BASKIRKAN
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Dog. Dr. Kemal TiZGOL
Akdeniz Universitesi

Dog¢. Dr. Medine IRAK
Istanbul Aydin Universitesi

Dogc. Dr. Murat ERTURK
Sakarya Universitesi

Doc¢. Dr. Oguz TUNC
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dog. Dr. Omer Emre YAVUZ
Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi

Doc. Dr. Serkan VURAL
Cankir Karatekin Universitesi

Dog. Dr. Ziilfikar SAYIN
Hacettepe Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ezgin YETIS
Kastamonu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Murat ERTURK
Sakarya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Omer Emre YAVUZ
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Selen BASER NEJAT
Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi



INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN: 2757-587X | Cilt/Volume: 5| Sayi/Issue: 10 | Ay/Month: Haziran /June | Yil/Year: 2025

EDITOR KURULU / EDITORIAL BOARD

Prof. Dr. Ahmet Feyzi KORUR
Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Dr. Berrin Akgiin YUKSEKLI
Balikesir Universitesi

Prof. Chun Bok LEE
Namseoul University

Prof. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
Balikesir Universitesi

Prof. Dr. Elif AGATEKIN
Bilecik Seyh Edebali Universitesi

Prof. Dr. Esra ALICAVUSOGLU KARAVELI
Marmara Universitesi

Prof. Dr. Havva HALAGELI METLIOGLU
Cukurova Universitesi

Prof. Dr. Hayri ESMER
Anadolu Universitesi

Prof. Dr. incilay YURDAKUL
Usak Universitesi

Prof. Dr. ismail Ozgiir SOGANCI
Anadolu Universitesi

Prof. Laze TRIPKOV
International Balkan University

Prof. Dr. Melihat TUZUN
Trakya Universitesi

Prof. Dr. Necla COSKUN
Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Melihat TUZUN
Trakya Universitesi

Prof. Dr. Selahattin YILDIZ
Dogus Universitesi

Prof. Dr. Selda KULLUK YERDELEN
Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Dr. Sema ILGAZ TEMEL
Marmara Universitesi

Prof. Dr. Sevim ARSLAN
Nakhchivan State University

Prof. Timothy HILTABIDDLE
The Savannah College of Art and Design

Prof. Dr. Yiiksel SAHIN
Eskisehir Teknik Universitesi

Prof. Dr. Zeliha AKCAOGLU
Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Ziimriit UNAL
Ege Universitesi

Dog. Dr. Alaattin KIRAZCI
Marmara Universitesi

Doc. Dr. Ayse GUNAY
Bahgesehir Universitesi

Dog. Dr. Berna iLERI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Doc. Dr. Cem KARA
Marmara Universitesi

Dog. Dr. Ceyda GULER
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi

Dog. Dr. Ebru GULER
Erzincan Binali Yildinm Universitesi

Doc. Dr. Elif AVCI
Eskisehir Osmangazi Universitesi

Dog. Dr. Emin TOKSOZ
Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

Dog. Dr. Esra KAVCI OZDEMIR
Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Dr. Fatih KURTCU
Hacettepe Universitesi

Doc. Dr. Filiz ADIGUZEL TOPRAK
Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Dr. Firdevs Miijde GOKBEL
Kastamonu Universitesi

Dog. Dr. Fuat AKDENIZLI
Dokuz Eyliil Universitesi

Doc¢. Dr. Gonca KARAVAR
Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Dr. Mehmet Ali MUSTECAPLIOGLU
Marmara Universitesi

Doc. Dr. Neslihan YASAR
Dokuz Eyliil Universitesi



INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN: 2757-587X | Cilt/Volume: 5| Sayi/Issue: 10 | Ay/Month: Haziran /June | Yil/Year: 2025

EDITOR KURULU / EDITORIAL BOARD

Dog. Dr. Oguz YURTTADUR
Selguk Universitesi

Doc¢. Dr. Ruhi KONAK
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

Dog. Dr. Seckin SEVIM
Marmara Universitesi

Doc. Dr. Serdar EGEMEN NADASBAS
Atim Universitesi

Doc. Dr. Serkan VURAL
Cankiri Karatekin Universitesi

Doc. Dr. Seyhan BOZTEPE
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dog. Dr. Tugba ELMACI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Berrin YAPAR UNAL
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Seref KOCAMAN
Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Zeynep Ozge KALYONCU
Istanbul Topkapi Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ash iGIT
Istanbul Medeniyet Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Basak SIRAY
Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Vedat GUNTAY
Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi



INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN: 2757-587X | Cilt/Volume: 5| Sayi/Issue: 10 | Ay/Month: Haziran /June | Yil/Year: 2025

TURKCE DiL EDITORU / TURKISH LANGUAGE EDITOR

Prof. Dr. Fatih KANA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

iNGILiZCE DiL EDITORLERI / ENGLISH LANGUAGE EDITORS

Dog. Dr. H. Esra CiZMECIi AVCI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Eda iNAL

KAPAK VE DiZGi TASARIMI / COVER AND LAYOUT DESIGN

Ars. Goér. Gékhan KELES
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

MiZANPAJ EDITORU / LAYOUT EDITOR

Ars. Gor. Dr. Kaan KAYA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

WEBMASTER

Ars. Gor. Dr. Kaan KAYA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

INDEKSLER / INDEXES

Asos indeks
Academic Resource Index - Research Bible



INTERNATIONAL
JOURNAL OF TROY
ART AND DESIGN

E-ISSN: 2757-587X | Cilt/Volume: 5| Sayi/Issue: 10 | Ay/Month: Haziran /June | Yil/Year: 2025

ICINDEKILER / TABLE OF CONTENTS

Arastirma Makalesi / Research Article

Canakkale, Faenza, Mallorca ve Vallauris (")rnekleriyle Akdeniz Liman Kentlerinde Seramik Kiiltiirii ve
Kimligi

Ceramic Culture and Identity in Mediterranean Port Cities as Reflected in the Cases of Canakkale, Faenza,
Mallorca, and Vallauris

8-34

Arastirma Makalesi / Research Article
Gelenekten Gelecege Dogal Bir Bulusma: Sile Bezi Koleksiyonu “35 Mil ve Otesi”
A Natural Meeting Between Tradition and the Future: Sile Cloth Collection “35 Miles and Beyond”

35-54

Derleme Makalesi / Review Article

Grafik Tasarim Mesleklerinin itibari Uzerine; Egitim, Sektor ve Teknoloji Ekseninde Bir Degerlendirme
An Assessment on the Reputation of Graphic Design Professions in Terms of Education, Industry and
Technology

55-69

Derleme Makalesi / Review Article
Resim Sanatinda Kutsal Zeytin Agacinin Yaratilis Mitosu
The Mythos About The Creation of Divine Olive Tree in Painting Art

70-88

Arastirma Makalesi / Research Article
Yapay Zeka ve Sanat: Felsefi Perspektifler ve Elestiriler
Artificial Intelligence and Art: Philosophical Perspectives and Criticisms

89-98

Arastirma Makalesi / Research Article

Yeniden Yorumlama ve Kiiltiirel Mirasin Siirdiiriilebilirligi: Eskisehir’de Cesmibiilbiil Teknigi Uzerine
A/RI/Tografik Bir Cagdas Sanat Entegrasyonu

Reinterpretation and Sustainability of Cultural Heritage: A Contemporary Art Integration on the Cesmibulbul
Technique in Eskisehir

99-113



E-ISSN: 2757-587X  5(10), 8-34, Haziran/June, 2025

International Journal of Troy Art and Design

http://troyart.dergi.comu.edu.tr

Canakkale, Faenza, Mallorca ve Vallauris Ornekleriyle Akdeniz Liman Kentlerinde

Seramik Kiiltiirii ve Kimligi
Ceramic Culture and Identity in Mediterranean Port Cities as Reflected in the Cases of Canakkale, Faenza,
Mallorca, and Vallauris

Yeliz SAYDAN @, Ali Temel KOSELER?

2 Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimii

MAKALE BILGISI oz
Arastirma Makalesi Akdeniz Havzasi, tarih boyunca kiiltiirel, ticari ve sanatsal etkilesimlerin odak
. o noktas1 olmus; bu etkilesimler, bolgedeki liman kentleri araciligiyla birgok
Gelis Tarihi: ~ 08.05.2025 onemli uygarligin mirasinin giinlimiize tasinmasinda belirleyici bir rol
Kabul Tarihi:  10.06.2025 oynamistir. Bu baglamda, seramik iiretimi, Akdeniz’in bazi liman kentlerinde,
s6z konusu kiiltiirel ve sanatsal 6gelerin kesisiminde gelisen en 6nemli ifade
bicimlerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Akdeniz’de ye aralan dort 6nemli
liman kenti Canakkale, Faenza, Mallorca ve Vallauris gibi kentler hem
geleneksel seramik iiretiminin hem de modern sanat yaklagimlarinin kesisim
noktasinda yer alarak, bu sanatin kiiresel bir dil haline gelmesine zemin
hazirlamstir.

Anahtar Kelimeler:

Akdeniz, seramik, miras,
kimlik, liman kentleri.

Bu calismada, Akdeniz seramikgilik kiiltiirii ve mirasina yer verilmistir.
Canakkale, Faenza, Mallorca ve Vallauris 6rnekleri lizerinden, uzun bir donem
boyunca seramik tiretiminin dnemli bir yer tuttugu sehirlerin seramikgei kent
imajlart incelenmigtir. Seramigin her bir kentte hem estetik bir ifade bigimi
hem de sosyal ve Kkiiltiirel kimlik olusturma siirecindeki roliine
degerlendirilmistir. Ayrica, bu kentlerdeki seramik tiretiminde giintimiizdeki
geleneksel tekniklerle cagdas yaklasimlar arasindaki denge ve etkilesimler
yerinde yapilan arastirma ve gozlemlerle ele alinmistir. Son olarak, Akdeniz’in
seramik kiiltiiriiniin, bu dort liman kenti araciligiyla, bolgesel kimliklerin
olusumunda ve kiiltiirleraras1 diyalogun gelisiminde nasil bir katki sagladigi

tartigilmusgtir.
ARTICLE INFO ABSTRACT
Research Article The Mediterranean_ Bgsin has: historical'ly beep a central hub of 'c'ultural,
) commercial, and artistic interactions; these interactions have played a decisive role
Recieved: 08.05.2025 in carrying the legacy of many important civilizations to the present day through
Accepted: 10.06.2025 the region’s port cities. In this context, ceramic production has emerged as one of
the most significant forms of expression at the intersection of cultural and artistic
Keywords: elements in certain Mediterranean port cities. Four prominent port cities in the
. ) Mediterranean Canakkale, Faenza, Mallorca, and Vallauris have played a
Mediterranean, ceramics, foundational role in transforming ceramics into a global language, standing at the
heritage, identity, port cities. crossroads of both traditional ceramic production and modern artistic approaches.

This study focuses on the culture and heritage of Mediterranean ceramics. Through
the examples of Canakkale, Faenza, Mallorca, and Vallauris, it examines the
identities of places where ceramic production has held a significant place over long
periods. This article explores the role of ceramics in each of these cities both as an
aesthetic form of expression and as a medium in the formation of social and
cultural identity. In addition, I evaluate the relationship and interactions between
traditional techniques and contemporary approaches in current ceramic production
in these cities through field research. Finally, the study discusses how the ceramic
culture of the Mediterranean, through these four port cities, contributes to the
formation of regional identities and the development of intercultural exchange.

"
Sorumlu yazar.
* yelizsaydann@gmail.com

““Bu makale Dokuz Eyliil Universitesi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali’nda yapilan 10688281 No’lu “Canakkale, Faenza, Mallorca ve Vallauris Liman
Kentlerinin Seramik Kiiltiiriine Etkilerinin Arastirilmasi” konulu sanatta yeterlik tezinden olusturulmustur.
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GIRIS

Seramik, tarihsel ve kiiltiirel etkilesimlerin somut bir ifadesidir. Toplumlarin yasam bigimlerini, estetik
tercihlerini ve giinliik hayattaki ritiiellerini yansitirken, ayn1 zamanda farkli bolgeler arasindaki gegmis
iligkileri de giin yliziine ¢ikarir. Bu etkilesimin 6nemli 6rneklerinden biri, Akdeniz'in stratejik liman kentlerinde
sekillenen seramik kiiltiiriidiir. Canakkale (Tiirkiye), Faenza (Italya), Mallorca (Ispanya) ve Vallauris (Fransa),
bu kiiltiirel ve sanatsal gelenegin sekillendigi 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir. Cografi konumlar1 ve
tarihsel siiregleri, bu kentlerin farkl kiiltiirlerin ve medeniyetlerin izlerini tagimasina olanak tanimis ve seramik
iiretiminde kendilerine 6zgli yollarla zengin bir miras olugturmuslardir. Bu dort kent, sadece Akdeniz
seramiginin gelisimine katkida bulunmakla kalmamuislar, ayn1 zamanda kendi cografi ve kiiltiirel kimliklerini
bir kent imaj1 olarak yansitmislardir.

Bu calisma, her bir kentte yapilan arastirma ziyaretleri ile gerceklestirilen gozlem, deneyim ve izlenimler
dogrultusunda, bu kentlerin seramik iiretimlerinin ulusal ve uluslararasi boyutta bir imza niteligi tasiyan
yonlerini derinlemesine incelemektedir. Kentlerin seramik kiiltiirlerine dair izlenen siiregler, yerinde yapilan
gozlemler ve bu siireglerin bireysel deneyimlerle sekillenen degerlendirmeleri iizerinden ele alinmistir. Ayrica,
her kentte karsilagilan farkli seramik iiretim teknikleri, geleneksel ve modern sanat arasindaki etkilesimler,
sanat¢ilarin eserlerinden alinan izlenimler ve bu unsurlarin kiiltiirel kimliklerle nasil ortiistigi
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, ¢alisma kentlerin seramik kiiltiirlerinin daha genis bir ¢ergevede
anlagilmasina 6nemli bir katki saglarken, bu alandaki gelecekteki arastirmalar i¢in bir temel olugturmayi
amaclamaktadir.

1. AKDENIZ LIMAN KENTLERININ SERAMIK KULTURUNE ETKIiLERIi

Akdeniz Havzasi’nda yer alan liman kentleri tarih boyunca ekonomik biiyiime, kiiltiirel aligveris ve cografi
acidan stratejik bir konumda olmustur. Antik dénemlerde ticaretin gelismesi ve toplumlar arasi iligkilerin
yogunlagmasi, biiyiik dl¢lide denizasiri ulasim olanaklarinin gelismesine baglidir. Bronz Cagi 6ncesinde
insanlar, ilkel deniz araglar1 olarak sazdan yapilmis sallar ya da sisirilmis hayvan postlari kullanarak
suyollarinda yolculuk etmislerdir. MO 500’lerde Misirhlarin yelkenli gemiyi gelistirmesi, su tasimaciligi
acgisindan doniim noktasi olmus ve deniz ulasimini hem daha hizli hem de verimli hale getirmistir. Deniz
ticareti, savaglar1 ve kiiltiirel etkilesimlerin ilk drneklerinin goriildiigii cografya ise Akdeniz Havzasi’dir; bu
nedenle Akdeniz, denizciligin besigi olarak goriilmiistiir (Giiler T. , 2006: 1). Bu nedenle Antik Akdeniz
Havzas1, seramik ticaretinin merkezi olarak kabul edilmis, bolgede yer alan liman kentleri MO1500'lerden beri
seramik iiretimi ve dagitimi i¢in 6nemli noktalar haline gelmistir. ispanya, italya, Yunanistan, Anadolu ve
cevresindeki bolgeler baslica olanlaridir.

MO 1200°lii yillardan itibaren, Akdeniz ticaretinde Ege uygarliklarinin yerini alan Fenikeliler, ticaret aglarimi
onemli Olclide genisletmislerdir. Suriye-Liibnan kiyilarindan baslayarak Cebelitarik Bogazi’na kadar ulasan
bu ag, Afrika'nin kuzeybat1 kiyilariyla Fas ve Portekiz’e dek uzanmigtir. Ayn1 zamanda Anadolunun giliney
sahilleri, Girit, Rodos, Tasoz gibi Ege Adalari, Yunanistan ana karasi, Sicilya, Sardinya, Korsika, Balear
Adalar1, Malta ve Italya gibi bolgeler de Fenike ticaretinin etkisi altinda kalmistir. Dogu Akdeniz’de Kibris ve
Giiney Anadolu kiyilar1, Bat1 Akdeniz’de ise Ispanya ve Portekiz sahilleri bu genis ticaret sistemine entegre
olmustur. Boylece Fenikeliler, Akdeniz’in hem dogu hem bat1 yakasinda etkin bir ticaret ag1 kurarak ¢ok sayida
koloni ve liman kentiyle ekonomik iliskilerini siirdiirmiislerdir (Girgin, 2006: 22).

Akdeniz liman kentleri, seramik ticaretinin iki nemli unsuru olan {iretim ve dagitim merkezleri olarak 6nem
teskil etmektedir. Uretim merkezi olan kentlerde seramik yapimi yogundur. Bu kentlerdeki seramik atdlyeleri
farkli tasarimlarla pek ¢ok begeniye ulasmakta; tiretimleri olan seramikler hem yerel kullanim hem de dis
ticaret icin Uretilmektedir. Canakkale, Faenza ve Vallauris kentleri buna 6rnek olarak gosterilen merkezlerdir.

Dagitim merkezleri, Akdeniz liman kentlerinin ¢ogunlukla ithalat yaptig1 seramik merkezlerine doniigmiistiir.

Bu kentler, ticaret yollarinin kesisim noktalar1 haline gelerek, diger bolgelerle ticaret yapmak isteyen tiiccarlar

icin vazgegilmez yerler olmustur. Hatta seramikler bu liman kentlerinden diger Akdeniz kentlerine ve 6tesine
9
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ihrag edilmektedir. Ornegin, Mollarca Adasi daha ok bu kapsamda degerlendirilmektedir. Limanlar i¢ bolgeler
ile denizasirt bolgeler arasinda esya tasima islemlerini kolaylastig1 ve ticaretin yogunlastigi bolgelerde yer
aldiklar1 i¢in ekonomik biiyiimeyi de tesvik etmektedirler. Ayrica ililkelerin dis ticaret hacmini artirarak
ekonomik biiyiimeye katki saglamaktadirlar (Coll, 1998: 26). Liman kentleri arasindaki etkilegimler, farkli
topluluklar arasinda kiiltiirel aligverisin gerceklesmesine olanak saglamis ve yeni fikirlerin, malzemelerin ve
sanatsal ifadelerin yayilmasma katkida bulunmustur. Nitekim liman kentleri tarihleri, mimarileri ve kiiltiirel
miraslariyla turistik ¢ekim merkezleri haline gelmis ve bu baglamda yerel ekonomilerini desteklemislerdir.

Seramik, Akdeniz toplumlarmin sadece tarihsel baglantilarii ve kiiltiirel etkilesimlerini yansitan 6nemli
gostergelerden biri olarak kalmamus, farkli bolgeler arasinda koprii gorevi de gérmiistiir. Ticari unsurlarin yani
sira, teknik ve iislup aktarimi yapan bir sanatci ve zanaatkar hareketinin olugsmasinda oldukga etkili olmustur.
Bu sayede, farkli medeniyetlerin seramik tarzlari ile teknikleri birbirini etkilemis ve kiiltiirlerarasi bir gesitlilik
yaratilmustir.

1.1. Akdeniz Seramik¢i Liman Kenti Ornekleri

Akdeniz Havzasi'nin seramikgilik kiiltiirii ve gelenegi agisindan énemli dort seramikgi kenti {izerine yapilan
arastirmada; bu kentlerin, geleneksel el sanatlarindan aldiklar1 isimlerle seramik¢iligin en eski 6rneklerine ev
sahipligi yaptig1 goriilmiistiir. Her bir kent, Dogu-Bati etkileriyle sekillenen formlari, renkleri, siisleme
teknikleri ve estetik degerleri araciligiyla glinlimiize tagmmaktadir. Bu ¢aligmada, kentlerde yapilan yerinde
arastirma ziyaretleri, incelemeler ve degerlendirmeler dogrultusunda, Akdeniz seramik kiiltiiriiniin zenginligi
ve siirekliligi ele alinmis, bu kentlerin seramikgilikteki tarihsel ve giincel rolleri kapsamli bir analizle ortaya
konmustur. Ayrica, geleneksel ve modern seramik anlayislar1 arasindaki etkilesimlerle giiniimiize taginma
stiregleri incelenmis ve her bir 6rnek kendi 6zel baglaminda detayl bir sekilde ele alinmistir.

1.1.1. Canakkale

Canakkale kenti, Antik Caglardan bu yana seramik {iretimiyle bilinen 6nemli merkezlerden biridir. Farkli
iretim teknikleri ve bigimsel yorumlarla gelisen Canakkale seramikleri, bolgeye 6zgii hammaddelerin
kullanilmasi sayesinde kendine has bir nitelik kazanmustir. Yaklagik 400 yillik bir gegmise sahip olan yakin
donem geleneksel Canakkale seramikleri, sir alt1 bezemeler ve kabartmali siislemelerin yogunlugu ile dikkat
¢eker. Bazi arastirmacilar, bu seramiklerin estetik agidan diisiik kaliteli sayilabilecegini 6ne siirse de Akdeniz
seramik sanatindaki canlilig1 ve siisleme zenginligini bagarili bir sekilde yansittigimi da belirtmektedirler.
Kentin ad1 ise hem ¢anak ¢dmlek iiretimindeki gelismelerden hem de bolgedeki kalelerin varligindan tiiremistir
(Sanay, 1989: 4).

Canakkale’ye 6zgii seramik tiretiminin en dikkat ¢ekici érnekleri arasinda, 18. yiizyila tarihlenen gemi, ev ve
ibrik bi¢imli objeler ile sade geometrik desenler ve bitkisel motiflerle siislenmis tabak, ¢anak ve vazolar yer
almaktadir. 18. ylizyildan 19. yilizyila uzanan siiregte, bolgedeki ¢comlek ustalar teknik becerilerini gelistirerek
daha estetik ve kaliteli eserler ortaya koymuslardir. Bu 6zgiin iiretimler, ddnemin birgok Avrupali gezgininin
ilgisini ¢ekmis ve Canakkale seramiklerinin iin kazanmasina katki saglamistir. Kenti cazip kilan bir diger unsur
ise stratejik cografi konumudur; gazdan gegen ticaret ve savas gemileri aracilifiyla bu seramikler, hediyelik
esya ve el sanati niteligiyle genis bir dolasima girmistir (Saydan, 2024: 24).

Canakkale seramiklerini benzerlerinden ayiran baslica 6zelliklerden biri, insan ve hayvan formlarinda
iretilmis figiiratif 6rnekler ile ylizeyde kabartma bi¢iminde uygulanan dikkat ¢ekici aplike siislemelerdir
(Karagiil, 2013: 90). Bu seramiklerde siklikla seffaf sirlarin yam sira yesil, sar1 ve kahverengi tonlar
kullanilmigtir. Ayrica mor ve siyah gibi daha nadir renkler de dekoratif amagcla tercih edilmistir (Batmaz, 2019:
28). Canakkale seramikleri, kirmizi ve nadiren bej tonlarindaki ¢amur kullanimiyla iiretilmis olmalari
bakimindan kendine 6zgii bir karakter tasimaktadir. Bu seramiklerde genellikle sir alt1 teknigiyle uygulanan
motifler 6ne ¢ikarken, 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sir iistli boyama uygulamalar1 da yayginlik
kazanmustir (Tekkok, 2018: 26). Ge¢ donem Canakkale seramiklerinde, sir ylizeyine uygulanan altin yaldiz,
siyah, mavi, kirmizi ve beyaz gibi renkler, ilk pisirimin ardindan eklenmis, ardindan bu siislemeler diigiik
sicaklikta gerceklestirilen ikinci bir pisirimle sabitlenmistir (Tekkok, 2018: 27). Sir iistiine uygulanan boyalarin

10



International Journal of Troy Art and Design Cilt. 5, Sayi. 10, 8-34, Haziran, 2025

¢ogu, zamanla kaliciligini yitirmis ve yiizeyden dokiilmeye baslamistir (Batmaz, 2019: 28). Bu nedenle, 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Canakkale seramiklerinde belirgin bi¢imsel ve yapisal bozulmalar
gozlemlenmektedir. Bu durum, ayn1 donemde diinya genelinde hizla yayginlagsan endiistrilesme siirecinin
seramik iiretimi iizerindeki olumsuz etkilerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Oney, 1971: 72).

Géorsel 1. Bitkisel desenli geleneksel Canakkale tabagi, Suna ve inan Kirag Kalei¢i Miizesi, Antalya (18.
ylzyil sonu - 19. yiizyil basi).

Gorsel 2. At bigimli geleneksel Canakkale seramigi, Suna ve Inan Kirag Kaleigi Miizesi, Antalya (19. yiizyil
sonu).

Geleneksel Canakkale seramikleri giiniimiizde héla diinyanin 6nde gelen miizelerinde sergilenmektedir.
Ozellikle 19. yiizyilin ortalarindan itibaren hediyelik ve hatira amagh iiretilen bu pargalar, uluslararasi
koleksiyoncularin ilgisini ¢ekmis, Paris’teki Sevres Porselen Miizesi, Londra’daki Victoria ve Albert Miizesi
ile Atina’daki Benaki Miizesi gibi saygin kurumlarin koleksiyonlarina déhil edilmistir (Glassie, 1993: 898).
Canakkale seramiklerinin Ege adalarina yayilmasi, bu eserlerin Yunanistan’daki Atina Benaki Miizesi
koleksiyonlarinda da yer almasin1 saglamustir. Tiirkiye’de ise Istanbul Arkeoloji Miizesi, Canakkale Arkeoloji
Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi ve Suna ve inan Kirag Vakfi gibi pek cok kamuya
acik ya da 6zel koleksiyonda bu seramik 6rneklerine rastlamak miimkiindiir (Arda, 2010: 1).
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Gérsel 3. Geleneksel Canakkale seramikleri boliimii, Cinili Ksk, Istanbul Arkeoloji Miizesi, Istanbul (Birinci
Yazar Arsivi, 2023).

Gorsel 4. Londra’da Victoria ve Albert Miizesi’de bir Canakkale kiipii, Londra, 1ngiltere, (Akbaba, 2024).

2013 yilinda Canakkale’de kent belediyesi tarafindan uzun ugraslar sonucu tarihi bir er hamami restore
ettirilerek, Canakkale geleneksel seramiklerinin giiclii Orneklerinin sergilendigi bir seramik miizesi
kurulmustur. Burada ¢esitli koleksiyonlardan segili pargalar gegici veya kalici olarak sergilenmekte ve yoreye
0zglin seramiklerin tipkilar1 iiretilerek satisa sunulmaktadir. Meraklilarinin ziyaret ederek gorebilecegi
Canakkale seramikleri, yalnizca belli bir doneme ait bir zevkin tirlinii olmayip etnografik ¢esitliligi, kalitesi ve
yaraticiligl ile oldukc¢a dikkat cekmektedir (Saydan, 2024: 42).

Gorsel 5. Canakkale’deki yenilemesi tamamlanmig Tarihi Er Hamami, giiniimiiz Canakkale Seramik Miizesi,
dis goriiniim, Canakkale (Birinci Yazar Arsivi, 2022).
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Gorsel 6. Canakkale Seramik Miizesi, eser sergileme salonu, Canakkale (Birinci Yazar Arsivi, 2022).

Gilinliimiizde Canakkale’deki seramik iiretimi, 6zellikle sanayi 6lgeginde Can ilgesinde faaliyet gosteren Kale
Seramik Fabrikalar1 ile dikkat cekmektedir. Bu kurulus, hem ulusal hem de uluslararasi pazarda dnemli bir yer
edinmistir. Ayn1 bolgede ve ¢evresindeki kdylerde konumlanan biiylik 6l¢ekli seramik fabrikalar1 ise 60 yili
askin bir siiredir iiretimlerini siirdiirmekte ve yalnizca ekonomik katki saglamakla kalmayip, bolge i¢in ciddi
diizeyde istihdam da yaratmaktadir (Saydan, 2024: 44).

Guniimiizde teknolojinin sagladigi imkanlarla birlikte, Canakkale'deki seramik {iretimi yeni kusak
seramikgilerin katkistyla stirdiiriilmektedir. Son yillarda agilan seramik atdlyeleri, 6zgiin tasarimlar ve kaliteli
iretim anlayigiyla geleneksel Canakkale seramiklerinin yeniden goriiniirlikk kazanmasina olanak tanimaktadir.
Bu alanda faaliyet gosteren seramikgilerin bilyiik bir boliimii, iiniversitelerin giizel sanatlar fakiiltelerinden
mezun olmus, teknik bilgi ve tasarim becerisiyle donanmig bireylerdir ancak geleneksel bicim ve siislemeleri
cagdas bir yorumla yeniden ele alan iiretimlerin yalnizca sinirli bir kismi pazara sunulabilmektedir. Bunun
temel nedenlerinden biri, bu 6zgilin seramiklerin ulusal ve uluslararas1 diizeyde yeterince tanitilmamas1 ve
dolayisiyla turistik bir deger olarak goriilmemesidir. Bu baglamda tanitim ve pazarlama stratejilerinin
giiclendirilmesi biiyiik dnem tagimaktadir. Uretimin siirdiiriilebilirligini saglamak ve nitelikli ¢iktilar1 artirmak
amaciyla yerel yonetimlerin, sivil toplum kuruluslarmin ve meslek birliklerinin koordineli ¢aligmasi gerektigi
disiiniilmektedir. Ayrica, lniversiteler ve sanat okullar1 tarafindan gelistirilecek politikalar, bu iiretim
biciminin gelecegine yon verecek kent odakli stratejilerin belirlenmesinde etkili olacaktir. Zanaatin kusaktan
kusaga aktarilabilmesi icin ise hem usta-¢irak iligkilerinin gili¢lendirilmesi hem de cagdas yontemlerin
akademik diizlemde degerlendirilerek gelecek nesillere aktarilmasi gerekliligi vurgulanmaktadir (Saydan,
2024: 44).

Gorsel 7. Canakkaleli ¢omlek ustast Muhammet Onat, geleneksel Canakkale halka testi yorumu, Canakkale
(Onat, 2023).

13



International Journal of Troy Art and Design Vol. 5, No. 10, 8-34, June, 2025

Gorsel 8. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicis1 iinvanina sahip
sanat¢1, Sinem Kinay, geleneksel Canakkale orgii sepet yorumu, Canakkale (Kinay, 2023).

Canakkale seramiklerinin gelenegi, ¢agdas ve modern iiretimlerde de yer bulmaya devam etmekte, bu siirecin
geligimi yerel seramikgiler ve akademisyenler tarafindan siirekli olarak desteklenmekte ve pekistirilmektedir.
Geleneksel seramiklerin daha genis bir kitleye tanitilmasi ve pazarlanmasi adina yapilan ¢alismalar hem
gegmisin korunmasini hem de seramiklerin modern diinyadaki yerini saglamlastirmay1 hedeflemektedir. 2025
mayis ayinda ilki gerceklestirilecek Uluslararasi Canakkale Seramik Festivali bunun 6ncii adimlarindan biri
olmustur.

Gorsel 9. Kepenek Seramik Atolyesi’nde modern ¢anak ¢omlek iiretimleri, Canakkale (Birinci Yazar Arsivi,
2023).

1.1.2. Faenza

Faenza kenti isminin Romalilar tarafindan “Faventia” olarak anilmasiyla, bu szciik Ingilizcede “faience” ve
Fransizcada “faience” olmak flizere bir¢ok dilde kullanilmistir (“Faenza” Sozliik, 2022). Dilimize “fayans”
olarak girmis olan bu soézciik, kente ismini veren lizeri resim ve siislemelerle bezenmis sirli seramikleri
tanimlamaktadir (Hacizade, 2014: 50). Faenza isminin degisime ugramis hali olan “fayans” kelimesi, mayolika
da dahil olmak tizere her tiirli sirh toprak esyay1 igeren genel ve kolektif bir terimdir. Attard ve Azzorpardi
(2012: 7) gore, mayolika bir fayans tiirii oldugu i¢in en dogru sekilde “fayans” olarak adlandirilmistir.

Faenza seramik sanatinin temeli “mayolika” ad1 verilen bir teknie dayanmaktadir. Bu teknik, kdkenini Islam
seramiginde kullanilan kalay sirli 6rneklerden almakta olup, zamanla Avrupa’ya tasinmis ve &zellikle
Ronesans doneminde Italya’da biiyiik bir gelisim gdstermistir (Sevim, Oziidogru & Egin, 1992: 215).
Mayolika adinin, bu tiir seramiklerin ilk olarak tasindig1 yerlerden biri olan Ispanya’nin batisindaki Mallorca
Adasi’ndan geldigi diistiniilmektedir (Alaybek, 2008: 3). Bir sonraki boliimde ele alinan Mallorca Adasi,
majolica seramiklerinin Akdeniz’deki yayiliminda énemli bir merkez olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu seramiklerin
hikayesi, 16. yiizyilda Ispanyol kiyilarinda “majolica” adiyla bilinen parlak, sirli ve renkli kaplarin Italyan
zanaatkarlara satilmasiyla baslamustir. Italyan ustalar bu teknikleri Ispanyollardan 6grenmis; ardindan
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Italya’nin cesitli bolgelerinde, 6zellikle de Faenza’nin da icinde yer aldigi Emilia-Romagna bolgesinde
majolica iiretimi hizla gelismistir (Attard & Azzopardi, 2012: 7). Teknik ve bigcimsel acidan gelisim gdsteren
bu seramik iiretimi, zamanla Sicilya gibi diger 6nemli merkezlere de yayilmistir (Alaybek, 2008: 41).

Gérsel 10. “Pavona” tarzinda dekore edilmis geleneksel Faenza tabagi, MIC Faenza Miizesi, Faenza, Italya
(15. ylizy1l sonu).

Gorsel 11. 15. yiizy1l sonu - 16. yiizy1l basi, Ivlia Bela, Faenza mayolikasi, MIC Faenza Miizesi, Faenza, italya
(Birinci Yazar Arsivi, 2022).

Mayolika tekniginin ortaya cikisi, gelisimi ve zamanla gerilemesi, Italya’nin tarihsel siirecteki siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel doniisiimleriyle yakindan iligkilidir. 15. yiizyilin baslarinda, uzun siiren durgunluk
doneminin ardindan Italya yeniden bir canlanma siirecine girmis; bu donemdeki ekonomik toparlanma,
sermaye birikimini beraberinde getirerek plastik sanatlarin desteklenmesine zemin hazirlamigtir. Comlekgilik
gibi koklii zanaatlar da bu ortamda bilimsel ve sanatsal ilerlemelerle doniisim gegirmistir. Bu siiregte,
uluslararast gotik tarzin etkisiyle arkaik mayolika anlayisindan ayrisan ve giinlimiizde “mayolika” olarak
tanimlanan yeni bir {iretim bi¢imi ortaya ¢ikmigtir (Okguoglu & Ilicali, 2017: 223).

Faenza seramigi, 19. yiizyilin sonlarinda savaslarin ve Sanayi Devrimi’nin etkisiyle varligini siirdiirme
miicadelesine girmistir. Yiizyillarin birikimi bir anda yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalirken, seramik
sanatc¢ilar1 arasindaki dayanismay1 destekleyen soylu ailelerin girisimleri sayesinde seramik iiretimi yeniden
islev kazanmig ve canlanmigti. Ne var ki 20. yiizyilin baslar1 kiiltiirel ve sanatsal agidan verimli ve somut
atithmlarin gergeklestigi bir donem olmustur. Bugiin, bu kiigiik kent diinyanin en biiyiik seramik miizesine
sahiptir. Louvre Miizesi resim ve heykel i¢in ne anlama geliyorsa, “Faenza Uluslararas1 Seramik Miizesi”
Italyanca ismiyle “Museo Internazionale della Ceramiche in Faenza” (MIC Faenza) de seramik igin ayn1 degeri
tagimaktadir. Bu nedenle, kenti “Seramigin Baskenti” olarak adlandirmak yerinde bir ifade olacaktir (Nepoti,
1990: 9).

Unlii italyan fizik¢i Evangelista Torricelli'nin dogumunun 300. yilina 6zel olarak diizenlenen etkinlikler,
Faenza kenti i¢in adeta bir yeniden dogusu simgelemistir. 1908 yilinda kurulan “Faenza Uluslararast Seramik
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Miizesi”, antik donemden ¢agdas eserlere kadar genis bir yelpazede hem ulusal hem de uluslararasi alandan
onemli bir koleksiyona ev sahipligi yaparak dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Bu miize, diinya ¢apinda pek ¢ok
farkli doneme ait seramik eserleri barindirmasiin yani sira, Chagall ve Picasso gibi {inlil sanatcilara ait
seramik calismalarint da sergilemeye baslamigtir. Ayrica, Ronesans Donemi’nde iiretilen Faenza
seramiklerinden olusan kapsamli bir koleksiyon da miizenin zengin i¢eriklerinden biri haline gelmistir. Bugiin,
bu miize, her yil diinyanin dort bir yanindan gelen ziyaretgilere kapilarini agmakta ve 1989 yilindan bu yana
uluslararas: diizeyde diizenlenen bir seramik bienali ve pek ¢ok yarisma gergeklestirmektedir. Tiirk ressam
Abidin Dino, 1986 yilinda 6zel bir davet iizerine Faenza’y1 ziyaret etmis ve burada seramik iizerine ¢alismalar
yapmistir. Ayrica, diizenlenen Palio Yarismasi’na onur konugu olarak katilan Dino, kazanan sanatciya o yilin

birincilik 6diiliinii bizzat takdim etmistir. Bu bulusma, Tiirk-italyan iliskileri i¢in seramik miras1 iizerinden
kalic1 bir anlam tagimistir (Dino, 1990).

Gorsel 14. Marc Chagall, Cupid, MIC Faenza Miizesi, Faenza, Italya (Chagall, 1952).
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1910’Ilu yillarda Faenza kenti ekonomik agidan yeniden bir kriz donemine girmis ve bu siirecte seramik
iretimiyle baglantili pek ¢ok fabrika faaliyetlerini durdurmak zorunda kalmistir. Sanatin bu tiir ekonomik
dalgalanmalardan olumsuz etkilenmesini engellemek isteyen kentli aydinlar ve maddi giicli yerinde bireyler,
daha once kurulan miizenin yani sira, seramik sanatin1 ulusal 6lgekte yeniden canlandirmak ve bu alanda
uzmanlasacak bireyler yetistirmek amaciyla bir seramik okulu kurulmasini saglamiglardir. Dénemin zorlu
kosullarina taniklik etmis ustalar, egitimci olarak secilmis ve sahip olduklar1 teknik ve uygulamali bilgiler yeni
kusaklara aktarilmigtir. Zaman igerisinde daha sistematik ve kurumsal bir yapiya kavusan bu egitim kurumu,
caligmalarini “Devlet Seramik Enstitiisii” adryla siirdiirmeye devam etmistir (Dino, 1990).

Bugiin Faenza’daki seramik at6lyeleri 20. ylizyilda geng kusaklarin bu alanda bagvuracaklar1 egitim ve 6gretim
merkezlerine doniiserek seramigin bir sanat malzemesi olarak kullanilmasi yo&niinde kamuoyunu
bilgilendirmistir. Faenza seramigi, modern endiistrinin gereksinimleri dogrultusunda fayans iireten bir sanayi
dali olmaktan ¢ok, Orta Cag’dan 19. yiizyila kadar uzanan geleneksel siisleme modellerini yeniden yasatan bir
sanat dali olarak kendini kabul ettirmistir. Bugiin, Faenza seramikleri UNESCO diinya kiiltiir mirasina
girmistir (History of the Museum, 2022). Giinlimiizde, sehir merkezinde bulunan bir¢ok kiigiik “botteghe”
(atdlye), Faenza'nin seramik tiretimini temsil etmektedir. Bu atdlyelerde seramikgiler, kendine 6zgii geleneksel
motifleri segerek el is¢iligine dayanan iiretim yapmaktadirlar. Yerel zanaatkarlarm yiiksek seviyedeki teknik
uzmanligl, ince bir zevk ile seramik gelenegini giiclendirmis ve Faenza'daki bir¢ok sanat¢cinin pazar, endiistri
ve endiistriyel tasarim alaniyla 6nemli iliskiler kurmasina olanak saglamistir. Kenti ve ¢evresini ziyaret eden
turistler, 60’1n iizerinde atdlye ve iiretim merkezi tarafindan iiretilen essiz 6rnekleri, Faenza’ya dzgii Italyan
seramiklerini koleksiyonlarina katabilmektedirler. Yerel yonetimlerin bu sanatgilara sagladigi destek
azimsanmayacak boyuttadir (Saydan, 2024: 69).

Gorsel 15. La Veccihia Faenza Atdlyesi’nde iiretilmis geleneksel mayolika seramikleri, Faenza, Italya (Birinci
Yazar Arsivi, 2022).

Gorsel 16. Vignoli Atdlyesi’nden modern seramikler, Faenza, italya (Birinci Yazar Arsivi, 2022).
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Tiim bu cabalarin sonucunda, Faenza kenti sadece Avrupa'da degil, ayn1 zamanda diinya genelinde de
seramigin merkezi olarak taninmaktadir. Kent, yilizyillar siiren koklii bir seramik gelenegine sahip olmasinin
yani sira, bu gelenegi giinlimiize tasiyan hem bireysel hem de kurumsal girisimlerin varligini siirdiirebilmesini
saglamistir. Bununla birlikte, ulusal sinirlar1 agan baglar ve kiiresel etkilesimler, giderek artan bir 6neme sahip
olmustur. Bu dinamik silire¢ sayesinde, Faenza’daki seramik gelenegi hem ge¢misin izlerini tagimayi
stirdiirmiis hem de modern ve ¢agdas sanat yaklasimlariyla giiclii bir sekilde harmanlanarak glintimiizdeki
halini almistir (Saydan, 2024: 69). Bunu en énemli destekleyici kurumlarindan biri “Italyan Seramik Kentleri
Birligi” (Associazione Italiana Citta della Ceramica - AiCC)’dir. Bu birlik “Avrupa Seramik Kentleri Birligine
(Associations of Cities of Ceramics in Europe - AEuCC) baghidir (AiCC, Statuto, 2014).

Faenza kenti, seramik alanindaki etkinlikleriyle dikkat ¢ekmekte olup, uluslararast miizesi ve Faenza
Belediyesi'nin is birligiyle her iki y1lda bir diizenlenen “Argilla Italia” festivali araciligiyla seramik diinyasina
onciiliik etmekte ve bu alandaki farkli topluluklari bir araya getirmektedir. Bu ¢abalar dogrultusunda, italyan
Seramikgi Kentleri Birligi de énemli bir rol oynamaktadir (Saydan, 2024: 74). Ayrica AiCC (Italyan Seramik
Merkezleri Dernegi), seramik geleneginin korunmasi, arastirilmasi ve bu alanda bilgi edinilmesi i¢in tiim kamu
ve 0zel kuruluslara destek saglamak amaciyla her y1l mayis aymm {igiincli haftasinda “Buongiorno Ceramica”
(Giinaydin Seramik) adiyla italya genelinde bir etkinlik diizenlemektedir. AiCC, ayn1 zamanda “Italya Argilla
Seramik Festivali” ve “Avrupa Seramik Rotasi” gibi organizasyonlarla da paralel olarak faaliyet
gostermektedir (Saydan, 2024: 75).

Gi ing of Territorial C
" Cities of Ceramics - EGTC limited

Gorsel 17. Avrupa Bolgesel Is Birligi Seramik Kentleri Grubu (EGTC) logosu ve haritasi, Faenza, Ispanya
(2022).
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Gorsel 18. italyan Seramik Kentleri Birligi’nin (AiCC) kurum logosu ve AiCC’ye kayitli Italyan seramik
kentlerinin turistik haritasi, Faenza, talya (2022).
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Géorsel 20. Argilla Italya Festivali’nden uluslararas: karma bir sergi agilis1, Faenza, Italya (Birinci Yazar Arsivi,
2022).

1.1.3. Mallorca

Baslangicta, Mallorca Adasi’ndan gelen sirli seramikler i¢in kullanilan “mayolika” terimi, zamanla genis bir
anlam kazanmustir. Ge¢ Orta Cag Italyan yazarlarindan Dante gibi isimler, bu iiriinleri “Maiolica” olarak
adlandirmiglardir. Maiolica teriminin, Mallorca Adasi ile dogrudan bir baglantisi olmadig1 ve adin, s6zde
terimin mucidi olarak &ne siiriilen Maiolo’dan (Italya'nin Emilia-Romagna bélgesindeki Rimini iline bagli bir
kasaba) tiiredigi iddias1 ise temelsiz bulunarak reddedilmistir (Attard & Azzopardi, 2012: 4). Sevim, Hakan
Doénmezer, Hakan Martinez, Sevim ve Col’lin (2017: 23) yapmis olduklari arastirmaya gore, seramiklerin
Akdeniz’in 6nemli ticaret merkezlerinden biri olan Mallorca Adasi'ndan yayilmasi nedeniyle, bu tiriinler
“majolica” (mayolika) adiyla taninmistir.

Mallorca'daki seramikgilik, diger seramikg¢i kentleri gibi koklii bir gegmise ve tarihi birikime sahiptir. Adanin
cesitli kiiltiirlerin etkisi altinda kalmis oldugu, arkeolojik alanlarda bulunan ¢ok sayida seramik pargasiyla
acik¢a ortaya konulmaktadir. Mallorca'daki en eski seramik orneklerinin, MO 1400-700 yillar1 arasina
tarihlenen ve Talayotik Kiiltiir'e kadar uzanan bir gegmise sahip oldugu bilinmektedir. Comlekgilige dair ilk
izlerin ise Palma ve Manorca bolgelerinde ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Ayrica, Mallorca, Karthacalilar'dan
Romalilar'a, islam dénemi ve somiirge donemine kadar farkli kiiltiirel etkilerin izlerini tastyan bir ¢dmlekgilik
gelenegine sahiptir (Wilson, 2017: 368).

Roma Imparatorlugu'nun hiikiim siirdiigii ddSnemde, Mallorca Adasi'nin cografi konumu biiyiik bir stratejik
oneme sahipti. 1. yiizyilda Mallorca Krallig1, Ispanya'nmn bir parcasi haline gelmis ve bu dénemde yapilan
seramik iiretimi, Katolik Krallik Dénemi'ne kadar devam etmistir. Roma donemi seramikleri, ince iscilikle
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iretilen ¢omlek, amfora ve mozaiklerden olusur ve bu eserler, Roma donemi yapilar1 ve giinlik yasam
hakkinda degerli bilgiler sunmaktadir.

Mallorca'daki seramik iiretimi, Orta Cag ve Ronesans Donemlerinde zirveye ulagsmustir. 14. ve 15. ytizyillarda,
Mallorca seramikleri bdlgedeki dini ve sivil yapilar igin estetik siislemeler olarak kullanilmustir. Ozellikle
kiliseler ve satolar, seramik dosemeler, firin ¢ini siislemeleri ve seramik levhalarla dekore edilmistir. Orta
Cag'da Arap Ispanya'smin etkisi altinda kalan Mallorca, islam kiiltiiriinden nemli izler tasimaktadir. Ronesans
Donemi’nde ise Mallorca seramikleri daha ince isgilikle tanimlanmis ve sirli seramikler ile fayanslar popiiler
bir hale gelmistir.

Gorsel 21. 11. yiizyil ait Canakkale’nin gemi desenli tabaklarini andiran bir islam dénemi tabagi, Ispanya
(1200).

Gorsel 22. Italyan alberellolarini andiran bir Mallorca mayolikasi. Palma de Mallorca, Ispanya (15. yiizy1l).

Mallorca’nin merkezi Palma'da yapilan arastirmalar sonucunda, adada “¢odmlek” olarak bilinen “Sa Gerreria”
adli mahallenin, 16. yiizyilda yogun seramik tiretimi yapilan bolgelerden biri oldugu anlasilmistir. 1576 yilina
ait belgeler, bu mahalledeki dar sokaklarda 20 ¢omlekginin faaliyet gosterdigini ortaya koymaktadir. Bugiin
“Passeig de I’ Artesania” (Comlekgiler Pasaji) olarak bilinen alanda, bu geleneksel el sanatin1 yagatmaya devam
eden ireticiler, yerel yonetimler tarafindan desteklenen projeler ve agik atdlye ile diikkanlar araciligiyla
seramik iiretimini siirdiirmektedir (Saydan, 2024: 97).
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Gorsel 23. Palma, Passeig de I’Artesania’dan bir seramik atdlyesinin tabelasi, Palma de Mallorca, Ispanya
(Birinci Yazar Arsivi, 2023).

Mallorca Adasi'ndaki bir diger 6nemli seramik merkezi ise Santa Eugenia’dir. Ancak 17. ylizyildan itibaren bu
atdlyelerin faaliyetleri, Marratxi Bolgesi’ndeki Portol ve Sa Cabaneta bolgelerine kaymistir. Bu iki bolge,
birbirlerine olduk¢a yakin mesafede bulunmaktadir (Saydan, 2024: 98).

Portol, 17. yiizyilin sonlaria kadar uzanan, birkag “olleries” (Katalanca'da ¢omlek atolyesi) ile taninan ve
koklii bir ¢dmlekgilik gelenegine sahip bir bolgedir. Ayrica, bu bolge, kirmizi kil rezervi ile de {inliidiir. Portol,
19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin baglarinda en parlak donemlerini yasamistir ve o donemde kasabada yirmiden
fazla ¢omlekgi bulunmaktaydi. Ancak 1960'larda bu say1 Portol’da 9’a, Sa Cabaneta’da ise 2’ye diigsmiistiir.
Portol’daki 6zel kirmizi toprak, mutfak seramikleri tiretimi i¢in ideal bir malzeme sundugu i¢in, bolgeyi bu tiir
seramiklerin {iretildigi tek yer haline getirmistir (Saydan, 2024: 98).

Sa Cabaneta’da yer alan Massier ve diger seramik merkezlerinde, adanin geleneksel seramiklerine dair pek
cok Ornek bulunmaktadir. Bu zengin seramik gelenegi, adanin “Seramik Diyar1” olarak anilmasini
saglamaktadir. Bugiin de Marratxi Bolgesi, Mallorca'nin seramik {irlinlerinin sergilendigi 6nemli bir merkez
konumundadir (Saydan, 2024: 98-99).

Gorsel 24. Sa Cabaneta’da yer alan, eski bir un &giitme fabrikasindan doniistiiriilmiis Marratxi Seramik
Miizesi, Mallorca, Ispanya (Birinci Yazar Arsivi, 2023).
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Gorsel 25. Marratxi Seramik Miizesi’nde sergilenen modern seramik tabaklar, Mallorca, Ispanya (Birinci Yazar
Arsivi, 2023).

1984 yilindan beri biiyiik bir ilgiyle diizenlenen “Fira de Fang” (Camur Festivali), her y1l mart ayinin baginda
gerceklestirilmekte ve her yil yiizbinlerce ziyaretciyi adaya cekmektedir. Bir hafta siiren bu etkinlikte, seramik
comlekler, canaklar ve ¢esitli seramik objeler sergilenmektedir. Festivalin amaci, Mallorca'daki geleneksel
seramik¢ilik mirasin1 korumak ve bu gelenegi daha da gelistirmektir (Ajuntament de Marratxi, 2023).
Faenza'daki Argilla Italya ve Marsilya’daki Argilla Fransa festivalleriyle benzerlik gdsteren bu etkinlik,
Akdeniz seramik¢i kentlerinde uzun yillardir siiregelen festival kiiltliriiniin giizel bir 6rnegidir (Saydan,
2024:100).

Marratxi’de, yerel yonetim destegiyle kurulan ve seramik alaninda kariyer yapmak isteyenlere sertifikal
kurslar sunan “La Escuela Municipal de Ceramica Pilar Sastre” adl1 bir seramik okulu bulunmaktadir. Bu okul,
bolgedeki seramik iiretiminin devamlilig i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir. Hem geleneklerin yasatilmasina
katkida bulunmakta hem de arastirma ve gelistirme (Ar-Ge) ¢alismalarina katki saglamaktadir (Saydan, 2024
103).

Marratxi’de dikkati ¢eken bir diger 6nemli unsur, seramikgi kentlerinde yaygin olarak goériilen seramik kenti
haritasidir. Burada “Ruta del Fang” (Camur Rotasi) adiyla bir brosiir seklinde sunulan harita, bolgedeki
seramik atdlyelerinin yerlerini net bir sekilde gostermekte ve her biri hakkinda bilgi saglamaktadir. Bu harita,
kentin kimliginde seramikg¢iligin ne denli merkezi bir rol oynadigini vurgulamaktadir (Saydan, 2024: 103).

AJUNTAMENT DE MARRATX|

Gorsel 26. Marratxi ve Portol bolgelerine ait “Ruta del Fang” seramik rotasi haritasi ve bir ¢argt goriintiisi,
Mallorca, Ispanya (2023).
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Gorsel 27. Marratxi Belediyesinin hazirladigi “Ruta del Fang” (Camurun izinde) projesinin kent imajini
yansitan seramik pano ¢alismasi, Mallorca, ispanya (Birinci Yazar Arsivi, 2023).

Gorsel 28. Marraxi Can Bernadi Nou Atdlyesi’nde iiretilmis seramikler, Mallorca, Ispanya (Birinci Yazar
Arsivi, 2023).

Seramikgciligin 6nem tasidig: diger yerler ise Alaro, Consell, Felanitx, Pollensa ve Manacor'dur. Ayrica adada
iriinlerini kendi atdlyelerinde ve baska magazalarda satisa sunan, kendini seramik yapmaya adamig birgok
comlekei yasamaktadir. Baz1 ¢comlekgilere devlet tarafindan usta seramik¢i unvani verilmistir ki bu unvani
almis kisilerin adanin seramikgilik gegmisine dair bir gizgilerinin, herkes tarafinca kabul gérmiis iistiin yetenek
ve yaraticiliklarinin olmasi gerekmektedir. Nitekim Mallorca seramikleri geleneksel olarak elle sekillen
comlekei carkinda iiretilmektedir. Renk paleti de oldukca ¢esitli olan Mallorca seramikleri, yine el yapim
dekoratif 6zellikleriyle taninmaktadir. Mallorca seramikleri, adanin cografi konumu ve Akdeniz iklimini
yansitan canli ve parlak renkleri barindirmaktadir (Saydan, 2024: 101-102).

Mallorca Adasi’ndaki seramikler, yalnizca dekoratif bir formda degil, ayn1 zamanda bdlgenin tarihini ve
kiilttirel kimligini yansitan 6nemli bir miras olarak kabul edilmektedir. Bu seramiklerden 6zellikle dikkat ceken
geleneksel orneklerden biri, parlak renklerle siislenmis seramik diidiik figiirleri olan “siurell”dir. Bu figiirler,
geleneksel iiretim teknikleriyle tiretilip desenleri korunarak gelecek nesillere aktarilmakta ve ayrica turistik
iiriin olarak da biiyiik talep gérmektedir (Ajuntament de Marratxi, 2023).
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“Siurell”, kaide iizerine yerlestirilmis kii¢ciik hayvan ve insan figiirlerinden olusan, seramikten yapilmig bir
didik oyuncak olup, Mallorca’nin el sanati geleneginin onemli bir temsili olarak kabul edilmektedir
(Ajuntament de Marratxi, 2023). Bu zanaatin tarihi ve kokenleriyle ilgili yapilan arastirmalar, 6zellikle
Marratxi’deki ziyaretlerde derinlemesine incelenmistir. Ornegin, “Museu del Fang de Marratxi” (Marratxi
Seramik Miizesi) ziyareti sirasinda yapilan sozl1i arastirmalara gore, bu zanaatin kdkenlerinin antik donemlere
kadar uzandigi anlasilmaktadir. Ancak kokeni ve olasi kullanimlari konusunda pek ¢ok teori 6ne siiriilmiis
olmasina ragmen, bu konuda kesin bir bilgiye ulasilamamustir (Marratxi Seramik Miizesi, 2023).

Gorsel 29. Paleontolog Inocencio Sarrion Montafiana Koleksiyonu, eski tarihli terra cota figiirler, Valensiya
Prehistorya Miizesi, Valensiya, Ispanya (t.y.).

Gorsel 30. Eski tarihli terra cota figiirleri andiran “siurell” figiirler, Marraxi Can Bernadi Nou Atélyesi,
Mallorca, Ispanya (Birinci Yazar Arsivi, 2023).

1.1.4. Vallauris

Vallauris kentinin seramikgilik gelenegi, bolgedeki camur kaynaklarmin yiiksek pisirme potansiyeli ve mutfak
seramigi lretimi i¢in uygunlugu goz oOniine alindiginda, oldukg¢a koklii bir gegmise dayanmaktadir. Ancak
rehistorik doneme dair bu alanda herhangi bir ¢canak ¢dmlek izine rastlanmamistir. Bu durum, Vallauris’in
seramikgilik geleneginin Hristiyanlik baslangicina kadar uzandigim ve yaklasik 2000 yillik bir ge¢misi
oldugunu diisiindiirmektedir (Golfe-Juan, 2023). Kentte, Gallo-Roma doénemine ait killi topraktan yapilmis
tugla ve kiip kalintilar1 giinimiize ulagsmaktadir. Roma Dénemi’nden itibaren Vallauris, ¢gomlekgilikle taninan
bir kasaba olmustur (Wouters, 2006: 44).

Ancak, 16. yiizyila kadar kesintisiz devam eden bu seramik gelenegi, kenti etkisi altina alan veba salgini
nedeniyle biiyiik bir duraklama yagamistir. Bu donemde kasaba biiyiik 6l¢iide harabe haline gelmis, birgok kisi
hayatin1 kaybetmis ve bolge 1ssiz bir hale gelmistir. Ardindan, yakin ¢evreden gelen 70 aile, birkac
seramikgiyle birlikte yeniden yerleserek seramik iiretimini canlandirma g¢abalarina girmistir. Yerel ¢amur
kaynaklarmi kullanarak seramik iiretimindeki geleneksel yontemleri yeniden hayata gecirmislerdir. Iletisim

24



International Journal of Troy Art and Design Cilt. 5, Sayi. 10, 8-34, Haziran, 2025

araglarinin smirli olmasma ragmen, bu aileler yerel tiretim kanallarini gelistirerek, seramikleri katir sirtinda
Golfe-Juan kiyilarma tasimig ve burada diiz dipli teknelere yiiklemislerdir. Bu siire¢, Vallauris’in uzun siireli
comlekeilik geleneginin temelini atmig ve kasabanin seramik {iretim merkezi olma yolculugunun baslangicini
olusturmustur (Golfe-Juan, 2023).

19. yiizyilin sonlarina dogru Massier ailesi, Vallauris'teki seramikgilik geleneginin devamini saglamis ve
onemli bir rol istlenmistir. Fransiz Devrimine kadar uzanan kokleriyle bu aile, Vallauris seramiginin
gelisiminde belirleyici bir etki yapmustir. Clément Massier, modern seramigin kurucusu olarak kabul edilmekte
olup, seramikle tanismasini bir Italyan ustasina borgludur. Bu usta, ona Massier ailesinin iinlii sirli toprak
kaplar1 gibi ¢esitli teknikleri 6gretmistir. Massier sirketi, Clément ve Delphin kardesler ile kuzenleri Jérome
tarafindan uzun yillar yénetilmistir. Bu aile, sadece yerel pazarda degil, Almanya ve Ingiltere gibi uluslararasi
pazarlarda da satig yaparak, hatta kraliyet i¢in tedarik saglamak suretiyle genislemistir. Massier seramikleri,
metalik pigmentlerle islenmis, yanardoner renklerle bezeli benzersiz bir estetik anlayisiyla taninmaktadir.
Clément, Delphin ve Jérome, seramiklerine renkli emayeler ve metalik pigmentler ekleyerek kendilerine 6zgii
bir iislup yaratmiglardir (Saydan, 2024: 110).

Gorsel 31. Vallaurisli bir ¢dmlek ustasi, Clement Massier'in atdlyesi, 20. yilizyil, Ulusal Picasso Kaleigi Miizesi,
Vallauris, Fransa (Birinci Yazar Arsivi, 2023).

Gorsel 32. Jérome Massier, Vallauris vazosu, Vallauris, Fransa (Massier, 19. yiizyil).

Vallauris'in seramik sanatina olan esas katkisi, 20. yiizyiln baslarma dayanmaktadir. 2. Diinya Savasi
sonrasinda, kent yeniden bir¢ok sanat¢i ve seramik ustasinin ilgisini ¢ekmeye baslamig ve onlar1 buraya
yerlesmeye ikna etmistir. Bu sanatc¢ilardan en 6nemlisi, 1940'larin sonlarinda Vallauris'e tasinarak seramik
sanatina olan merakini burada derinlestiren Ispanyol ressam Pablo Picasso'dur. Picasso'nun Vallauris'deki
seramik caligmalari, kenti yeniden bir seramik merkezi haline getirmistir. Onun etkisiyle kentteki seramik
atolyeleri ve galeriler hizla gelisip biiylimiis, Vallauris seramikleri diinya ¢apindaki sergi ve miizelerde daha
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sik yer almaya baslamistir. Bu donemde kent, iiretim anlaminda yeniden hiz kazanmis, Vallaurisli seramik
sanatgilari, yaratici bakig agilar1 ve farkli tekniklerle 6ne ¢ikmislardir (Saydan, 2024: 111).

Gorsel 33. Vallauris’de Ulusal Picasso Miizesi’den Picasso Koleksiyonu, Vallauris, Fransa (Birinci Yazar
Arsivi, 2023).

VALLAURIS

5 6 JUIN

SAINT-CLAUDE 1958
FETE DES POTIERS

CONCOURS CORPORATIFS AVEC
LA PRESENCE EFFECTIVE DE

PABLO PICASSO

Gorsel 34. Vallauri, Ulusal Picasso Miizesi Koleksiyonu’ndan Picasso’nun hazirladig1 bir sergi afisi,
Vallauris, Fransa (Birinci Yazar Arsivi, 2023).

Vallauris'te, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de dekoratif ¢omlekgilik 6rnekleri sergilenmektedir. Bu 6rnekler
arasinda linlii isimlerin eserlerinin yani sira, yemek pisirme amacli ¢dmlekler ve cesitli dekoratif objeler de yer
almaktadir. Cagdas seramik sanati iiretimi hizla devam etmekte olup, Vallauris sokaklarindaki irili ufakli
atolyelerde sanatgilar, kisisel tarzlarini ve bireyselliklerini yansitan eserler ortaya koymaktadir. Bu baglamda,
“Vallaurian” tarzindan ¢ok, bir ¢esitlilikten s6z etmek miimkiindiir. Baz1 sanatgilar, kisisel arastirmalar1 ve
deneyimleri sonucunda resimsel etkilere odaklanirken, digerleri renklerin biiyiisiine ya da hacimli formlarin
giicline odaklanmaktadir (Saydan, 2024: 115).

= - v

— =y . el Y alL3uris

26



International Journal of Troy Art and Design Cilt. 5, Sayi. 10, 8-34, Haziran, 2025

Gorsel 35. Vallauris kasabasinin seramik atdlyeleri ve seramikgilik ile ilgili kent unsurlarin1 gésteren bir brosiir.
Vallauris, Ispanya (2023).

Gorsel 36. Gilinlimiiz Vallauris seramiklerinin tiretilip satiginin yapildig1 bir atdlye, Vallauris, Fransa (Birinci
Yazar Arsivi, 2023).

Gorsel 37. 50 yillik desenli, sir i¢i teknigi ile tiretilmis bir tabaginin i¢ dekoru, Vallauris, Fransa (Birinci Yazar
Arsivi, 2023).

Gorsel 38. Glinlimiizde sir i¢i teknigi ile {iretilmis bir tabaginin i¢ dekoru, Vallauris, Fransa (Birinci Yazar
Arsivi, 2023).

Vallauris diginda seramik sanatcilarinin da yerlestigi bu kentte, farkli ve ¢agdas yaratimlar kent yasamini
onemli dlgiide etkilemistir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarma dogru Vallauris, seramigin uluslararasi bir merkezi
haline gelmistir. 1966 yilinda Vallauris ¢omlekgileri, gercek bir “Diinya Seramik Merkezi” yaratma karari
almis ve Fransa'daki en iyi sanatgilar ve zanaatkarlari bir araya getirecek ulusal bir yarisma diizenlenmesini
onermislerdir. Bu fikir, André Malraux ve Pablo Picasso gibi linlil ¢agdas sanatgilarin yani sira diger yaratici
sanatcilarin da ilgisini ¢ekmis ve 1968 yilinda bu yarisma uluslararasi hale gelmistir. Boylece “Vallauris
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Biennale Internationale de Céramique d'Art” (Uluslararas1 Seramik Sanat Bienali) ortaya ¢ikmistir (Golfe-
Juan, 2023).

Arastirma siiresince gergeklestirilen ziyaretlerde, yerel yonetimlerin bu tiir faaliyetlere eskisi kadar giiclii bir
destek vermedigi izlenimi edinilmistir. Son dénemlerde ise bu etkinliklerin gozle goriiliir sekilde ivme
kaybettigi fark edilmektedir. Bunun en belirgin gostergelerinden biri, 1966’dan bu yana seramik alanindaki
cagdas yaraticilig1 uluslararasi diizeyde odiillendirmeyi amaglayan “Vallauris Uluslararast Seramik Sanat
Bienali”nin yerel yonetimin destegini ¢ekmesiyle 2016’dan itibaren diizenlenememesidir. Vallaurisli
sanatcilarin da destekledigi bu etkinlik, kentte cagdas seramik sanatiin gelisimine katki saglamakta ve kiiltiir-
sanat hayatina canlilik katmaktadir. Bu nedenle, bienale ¢ekilen destegin gegici oldugu diisiiniilmektedir.

VALLAURIS,/ 2016

2 juillet 31 octobre 2018

XXIVe* BIENNALE INTERNATIONALE ‘

Gorsel 40. Vallauris’te diizenlenen pek ¢ok seramik bienaline ait katalog ve kitaplar, Vallauris, Fransa (Birinci
Yazar Arsivi, 2023).

Vallauris’e seramike¢i kenti imajin1 kazandiran en énemli unsurlardan biri de “Vallauris Le Chateau
de Musée” yani Vallauris Kale Miizesi’dir. Bu miize, gecmiste diizenlenen bienallerin de merkezi
konumundadir ve bu sayede uluslararasi alanda daha da iin kazanmistir. Seramik alanindaki cagdas
arastirmalarin 6nemli Ornekleriyle zenginlesen miize, 16. yiizyilda yeniden insa edilen Vallauris
Kalesi'nde yer almakta olup, nadir Ronesans yapilarindan biridir. Miize, Ulusal Picasso Miizesi ve
Magnelli Miizesi gibi diger onemli koleksiyonlara da ev sahipligi yapmaktadir. Boylece miize, 20.
ylizyllda modernitenin iki simgesel figiirii olan Pablo Picasso ve Alberto Magnelli’nin eserleri
etrafinda sekillenmektedir (Saydan, 2024: 121).

Miize koleksiyonlari, Vallauris’in sanatsal, zanaat ve kiiltiirel mirasin1 derinlemesine sergileyen
onemli bir kaynak olusturuyor. Bu eserler, sehrin seramik ge¢misinin izlerini takip etme firsati
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sunuyor; geleneksel mutfak iiretiminin izlerinden, 19. ylizyilin ikinci yarisindaki seramik gelenegi ve
Massier ailesinin 1950’lerdeki sanatsal seramiklerindeki estetik ve teknik yeniliklere kadar genis bir
yelpazede sunulmustur. Ayrica, bienal ve yarigsmalardan gelen 6diillii tasarimlar, Vallauris seramiginin
dinamik yapisin1 ve slirekli evrimini gozler Oniine seriyor. Bu baglamda miize, sehrin kiiltiirel
zenginliginin ve ¢agdas seramik sanatindaki etkisinin bir yansimasi olarak biiylik 6nem tagimaktadir.

3 v p

Gorsel 42. Giinliik kullanima yonelik mutfak seramikleri, 1930-1940, Vallauris Ulusal Seramik Miizesi,
Vallauris, Fransa (Birinci Yazar Arsivi, 2023).

Gorsel 43. Uluslararasi sergi boliimiinde yer alan bir seramik heykel, Vallauris Ulusal Seramik Miizesi
Koleksiyonu, Vallauris, Fransa (Birinci Yazar Arsivi, 2023).
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Gorsel 44. Uluslararast sergi boliimiinde yer alan seramik formlar, Vallauris Ulusal Seramik Miizesi
Koleksiyonu, Vallauris, Fransa (Birinci Yazar Arsivi, 2023).

SONUC

Bu ¢alisma, Akdeniz liman kentlerinde seramik kiiltiiriiniin ve kimliginin nasil sekillendigini; kiiltiirel mirasin
korunmasi ve tanitilmasinin, bu kentlerin toplumsal ve ekonomik yapilar {izerindeki etkilerini incelemeyi
amacglamaktadir. Canakkale, Faenza, Mallorca ve Vallauris 6rneklerinde seramik, yalnizca bir zanaat degil,
ayn1 zamanda bu kentlerin kimliklerini ve kiiltlirel miraslarini bigimlendiren temel unsurlardan biri olarak 6ne
cikmaktadir.

Seramik, her dort kentte de gegmisten giiniimiize tasinan 6nemli bir geleneksel sanat dali olmanm yan sira,
bu kentlerin ekonomik kalkinmalarina da katki saglamis, kiiltiirel kimliklerinin pekismesinde belirleyici bir
rol oynamistir. Calismada ele alinan kentlerin seramik iiretiminde yasadiklar1 doniisiim siireci, teknolojik
geligmeler, ekonomik krizler ve kiiltiirel etkilesimlerin nasil bir araya geldigi ve bu siireclerin seramigin estetik
degerleriyle ne sekilde harmanlandigi ortaya konmustur. Bu baglamda, seramik, sadece bir sanatsal iiretim
aract olmanin otesinde, kentlerin kiiltiirel, sosyal ve turistik kimliklerinin énemli bir parcasi haline geldigi
gOrilmiistiir.

Canakkale 6rneginde, seramik kiiltiirliniin yasatilmasi, ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitilmasi i¢in atilacak
adimlarm, sehrin kiiltiirel ve sanatsal yasamina katki saglayacagi ve bu sayede kentin kiiltlirel turizm
potansiyelinin gii¢lenecegi vurgulanmaktadir. Faenza, Mallorca ve Vallauris’te seramik iiretiminde siirdiiriilen
festivaller ve uluslararasi etkinlikler, bu kentlerin seramik mirasini koruma, yayma konusundaki stratejilerinin
basariyla uygulandigini gostermektedir. Bu etkinlikler, seramigin kentlerin kimliklerinin bir parcasi olarak hem
yerel halkla hem de diinya genelindeki sanatseverlerle bulusturulmasini saglamaktadir.

Bununla birlikte, Canakkale’nin diger seramik kentlerine kiyasla daha sinirli bir tanitim ¢abasi sergileyebilmis
olmasi, bu kentlerin seramik kiiltiirlerinin daha genis bir kitleye ulasabilmesi i¢in yapmasi gereken
tyilestirmeleri ortaya koymaktadir. Canakkale’nin seramik iiretimi, kiiltiirel mirasinin korunmasi ve gelisen
sanatsal degerlerinin desteklenmesi agisindan, yerel yonetimler ve akademik kurumlarla is birligi i¢erisinde
gerceklestirilecek etkinlik ve organizasyonlarin dnemi vurgulamaktadir. Bu baglamda, 2025 yilinda ilki
diizenlenecek olan “Uluslararast Canakkale Seramik Festivali”, kentin seramik mirasin1 uluslararasi
platformda tanitarak, kiiltiirel etkilesimi ve sanatsal is birliklerini artiracak 6nemli bir adim olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica, Tiirkiye’nin de kisa zaman igerisinde kendi seramik kentlerini kurarak bu birlige
katilimi beklenmektedir.

Akdeniz liman kentlerinin seramik kiiltiiriine katkilari, sadece bu kentlerin ig¢indeki topluluklar1 degil, ayn1
zamanda bu kiiltiirlerin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini de gozler dniine sermektedir. Ozellikle seramik
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iiretimi ve ticareti lizerinden kurulan baglantilar, bu kentler arasindaki kiiltiirel ve sanatsal etkilesimin tarihsel
stirekliligini gézler oniine sermektedir. Bu baglamda, seramik kiiltiirti, bu kentler arasinda bir kimlik paylagimi1
ve kolektif bir hafiza yaratmaktadir.

Sonug olarak, bu calisma, seramik kiiltiirinlin bir kent i¢in sadece bir ekonomik faaliyet olmanin Gtesinde,
kiiltiirel kimligin sekillendirilmesinde ve toplumlar arasi etkilesimin giiglendirilmesinde Onemli bir arag
oldugunu ortaya koymustur. Canakkale, Faenza, Mallorca ve Vallauris gibi kentlerin seramik mirasi, bolgesel
ve kiiresel diizeyde daha fazla goriiniirliik kazanarak, bu kiiltiirel degerlerin siirdiiriilebilirligini ve gelecege
tasinmasini saglayacak potansiyele sahiptir. Bu baglamda, seramik kentlerinin birbirleriyle is birligi yaparak
ortak projeler gelistirmesi, seramik kiiltiiriiniin evrensel diizeyde taninmasini saglayacak onemli bir adim
olacaktir. Gelecekte yapilacak arastirmalar, seramik iiretiminin bu kentlerin toplumsal yapilar iizerindeki
etkilerini daha derinlemesine inceleyerek, kiiltiirel mirasin korunmasi ve yayilmasina dair yeni stratejiler
gelistirilmesine katki saglayacaktir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

This study explores the ceramic heritage through the cases of Canakkale (Turkiye), Faenza (Italy), Mallorca
(Spain), and Vallauris (France), which are known to have derived their names from their traditional ceramics,
and examines the impact of this heritage on their local ceramic cultures. By analyzing both historical
development and contemporary practices, the research reveals how ceramics serve not only as an aesthetic
expression but also as a vehicle for transmitting heritage and fostering intercultural dialogue. The study draws
on field observations, interviews with artisans, and institutional collaborations to explore the interplay between
local traditions and global artistic currents in ceramic production, ultimately highlighting the role of these port
cities as living centers of ceramic culture.

Method

Ithis research, a comprehensive literature review was conducted on the ceramic history of the selected cities,
identifying the origins, historical development, and current status of their ceramic practices. Previous studies
related to the topic were examined, utilizing both national and international sources such as published articles,
books, theses, reports, conference papers, and symposium proceedings. Additionally, field research was carried
out in ceramic workshops and with local artisans in each city. Projects, museums, associations, foundations,
and educational institutions contributing to ceramic production were identified, and interviews were conducted
both in person and online with these entities. As a result, the unique ceramic works of each city were analyzed,
the inter-city network of local ceramic culture was mapped, and both the historical evolution and contemporary
interpretations of ceramic production were discussed in relation to city identity.

This study does not focus on a specific historical period; rather, it aims to evaluate the present situation by
tracing the general historical trajectory of each city. The sequence of the examined ceramic cities is arranged
in alphabetical order.

Findings and Results

In this study, it reveals that the Mediterranean port cities such as Canakkale, Faenza, Mallorca, and Vallauris
each possess unique ceramic traditions shaped by their geographic, cultural, and historical contexts. Despite
their differences, in Mediterranean Basin demonstrates a shared continuity in ceramic production, sustained
through local artisanship, educational institutions, and cultural policies. Furthermore, the interaction between
traditional methods and contemporary approaches in these cities reflects the adaptability and resilience of
Mediterranean ceramic culture. These findings underscore the role of ceramics not only as a form of artistic
heritage but also as a living component of urban identity and intercultural dialogue.
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Discussion and Conclusions

In examining the ceramic heritage of the Mediterranean basin, it is essential to consider how cultural
interactions are reflected across urban landscapes. The longstanding traditions surrounding four prominent
European ceramic cities illustrate a form of living memory—an ongoing transmission of craft practices shaped
over centuries and carried into contemporary contexts. These cities, renowned for their artisanal legacy, draw
from a shared geography and demonstrate a collective effort to preserve ceramics as an enduring cultural
heritage.

Today, several initiatives—many supported by the European Union—seek to revitalize and reconnect these
historical networks, positioning ceramics as a bridge between cities and cultures. These efforts promote
ceramics not only as a medium of cultural dialogue but also as a potential component of heritage tourism.
Turkish ceramic centers, led by Canakkale, are increasingly becoming part of this broader network, preparing
to take their place within the framework of internationally recognized “ceramic cities.” One prominent example
is the European Grouping of Territorial Cooperation’s Cities of Ceramics project, which aims to foster
collaboration and shared cultural experiences among member cities. Such cooperation is considered crucial
for preserving the significance of ceramics, just as it was in earlier historical epochs.

Given that many of these ceramic-producing cities are historically port cities, their identity has long been
shaped by movement, exchange, and interconnectedness. From this perspective, promoting these cities as
cultural and touristic routes—on local, national, and international levels—contributes to making their heritage
more visible and accessible. To ensure the continuity of this legacy, it is vital to support and encourage the
involvement of young artists and students in ceramic practices. The development and sustainability of ceramic
education and workshops depend on collaboration between local governments, institutions, and artisan
communities. In this context, universities, vocational schools, and local cultural organizations play a key role
in shaping urban strategies that align with heritage preservation.

The transmission of this artisanal knowledge from master ceramicists to future generations, along with the
integration of contemporary techniques by emerging practitioners, should be backed by academic research and
institutional support. Furthermore, Turkiye is expected to formally join the growing network established under
the AEuCC (European Grouping of Territorial Cooperation — Cities of Ceramics), which currently includes
many regions, particularly in Italy. The inclusion of Canakkale and other Turkish ceramic centers is anticipated
to enhance their visibility and contribute meaningfully to the broader dialogue on cultural heritage and
international cooperation.
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oz

Bu makalede, iiniversite-sektor is birligi kapsaminda, iilkemizin kiiltiirel
miraslarindan biri olan Sile Bezi ile tasarlanan “35 Mil ve Otesi” isimli kapsiil
koleksiyonu tanitilmistir. Mahreg isareti alarak Istanbul’un ilk cografi isaretli
tekstil iiriinii olan Sile Bezi’nin tarihsel baglami iginde giliniimiizdeki
konumunun ele alindig1 bu ¢alismada; geleneksel kullanim alanlarmin yani
sira iriin gesitliliginin artirilmasi, kokli ve yenilik¢i giyim markasi olan
MUDO markasi biinyesinde sosyal sorumluluk misyonuyla, kiiltiirel bir deger
olan Sile Bezi’nin giindeme getirilmesi, modern giysi tasarimlaria
entegrasyonuyla c¢evre dostu {iiretim modellerinin siirdiirilebilirliginin
saglanmasi amagclanmigtir. Betimsel arastirma yontemiyle markanin
stirdiirtilebilir moda ve kiiltiirel mirasa yaklagimi ortaya konmus; tasarimcilar,
markalar ve kadin emegi ile gerceklestirilen is birliklerinin sektére sundugu
katkilar ve Sile Bezi’nin kiiltiirel degerinin gelecek nesillere aktariminda bu
koleksiyonun 6rnek olusturdugu vurgulanmistir.

ABSTRACT

As part of a university-industry collaboration, this article introduces the
capsule collection titled “35 Miles and Beyond,” designed with Sile Cloth, one
of Turkey’s cultural heritages. In this study, which discusses the current status
of Sile Cloth recognized as Istanbul’s first geographically indicated textile
product within its historical context, the objectives include expanding its
traditional areas of use, increasing product variety, and bringing this cultural
value to the forefront through the socially responsible mission of MUDO, a
well-established and innovative fashion brand. The collection also seeks to
ensure the sustainability of eco-friendly production models through the
integration of Sile Cloth into modern clothing design.

Engaging with a descriptive research method, this study presents the brand’s
approach to sustainable fashion and cultural heritage. The article emphasizes
the contributions of collaborations realized through designers, brands, and
women's labor within the sector, and highlights how this collection serves as a
model in the transmission of the cultural values of Sile Cloth for future
generations.

** Bu ¢alisma, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile MUDO Magazacilik AS.; tiniversite-sektor is birligi protokolii gergevesinde, Tekstil ve
Moda Tasarimi Uygulama ve Arastirma Merkezi (TEMAM) biinyesinde olusturulan bir ekip yiiriitiiciiliigiinde, “35 Mil ve Otesi” baslikli kapsiil
koleksiyonun gergeklestirilmesi sonucunda olusturulmustur.
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GIRIS

Anadolu kiiltliriiniin 6nemli bir pargasi olan yoresel tekstiller ve iiretim teknikleri, toplumsal yapi, gelenekleri
ve sosyo-ekonomik durumu yansitan kiiltiirel miras unsurlaridir. Anadolu insan1 Neolitik Cag'dan bu yana,
cesitli malzemeler ile teknikler kullanarak iirettigi tekstil tiriinleri ve etnografik eserler araciligiyla tarihini,
toplumsal yapisii ve kiiltiirel birikimini nesilden nesiler aktarmistir. Eser niteligindeki bu firiinler, gegmisle
gelecek arasinda koprii kuran bir toplumsal hafiza niteligi tasimaktadir. Anadolu tekstilleri, dokuma, o6rgii,
isleme, boyama gibi tekniklerle iiretilmis sanat eseri ya da islevsel birer nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Uzgidim, 2024: 541). Giliniimiizde kiiresellesme, hizli kentlesme, sanayilesme ve degisen tiiketim
aliskanliklari, yoresel tekstil ve iiretim bi¢imlerinin siirdiiriilebilirligini tehdit etmektedir. El dokumaciligi,
zahmetli, yavas, diisiik liretim hacmi ve maliyetli olmasi sebebiyle fabrika iiretimine kiyasla dezavantaj
olusturmaktadir. Ayrica, endiistriyel ve dogrusal liretim modeliyle, kiiresel ticaretin ve tiiketim toplumunun
stirekli tiretim-titketim dongiisii bu siireci olumsuz etkilemektedir (Yetmen, 2022: 1308). Hizli modanin
yarattig1 olumsuz etkilerin goriiniir hale gelmesi, dogrusal liretimden dongiisel ekonomiye ge¢isi tesvik etmis;
sirdiiriilebilirlik ve tasarim anlayigin1 odak noktasi haline getirmistir. Bu siiregte etik moda ve yavas moda
akimi gibi yaklagimlar; yerel zanaatlar ve tekstiller, adil ticaret, ¢ok iglevli tasarimlar, ¢evre dostu malzemeler
ve geri doniisiimle deger kazanan {iriinleri 6n plana ¢ikarmistir (Kip6z ve Atalay, 2015: 101). Sanayilesmenin
sonucunda artan tliketimin ve ekolojik dengenin bozulmasiyla birlikte giindeme gelen siirdiiriilebilirlik
kavrami, ¢evresel sorunlarin yani sira ¢ok boyutlu bir olgu olarak ele alinmaya baglanmistir (Erol 2024:32).
Ekonomik, sosyal ve ¢evresel boyutlarinin yani sira, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik de, siirdiiriilebilir kalkinmanin
dordiincii temel bileseni olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kiiltiirel stirdiiriilebilirlik; yerel kimligin korunmasi,
kiiltiirel ¢esitliligin siirdiiriilmesi ve kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi yoluyla siirdiiriilebilir
kalkinma hedeflerine katki saglamaktadir (Dessein, 2015: 8). 1990’11 yillardan bu yana, Avrupa Konseyi,
Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) ve Birlesmis Milletler (BM) gibi uluslararasi
kuruluslar, kiiltiiriin kalkinmay1 destekleyen dordiincii bir unsur olarak énemini savunmakta; kiiltiir ve kiiltiirel
mirasin ekonomiye katkisin1 vurgulamaktadir. Bu paralelde, ¢cevrenin korunmasinda somut olmayan kiiltiirel
miras kapsaminda yer alan topluma 6zgii degerli bilgi kaynaklari, yerel ve geleneksel iiretim modellerinin
korunarak giiniimiiz kosullarina uyarlanmasini gerekli kilmistir. 2012 yilindan itibaren UNESCO ve Birlesmis
Milletler’in onciiliiglinde, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir kalkinmadaki rolii uluslararasi diizeyde tartigilmaya
baglanmis; 2015 yilinda benimsenen “2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma Giindemi” ile birlikte kiiltiirel mirasin
kalkinma siire¢lerindeki 6nemi resm1 olarak kabul edilmistir (Tiirkoglu, 2020: 134-140).

Giinlimiizde tasarimcilar ve markalar, kiiresel iiretim modeline alternatif olarak siirdiiriilebilirlik ilkeleri
dogrultusunda kiiltiirel mirasi tasarim tirlinlerine ve siireclerine dahil etmeye yonelik ¢esitli ¢aligsmalar ortaya
koymaktadir. Bu dogrultuda, Fletcher’a (2014: 174) gore; yerel elyaf ve zanaat kullaniminin yam sira kiiltiirel
mirasin tasarima yansitilmasini tesvik eden projeler, girisimler ve yaklasimlar kiiltiirel siirdiiriilebilirligin
desteklenmesine ve goriiniirliilk kazanmasma onemli 6l¢iide katki saglamaktadir. Fletcher, bu projelerin kiiltiir,
toplum, ¢evre ve ekonomi olmak iizere siirdiiriilebilirligin dort temel alanini es zamanli olarak etkiledigini ve
kiiltiirel miras kavramini yeniden giindeme tasidigini belirtmektedir. Son yillarda moda ve tekstil tasarimi
alaninda faaliyet gosteren marka, tasarimei ve akademik kurumlarin hazirladigi koleksiyonlarda, Anadolu’ya
0zgli geleneksel malzeme, teknik ve zanaatlarin kiiltiirel miras baglaminda tasarimla iliskilendirilerek
yorumlandigi ve iiriin haline doniistiiriildiigli gézlemlenmektedir (Biyikli vd., 2021: 154). Bu baglamda, moda
ve tekstil tasarimi alaninda el sanatlarinin 6zgilin tekniklerinin ve motiflerinin ¢cagdas tasarimlara dahil
edilmesi, kiiltiirel kimligin korunmasma katki saglarken yerel ekonominin canlanmasina da olanak
tanimaktadir. El sanatlar1 alaninda siirdiiriilebilirligin saglanmasi; kirsal bélgelerde iiretime yonelik istihdamin
artirllmasi, egitim altyapisinin giiclendirilmesi, yaratici tasarimlarin gelistirilmesi, geleneksel malzeme ve
tekniklerin korunarak yenilik¢i bigimlerde kullanilmasi, ulusal ve uluslararasi pazarlara entegre edilmesi igin
kamu ve 6zel sektoriin is birligiyle gergeklestirilebilecek biitiinciil bir stratejik yaklasima dayanmaktadir (Er
ve Kara, 2019: 760). El sanatlarinin korunmasma yonelik bu stratejik yaklagimlarin somutlastirilabilecegi
dokuma geleneklerinden biri de Sile Bezi'dir. Ancak; Sile Bezi’nin, kiiltiirel miras niteligi tagiyan 6zgiin bir
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dokuma gelenegi olmasina ragmen, geleneksel kullanim alanlarmin daralmasi ve iiretim siire¢lerinin modern
tekstil endiistrisi karsisinda gerilemesi nedeniyle tehdit altindadir. Bu dogrultuda; giiniimiizde daha ¢ok ev ve
plaj giyimiyle 6zdeslesen Sile Bezi’nin, ¢agdas tasarim anlayisiyla yeniden ele alinarak giinliik yasam pratigi
icinde {iriin gesitliliginin artiritlmasi, kullanim alanlarmin genisletilmesi ve siirdiiriilebilir iiretim modelleriyle
korunmas1 dncelikli bir gereklilik olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu calisma, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile MUDO Magazacilik AS; iiniversite-sektor is birligi
protokolii ¢cergevesinde, Tekstil ve Moda Tasarimi Uygulama ve Arastirma Merkezi (TEMAM) biinyesinde
olusturulan bir ekip yiriitiiciiliigiinde, Sile Belediyesi himayesinde bulunan iiretim merkezinde dokunan, Sile
Bezi ile dzgiin ve sayica smirli {iretilen giysi iirinler “35 Mil ve Otesi” baslikli kapsiil koleksiyon ile ortaya
konmustur. Bu koleksiyon araciliiyla, sosyal sorumluluk kapsaminda ekonomik deger yaratmak ve bu
topraklara ait ¢ok yonlii kiiltiirel bir degerin korunarak yarinlara taginmasina katki saglamak amaglanirken;
geleneksel dokuma sanatinin modern giyim anlayisiyla nasil biitiinlestirilebilecegi ele alinmigtir. Kadn is
giiclinii ve emegini desteklemek, yerel {iretimi canlandirmak, ¢evre dostu iiretim modellerini tesvik etmek ve
kiiltiirel miras1 koruma yaklasimlar1 dogrultusunda yeni fikir ve is modelleri gelistirmek hedeflenmistir.

Sanayi ve Teknoloji Bakanlig1 kapsamindaki Tasarim Merkezi unvanina sahip olan MUDO Magazacilik AS,
yerel lireticiler ve zanaatkarlarla is birligi yapmak {izere iiniversite ile bir araya gelmistir. Bu is birligi, dongiisel
ekonomi, siirdiiriilebilir tasarim ve kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglamayi, ayn1 zamanda geleneksel
tekstil Urlinlerinin ekonomik degerini artirarak sektorel dontisiimil desteklemektedir. Cografi isaretle
tescillenmis Sile Bezi, bu koleksiyonda kiiltiirel bir tema olarak belirlenmis; ekonomik bir varlik olarak
stirdiiriilebilirliginin saglanmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi amaglanmistir. Bu ¢alismaya konu olan is
birligi sonucunda gelistirilen kapsiil koleksiyonda kullanilan kumaslar, Sile Belediyesi Onciiliigiinde ve
Istanbul Kalkinma Ajansi’nin destegi ile kurulan kadn is giiciinii ve emegini 6n plana ¢ikarmay1 hedefleyen
Sile Bezi Kolektif Tasarim Merkezi’nde Sileli kadnlar tarafindan ilgili merkez ve kdy atolyelerinde tiretilmesi
planlanmugtur.

Stirdiiriilebilirlik baglaminda kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglayan
bu is birligi projesi, MUDO markas1 Tasarim Merkezi tarafindan yiiriitiilmiis, siire¢ ve sonuglariyla birlikte
degerlendirilmistir. Koleksiyonun satiga sunulan iiriinlerinin yani sira, bu projenin bulgulariin akademik bir
makale aracilifiyla kamuoyuna kazandirilmasina karar verilmisti. Bu baglamda, calisma kapsaminda
oncelikle kiiltiirel miras ve siirdiiriilebilirlik kavramlari iliskilendirilerek ele alinmis, kadin is giicii, egitim ve
sektorel diizlemde kolektif is birliklerinin 6nemi agiklanmigtir. Koleksiyon siireclerinde ele alinan ve
gelistirilen proje ¢ercevesinde asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

Sile Bezi’nin se¢ilmesindeki etkenler nelerdir? Sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik, ekolojik ve sanatsal boyutlari,
moda ve hazir giyim sektor baglaminda nasil ele alinabilir?

Universite-sektdr is birligi kapsaminda yapilan bu proje ile MUDO"ya, Sile Belediyesi'ne, Sile Bolgesi'ne ve
MSGSU Tekstil ve Moda Tasarimi béliimiinde verilen egitime nasil katki saglanmaktadir? Ilgili taraflar igin
bu projenin goriinenin 6tesinde, daha derinde, 6ziinde yatan baska bir anlami1 var midir?

Mudo markasimin yerel iireticiler, zanaatkarlar, kadin kooperatifleri ve tasarimcilarla ger¢eklestirdigi is birligi
kapsaminda, iilkemizin kiiltiirel miraslarindan biri olan Sile Bezi’nin “35 Mil ve Otesi” kapsiil koleksiyonunda
kullanilmasi, yerel tekstil Uriinlerinin stirdiiriilebilirligi, kiiltiirel mirasin korunmasi, yayginlastirilmasi ve
ekonomik degerinin artirilmasinda nasil bir rol oynamaktadir?

Bu ¢ercevede yiiriitiilen ¢alisma, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan betimsel analiz metodu araciligiyla
gerceklestirilmis, siire¢ boyunca proje paydaslarindan elde edilen goriis ve gozlemler ile desteklenmistir. Sile
Bezi’nin bilinen kullanim alanlarinin 6tesinde, modern giysi tasarimlarina entegrasyonu ve iiriin ¢esitliliginin
artirilmas1 amaciyla tasarlanan “35 Mil ve Otesi” baslikl1 kapsiil koleksiyon; tasarim ve iiretim asamalariyla
kiiltiirel mirasin ¢agdas tasarim ilkeleriyle bulusturulmasinda izlenen yontemleri ortaya koyarken; tiniversite-
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sektor is birligi temelinde sekillenen siirdiiriilebilir moda ve etik liretim pratikleri agisindan 6rnek bir
uygulamadir. Proje siirecinde, biiyilk Olgekli bir moda markasinin yerel {reticiler ve zanaatkarlarla
gergeklestirdigi kolektif is birligi ve calisma kiiltiirii benimsenmis, kiiltiirel bir degerin tasarim ve tasarimct
araciligiyla yeniden yorumlanarak yasatilmasina onciiliik edilmistir. Bu yoniiyle calisma, Sile Bezi ve benzer
ozelliklere sahip diger yerel dokuma geleneklerinin siirdiiriilebilirlik ekseninde ele alinabilecegini gosterdigi
icin bir referans niteligi tasimaktadir. Bu gibi is birliklerinin, dongiisel ekonomi, siirdiiriilebilir tasarim ve
kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik destekleyici yaklagimlari oldugu, sektorel doniisiimii tegvik ettigi, yerel
tekstil tirtinlerinin ekonomik degerini artirdig1 ve katma deger yaratildigi gézlenmistir.

1. LITERATUR TARAMASI

Bu boliimde, kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik stirdiiriilebilir yaklagimlar ¢ergevesinde 2014 -2024 yillar
arasinda yayimlanmis akademik ¢aligsmalar incelenmis; temel egilimler, bulgular tespit edilmis ve arastirma
alanindaki bosluklar degerlendirilmistir. Literatiir taramasi1 kapsaminda, Sile Bezi’nin tarihsel gelisimi ve
kiilttirel 6nemi, siirdiirtilebilir kiiltiirel miras ve moda iliskisi, sosyal sorumluluk projeleri, kadin kooperatifleri
ve daha Once gerceklestirilen kolektif ig birlikleri ele alinmistir. Arastirma siirecinde daha dnce gergeklestirilen
caligmalar arasinda, Sanayi ve Teknoloji Bakanlig1 destekli Sosyal Gelismeyi Destekleme Programi SOGEP
projesi kapsaminda gelistirilen Sile Belediyesi Kirsal Kadin Kooperatifi modeli, yerel kalkinma ve kadinin
iiretim siireglerine katilim1 agisindan dnemli bir uygulama olarak degerlendirilmistir (Istka, 2020). Literatiir
calismasi dogrultusunda, basta Sile Bezi olmak {izere yerel dokuma kiiltiirlerinin siirdiiriilebilirligi; kiiltiirel
mirasin korunmasi, kadin kooperatifleri ve kolektif {iiretim yapilar1 aracilifiyla yerel kalkinmanin
desteklenmesi, yerel iiretimlerin modern tasarim siireglerine entegrasyonu ve cografi isaretle tescillenmis
iriinlerin kiiresel pazarda markalasma potansiyeli vurgusuna odaklanilmistir. Kolektif iiretim ve ¢ok paydash
is birligi modelleri ({iniversite, yerel yonetim, marka ve kooperatif is birlikleri) gelistirilerek, tiretim
siireclerinin siirdiiriilebilirlik, verimlilik ve sosyal etki agisindan izlenebilirliginin artirilmasi Onerileri
degerlendirilmistir. Tasarim siireclerine yerel hikayelerin, sembollerin ve efsanelerin entegre edilmesi; bu
unsurlarin dijital arsivleme, sergi anlatimlari ve gorsel iletisim araclariyla desteklenerek belgelenmesinin
o6nemli oldugu, cesitli arastirma kaynaklarinda vurgulanmaktadir. Geleneksel bilgi birikiminin geng kusaklara
aktariminin saglanabilmesi igin usta-cirak modeli, atolye, staj ve kurs yapilari gibi yeni is modellerine entegre
edilmesinin 6nemi lizerinde durulmustur.

2. METODOLOJI

Bu calisma, nitel yontemler, 6rnek olay analizi ve betimsel analiz teknikleri kullanilarak gerceklestirilmis;
siire¢ boyunca proje ortaklarindan elde edilen goriis ve gozlemler ile desteklenmistir. Universite-sektor is
birligi kapsaminda gerceklestirilen 6rnek calismada, Sile Bezi kullanilarak tasarlanan “35 Mil ve Otesi” isimli
kapsiil giysi koleksiyon siiregleri ve sonuglar1 sunulmustur. Koleksiyon araciligtyla; kiiltiirel mirasin ve zanaat
geleneginin korunmasi, Sile Bezi’nin tarihsel ve kiiltiirel baglam i¢indeki giincel iglevinin tartigiimasi, bu yerel
dokumanin ¢agdas giysi tasarimina entegre edilmesi ve ¢evre dostu iiretim modellerinin siirdiiriilebilirligi, gok
boyutlu bir yaklagimla ele alinmigtir.

3. BULGULAR VE TARTISMA

Universite-sektér is birligi ile hazirlanan “35 Mil ve Otesi” baslikli kapsiil koleksiyonu, geleneksel dokuma
kiiltiiriiniin cagdas moda ile harmanlandig1 basarili 6rneklerden biridir. Bu girisim, geleneksel bir dokuma olan
Sile Bezi'nin sadece bir kumasg degil; kiiltiirel hafizayi, kadin emegini ve yerel kalkinmayi tagiyan bir arag
olarak, tasarim alaninda siirdiiriilebilirlik anlayisiyla nasil degerlendirilebilecegine dair bir 6rnek teskil
etmektedir. Gelecekte, Sile Bezi gibi yerel degerlerin kendi hikayeleriyle birlikte diinyaya agilmasi ve yaratici
endiistrilere entegre edilmesi, hem kiiltiirel ¢esitliligin korunmasi hem de ekonomik kalkinma agisindan 6nemli
bir dinamik olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, ileride yapilacak c¢aligmalarm, siirdiiriilebilirlik
ilkelerine dayal1 izlenebilirlik ve belgelendirme araglarinin giiglendirilmesine odaklanmasi onerilmektedir.

38



International Journal of Troy Art and Design Cilt. 5, Say1. 10, 35-54, Haziran, 2025

Ayrica, yerel ve kiiltiirel irtinlerin kiiresel pazarda rekabet giliciinii artirmaya yonelik dijital pazar stratejileri
ile siirdiiriilebilir ve kolektif iiretim modeli, dijital aktarim modeli, kurumsal egitim modeli ve usta-¢irak
modeli gibi kiiltiirel aktarim modelleri iizerinde de yogunlagilmasi tavsiye edilmektedir. Endiistriyel {iretimle
rekabet edemeyen Sile Bezi iireticilerinin organizasyonel ve pazarlama alanlarinda yasadigi sorunlara ¢6ziim
tiretilebilmesi i¢in; (Yetmen, 2022: 1329) Sile Bezi’nin geleneksel yapisinin korunarak ¢agdas yorumlarla
Ozgiin irlnlere doniigtiiriilmesi, tiretiminin artirilmasi, evrensel boyuta tasinmasi, kiiltiirel siireklilik ve
ekonomik siirdiiriilebilirlik agisindan 6nem arz etmektedir (Bayburtlu, 2017: 458). Bununla birlikte, Sile Bezi
dokumaciliginin  siirdiiriilebilirligini  saglamak amaciyla usta-girak iligskisine dayali egitimlerin
yayginlastirilmasi ve geleneksel bilginin sistematik olarak belgelenerek gelecek nesillere aktarilmasinin tesvik
edilmesi gerekmektedir (Cebeci, 2022: 609). Bu baglamda, yerel dokuma kiiltlirlerinin korunmasi ve
stirdiiriilebilirligi yalnizca Sile Bezi ile sinirli kalmayip, farkli bolgelerdeki geleneksel {iriinlerde de devlet
destekli modellerin ve kamuoyunun aktif katilimmin énem tasidig1 goriilmektedir. Ornegin, izmir’in Odemis
Ipeklileri ve Tire Beledi dokumalar1 orneklerinde, cografi mense isaretli Kkiiltiirel dokumalarm
siirdiiriilebilirlige katkisi ile devlet destekli modelleme (hibe, tesvik, kooperatiflesme, iiretim tesisi, egitim
merkezi, pazarlama stratejisi, ihracat destegi ve dijital pazarlama) ihtiyaclar1 6n plana ¢ikmaktadir (Yasar ve
Onlii, 2022: 121). Bir diger &rnek olan cografi isaret belgeli Bayburt Ehram dokuma kiiltiiriiniin yeni nesillere
aktariminda, projelerin kamusal alanlarda sergilenmesinin kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katki sagladigi;
strdiiriilebilir tasarim yaklagimlar ve iiretim dongiisiiyle deger yarattigi, istthdam olanaklar1 sunarak
toplumsal fayda olusturdugu gozlemlenmektedir (Cegindir vd., 2023: 46). Uluslararasi diizeyde ise, Dior’un
2023 Yaz erkek giyim koleksiyonunda yer alan Kutnu kumasi, yerel dokuma kiiltiiriiniin kiiresel dlgekte
markalagma ve ticarilesme siirecine Ornek teskil etmekte; geleneksel kumaslarin ¢agdas moda igerisinde
yeniden anlam kazandigimi gostermektedir (Elle, 2022). Bu ¢ergevede, kiiltiirel aktarimin siirekliligi agisindan
kolektif {iretim yapilariin (kooperatifler, tasarim markalari, ¢evrimigi iiretici aglar1) 6nemi vurgulanarak; bu
yapilarin kiiltlirel zanaatlarin ¢agdas tiretim ve istihdam alanlarinda yeniden konumlandirilmasmna katki
sagladigi goz oniinde bulundurulmalidir (Onur, 2020: 258). Siirdiiriilebilirlik kapsaminda, ileri doniisiim ve
kolektif is birligi uygulamalarinin hem marka stratejileri hem de sosyal sorumluluk boyutuyla katkilar
degerlendirilmelidir (Biyikli vd., 2024: 283). Bir diger 6nemli nokta olarak, tekstil ve moda tasarimi egitimi
ile sektor is birliklerinin yenilikei fikirlerin endiistriyel uygulamalara doniistiiriilmesindeki roliiniin 6ne
cikarilmasi faydali olacaktir (Biyikli, 2021: 31). Kiiltiirel mirasin moda tasarim siirecine entegrasyonunun
estetik ve kimlik temsili agisindan 6nemine ve kiiltiir odakli koleksiyon modeline odaklanilmalidir (Parali,
2023: 144). Yerel kiiltiire]l unsurlarin yeniden tasarlanarak kiiresel pazara uyarlanabilecegi ve bu siirecte ortaya
¢ikan {iriinlerin 6zgiin kiiltiirel obje niteligi tagimasinin, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik a¢isindan énemli bir unsur
oldugu vurgulanmalidir (Nas, 2022: 97). Buna ek olarak kiiltiirel mirasin, siirdiiriilebilir kalkinma hedefleri
dogrultusunda ekonomik deger iireten yaratici endiistrilere doniisiim potansiyeli degerlendirilmelidir (Altin,
2022: 169). Son olarak, cografi isaretli Sile Bezi’nin kiiltlirel mirasimin korunmasi ve dokuma kiiltiirii ile el
sanatlarinin canlandirilmasi amaciyla Sile Belediyesi tarafindan {iretim aginin tek bir merkezde toplanmasi ve
uluslararasi tanitim hedefiyle Sile Bezi Uretim Tesisi Projesi’nin hayata gegirilmesi yoniindeki galismalarin
hizlandirilmasi, yerel kiiltiirel degerlerin siirdiiriilebilirligi ve ekonomik kalkinma agisindan 6nemli bir adim
olarak degerlendirilmektedir. Bu gelismeler, bahsi gecen kolektif iiretim modelleri ve egitim yaklasimlariyla
birlikte, Sile Bezi’nin hem kiiltiirel siirekliliginin saglanmasina hem de kiiresel pazarda rekabet giiciiniin
artirilmasina katkida bulunacaktir (Istka, 2022).

4. KULTUREL MIiRAS VE SURDURULEBILIRLIK ILISKiSI

Bir toplumun tarihsel geligim siireci boyunca olusturdugu maddi ve manevi degerler, kiiltiir araciligtyla sonraki
nesillere aktarilir. Bu degerler, ¢evresine olan egemenliginin Sl¢iisiinii yansitan ve onu diger toplumlardan
aywran temel ozellikleri olusturur. Miras, bir kusagin kendisinden sonra gelen nesle biraktig1 degerler veya
Ogeler olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2025). Kiiltiirel miras kavrami ise bir toplumun ortak gegmisine dair
kolektif hafizayr temsil eden; toplumsal dayanigmayi, aidiyet duygusunu ve kiiltiirel kimligin ingasini
destekleyen somut ve somut olmayan (soyut) degerler olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, uluslararasi
veya ulusal diizeydeki yasa ve yonergelerde kiiltiirel mirasin kapsami ve korunma gerekliligi sebebiyle c¢esitli
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kategoriler altinda siniflandirilmaktadir. Bunlar; somut kiiltiirel miras (sanat eserleri, arkeolojik buluntular,
anitlar ve tarihi kent dokular1), sualti kiiltiirel miras1 (batiklar, sualti kalintilar1 ve kentler), somut olmayan
kiiltiirel miras (s6zlii gelenekler, gosteri sanatlari ve ritiieller) ile dogal miras (kiiltiirel boyutu olan dogal sitler,
kiiltiirel peyzajlar ve fiziki, biyolojik ve jeolojik formasyonlar) gibi unsurlar1 igermektedir. Bu kiiltiirel 6gelerin
tarihten aktarilan deneyim ve geleneklerin siirekliligini saglayarak toplumsal bellegi giiclendirmesi, evrensel
degerleriyle bireylere 6grenme, gelisim, yaraticilik ve farkindalik kazandirmasi bakimindan korunmasi
gerekmektedir (Ismep, 2014: 11). 2003 yilinda UNESCO tarafindan onaylanan Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sézlesmesi’nde, kiiltlirel mirasin korunmasiin yani sira topluluklarin ve bireylerin bu
mirasa saygl gostermesi, ulusal ve uluslararasi seviyede hassasiyetin artirilmasi, karsilikli degerbilirligin,
evrensel is birligi ve yardimlagsmanin tegvik edilmesi amaglanmistir. Bu miras, ¢evre, doga ve tarihle etkilesim
icinde yeniden tiretilmekte; topluluklara kimlik ve aidiyet duygusu kazandirarak, kiiltiirel ¢esitliligin ve insan
yaraticiligia duyulan sayginin gelismesine katki saglamaktadir (UNESCO, 2003: 2).

Kiiltiirel mirasin korunmasi gegmisle bag kurmanin yani sira, kiiltiirel ¢esitliligin ve insan yaraticiliginin
siirekliligini saglamak amaciyla siirdiiriilebilirlik anlayisiyla iligskilendirilmektedir. Siirdiiriilebilirlik terimi;
siirekli olma yetenegi, kaynagin tikenmeden devam etmesi veya siirekli olarak zarar gérmemesi igin bir
kaynak saglama veya kullanim yontemi olarak tanimlanmaktadir (Webster, 2025). Siirdiiriilebilirlik kavram
olarak Birlesmis Milletler'in 1987 yilinda Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu (WCED) tarafindan
hazirlanan Ortak Gelecegimiz adi verilen Brundtland Raporu'nda, bugiinkii neslin ihtiyaglarmi karsilarken,
gelecek nesillerin kendi ihtiyaglarini karsilama yetenegini tehlikeye atmamak olarak tanimlanmistir (WCED,
2025). Giinlimiizde bu kavram, gevresel kaynaklarin korunmasiyla sinirli olmayip; sosyal, ekonomik, ekolojik
ve dordiincli kiiltiirel siirdiiriilebilirlik boyutuyla da karsimiza c¢ikmaktadir. Bu genisleyen anlayis,
Barselona’da yayimlanan ve kiiltiirii stirdiiriilebilir kalkmmanin dérdiincii boyutu olarak tanimlayan Kiiltiir
icin Gilindem 21 (2004) belgesiyle daha da vurgulanmistir (Culture, 21: 2004). Bu cergevede, kiiltiirel
strdiiriilebilirlik, insanligin tarihsel siirecte trettigi kiiltiirel bilgi, deneyim ve geleneklerin korunarak,
giivenilir bi¢imde yeni nesillere aktarilmasi ve bu mirasin gelecek kusaklar tarafindan da yasatilarak
devamliligmin saglanmasi siirecidir (Ondogan ve Minci, 2024: 16). Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Soézlesmesi (2003), koruma kavramini, somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilmasini, teminat altina
almmasini, aragtirma, belgeleme, gelistirme, okul i¢i ve disi egitim yoluyla kusaktan kusaga aktarma
siireclerini kapsayacak sekilde tanimlamustir. Kiiltiirel ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesi
Sozlesmesi (2005) ise, kiiltiirel farkliliklarin toplumlarin ortak mirasi olduguna ve siirdiiriilebilir kalkinmanin
bir unsuru olarak korunmasi gerektigine dikkat ¢gekmistir. Bu sdzlesmeler, 19. ve 20. yiizyilin ilk yarisindaki
tespit, derleme ve arsiv odakli kiiltiir koruma yaklagimlarmin degiserek, giiniimiizde kiiltiirel mirasin
yasatilarak korunmasi anlayisina evrildigini gostermektedir. Bu dogrultuda, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Enstitiisii Dernegi, kiiltiirel mirasin himayesi, yasatilmasi1 ve gelecek nesillere devredilmesi amaciyla sivil
toplumun farkindaligini artirmayi, yerel yonetimler, ulusal ve uluslararasi kurumlarla is birligi yaparak kiiltiirel
miras projelerine katilmayi, etkinlikler diizenlemeyi ve etkinlikleri akademik diizeyde desteklemeyi
hedeflemektedir (SOKUM, 2003).

Kiiltiirel degerlerin etkilesimde bulundugu alanlar arasinda sanatsal yap1 ve tasarim olgusunun dénemli bir yer
tutmasi sebebiyle, her toplum kendi 6zgiin kiiltiirel degerlerini sanat {iretimlerine yansitma egilimindedir. Bu
sebeple, kiiltirel unsurlarin giincel sanat ve tasarim anlayisiyla yeniden yorumlanarak kullanilmasi,
stirdiiriilebilirlik yaklagimi i¢erisinde yaygin bir uygulama haline gelmistir. Gelenegin gelecege aktarimi olarak
da kabul edilen bu davranis; ge¢mis, giincel ve gelecek arasinda dinamik bir kiiltiirel siireklilik saglamaktadir.
Tasarim kurami iginde kiiltiirel degerlerin islevlendirilmesi, 6zgiin ve siirdiiriilebilir iirlin tasarimi agisindan
onem teskil etmektedir (Nas, 2022: 91). Giinlimiizde moda ve hazir giyim sektorlerinde de kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik, geleneksel bilgi ve degerlerin cagdas tasarimlara entegre edilerek korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi giderek Onem kazanmaya baslamigtir. Bu siireg, yalnizca bireysel ¢abalarla degil,
kurumsal diizeyde siirdiiriilebilir miras yonetimiyle de desteklenmelidir. Siirdiiriilebilir miras yonetimi
araciligiyla kiiltiirel degerlerin yaratic1 endiistrilere entegrasyonu, kiiltiirel mirasin sosyal, ekonomik ve
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cevresel boyutlarda yasatilarak siirdiiriilebilir bir kalkinma modeli olusturulmasi hedeflenmelidir (Yildiz,
2022: 173). Bu yontem, mirasi yerel topluluklarla is birligi icinde yonetilmesini ve sosyal kalkinmayla
entegrasyonunu miimkiin kilmaktadir. Tiirkiye'de kiiltiirel miras yonetimi alanindaki uygulama 6rneklerinin
incelenmesi, bu alanda yeni yaklagimlarin gelistirilmesine katki saglamaktadir (Kuscuoglu ve Tas, 2017: 66).
Bu kapsamda, Anadolu’nun kiiltiirel dokumalarindan biri olan ve bir proje ile yeniden iiretilmeye baslanilan
Girit (Ada) dokumalarindan, Sedefli Battaniye Dokuma Projesi 6rnegi verilebilir. Bu projede; dokuma
tekniginin 0gretilmesi, geleneksel degerlerin korunmasi, siirdiiriilebilirligin saglanmasi hedeflenmistir. Ayn1
zamanda, bolgede dokumaciligin yasatilmasi ve kadin iireticilere istihdam yaratmak i¢in dokumanin kimligi
bozulmadan giincel kullanimlar ile siirdiiriilebilmesi de énem tasimaktadir (Gezicioglu vd., 2022: 15-34).
Benzer bir 6rnek olan Mezitli Dokuma Projesi, kadin egitimi ve istihdamini hedefleyen, geleneksel dokuma
iiriinlerinin korunmasi ve yasatilmasini amaglayan bir girisimdir. Proje, kadinlarin kooperatifleserek iiretim
yapmalarini ve bolgesel kalkinmaya katkida bulunmay1 hedeflemektedir. Bolgesel drnekler teknik analizlerle
incelenip giincellenerek, geleneksel dokumalarin kiiltiirel kimliklerini koruyarak cagdas tasarim siireclerine
uyarlanmasimin 6nemi vurgulanmaktadir (Usluca vd., 2017: 34). Geleneksel degerlerin ¢agdas tasarim
anlayistyla biitiinlestirildigi degerli 6rneklerden biri olan Tiirkiye Dokuma Atlasi Projesi, kaybolmaya yiiz
tutmus zanaatlarin gelecek kusaklara aktarilmasimi hedefleyen bir girisimdir. Bu projeyle Anadolu’nun tarihi
dokuma kiiltiirii belgelenerek, geleneksel el dokumalarimin ¢cagdas tasarimlara dahil edilmesiyle kiiltiirel bir
stireklilik yaratmaya oOnciiliik edilmistir. Projenin baslangici olan Tiirkiye Dokuma Atlast Sergisi’nde,
geleneksel kumaglardan ilham alinarak aslina uygun yontemlerle yeniden iiretilmesi, kiiltiirel degerlerin ¢agdas
tasarimlara aktarilmasi ve yerel kalkinmanin desteklenmesi hedeflenmistir. Sonug olarak, geleneksel
dokumalarin ¢agdas giysi tasarimlarina entegre edilerek katma degerinin artirilmasi, bu iiriinlerin sergilenmesi
ve ticarilestirilmesi, gecmisle giiniimiiz arasinda kiiltiirel bir bag kurarken, aynit zamanda toplumsal fayda
ireten bir kiiltiirel ekonomi modeli ortaya koymaktadir. Tekstil ve hazir giyim sektorii basta olmak {izere,
sektore fikir vermek, yerel zanaat, zanaatkar, ¢cevreye duyarl iiretim yontemleri ve yerel kalkinmaya katki
saglayarak, Tiirk dokuma kiiltiiriiniin diinya ¢apinda tanitilmasma imkan tanimaktadir (TDA, 2021).

Makale konusu proje kapsaminda Sile Bezi’nin se¢ilmesindeki etkenler nelerdir? Sosyolojik, kiiltiirel,
ekonomik, ekolojik ve sanatsal boyutlari, moda ve hazir giyim sektér baglaminda nasil ele alinabilir?
Sorularma cevap aranirken; geleneksel Tiirk dokuma kiiltiiriiniin 6nemli bir temsilcisi olan Sile Bezi, sahip
oldugu sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik ve sanatsal degerler ile yerel tekstil liretiminin siirdiiriilebilirlik
perspektifinde ¢agdas tasarimlar ile harmanlanarak giiniimiize tasinmasinin miimkiin oldugu gézlenmis, bu
yonleriyle 6zgiin bir konum edinmesinin yani sira, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan da anlamh bir koprii
kurabilecegi goriilmiistiir. Geleneksel dokumalarin modern giysi tasarimlarina dahil edilmesi, kiiltiirel mirasin
yasatilmasinin yani sira tasarimda yenilikgilige, estetik cesitlilige ve katma degerin artirilmasina katki
saglamaktadir. Sile Bezi’ni siirdiiriilebilir kilmak amaciyla, yerel dokuma sanatinin yagatilmasina destekleyen
zanaatkarlar, projeyi bilimsel temelde katkida bulunan akademisyenler, dokumalarin uluslararasi tanitimini
tistlenen 6zel sektor temsilcileri ile kiiltlirel mirasin korunmasina yonelik ¢aligmalar ytiriiten kurumlarin ortak
bir platformda bulusmas1 6nem tasimaktadir. Ortakliklarin artmasi siirdiiriilebilirlik baglaminda bir doniisiim
siireci olarak degerlendirildiginde, gelecek kusaklarin tarihsel kimlikleriyle etkilesim igerisinde olmalari,
gecmisle bag kurma arzusu ve g¢evre sorunlarina duyulan ilgi, tasarimci ve markalari da yerel triinleri
koleksiyonlara dahil etmeye yonlendirmektedir. Bu dogrultuda, Sile Bezi’nin geleneksel kullanim alanlarinin
Otesine taginarak hazir giyim endiistrisi i¢inde yeniden konumlandirilmasi hedeflenmis ve siireg, somut bir
koleksiyon ¢aligmasiyla sonuglanmustir.

5. KULTUREL BiR DEGER OLARAK SiLE ve SiLE BEZI

Sile ilgesi Istanbul iline bagli Sile bezi dokuma ve isleme iiriinleri ile kiiltiirel kisiligini olusturmus Anadolu
yorelerinden biridir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra, 1923 yilinda Tiirkiye'deki ilk belediyelerden biri Sile'de
kurulmustur. Bu kéklii gegmisin simgelerinden biri olan ve koleksiyona da ilham kaynagi olan Sile Deniz
Feneri ise, 1859°dan beri 35 mil uzakliktan goriilebilen 15181yla, Sile’yi ve Karadeniz’i aydinlatan, Tiirkiye nin
en bliyiik deniz feneridir (Sile, 2025). Sile, Tiirkmenler, Ahiska Tiirkleri, Kafkaslar, Bosnaklar ve Cerkezler
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gibi farkli etnik kdkenlerin olusturdugu kiiltiir mozaigidir. Kirsal kesimde siirdiiriilen geleneksel Sile Bezi
dokumaciligi, ilge merkezinde ise bu bezden hazir giyim {riinleri iireten ve satan isletmeler halen faaliyet
gostermektedir. Sile’de geleneksel kadin giyimi; siyah salvar, gomlek, yelek, hirka, robali uzun giysi
(yeldirme), el orgiisii gorap, oyali basortiisii (blirme/drtme) ve kisin ehram sal kullanilmaktadir. Geleneksel
erkek giyimi; keten salvar ve “ecem” adi verilen yakasiz, yarim diigmeli gomlekten olusmaktadir. Sile Bezi,
ilcenin ekonomik ve kiiltiirel yapisinda onemli bir yere sahiptir. Ancak modern {iiretim yontemlerinin
yayginlagmasi, el dokumaciligini maliyet ve zaman agisindan zorlastirmis; geleneksel iiretim yerini otomatik
tezgahlara birakmistir. Kadinlarin nesilden nesile aktardigi bu el sanatinda bilgi aktarimi kesintiye ugramas,
ustalarin sayis1 azalmis ve zanaat yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir (Temir, 2010: 281-285).

Gorsel 1. Sile Kadinlar1 ve Dokumacilik, Gegmisten Giiniimiize Sile ve Bezi (Temir, 2010: 61).

Sile Bezi'nin siirdiiriilebilirligi ve gelecek kusaklara aktarimi agisindan, yazili kaynak eksikligi nedeniyle bu
alandaki arsivleme ve kaynak iiretim calismalarinin artirilmasi 6nem tasimaktadir. Sile Bezi’nin kiiltiirel
stirekliligin saglanabilmesi igin egitime ek olarak yerel ve ulusal miizelerin, koleksiyonlarin, tarihi-kiiltiirel-
etnografik nesnelerin belgelendigi kiiltiir envanterlerinin olusturulmasi; iiretimi devam edenler i¢in mahreg
isareti ile geleneksel {iriin tescili alinmasi ve 6zgiin kiiltlirel degerlerden ilhamla yeni 6rneklerin gelistirilmesi
gerekmektedir. Anadolu dokumalari, dokunduklar1 yorelere gore malzeme, renk ve desen agisindan farklilik

gostermesi nedeniyle, ulusal ve yerel dlgekte smiflandirilmakta; yoresel dokumalardan ornekler, yiiksek
Ogretim ve kamu sektoriine ait diger kurumlar, sosyal yardim kurumlari, ortakliklar, ilgili tiretici kuruluglar
Tiirk Patent Enstitiisii’'ne yapilmig olan basvurulariyla cografi isaret ve koken adiyla tescillenmektedir
(Ugurlu, 2022: 208).
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Gorsel 2. ve 3. Sile Bezi Dokuma, Sile Belediyesi El Sanatlar1 Magazasi1 (TDA, 2021:88), Cografi Isaret ve
Geleneksel Uriin Ad1 Resmi Amblemleri (Mahreg Isareti Amblemi TPK, 2021).

Mabhreg isareti, belirgin bir niteligi, inli veya diger Ozellikleriyle belirli bir cografi bolge ile 6zdeslesen ve
hammaddesi, iiretim siireci, islenmesi veya diger iglemlerinin en az birinin bu bolgede gerceklestirildigi
uriinler i¢in kullanilan, cografi isaretle tescillenmis bir tiir olarak belirtilmektedir (TPK, 2025). Sile Bezi, Sile
Bezini Yagatma, Koruma ve Gelistirme Dernegi tarafindan 6769 sayili Sinai Miilkiyet Kanunu gercevesinde,
26 Agustos 2014 tarihi itibartyla koruma altina alinmak amaciyla 272 numarali mahreg¢/cografi isaret
tescillenmistir (TDA, 2021: 88).

5.1. Sile Bezi Dokumacihiginin Tarihsel Siireci

Sile Bezi, Istanbul’un Sile ilgesinde iiretilen geleneksel bir el dokumasidir. Kokeni, Osmanli déneminde
bolgede yerlesik diizene gecen Tirkmen boylari Manavlar ile Rum topluluklarmin dokuma kiiltiiriine
dayanmaktadir. 14. yilizyilda keten ipligiyle yapilan dokuma gelenekleri ile taninan Manavlar, Sile Bezi’nin
gelisiminde 6nemli rol oynamistir (TDA, 2021: 88). Sile Bezi 1950 yilina kadar yerel halkin giyim ihtiyaglarini
karsilamak {izere iiretilmistir. 1970’lerin sonlarina dogru keten iiretimindeki verimin diismesi sebebiyle, iilke
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genelinde keten liflerinin iiretimi azalmig yerini pamuga birakmistir. Sile Bezi dokumaciligina iliskin yazili
kaynaklar bulunmamakla birlikte, Sile ve ¢evresindeki koylerde giiniimiizde bilinen sekliyle bu dokuma ve
isleme geleneginin 150 y1li askin siiredir siirdiiriildiigii bilinmektedir. Sile Bezi iiretimi, yiiksek maliyetler ve
azalan talep nedeniyle atdlyeler tarafindan giderek daha az tercih edilmektedir. Ote yandan, kdylerdeki dokuma
atOlyelerinin sayis1 yaglilik, 6liim ve tesvik eksikligi gibi nedenlerle azalirken; fabrikasyon tiretim girisimleri
ise yetersiz yatirimlar nedeniyle basarisiz olmustur (Temir, 2010: 285-287). Giiniimiizde Sile Bezi
dokumaciligr hala eski yontemlerle devam ettirilmekte ve cografi isaret kurallarina uygun bir sekilde
tiretilmektedir.

5.2. Sile Bezinin Yapis1 ve Ozellikleri

Sile Bezi, geleneksel yontemler ile pamuk ipliginden dokunan, sadece Sile'ye 6zgii biiriimciik bir dokuma
bezdir. 1k dénemlerde keten ipligi kullamilarak iiretilen Sile Bezi, artan talep dogrultusunda giiniimiizde pamuk
ipligiyle iiretilmeye baglanmistir. Sile Bolgesi’ne has otantik 6zellikleri, bu ismin verilmesinde etkili olmustur.
Sile bezinin en 6nemli dzelliklerinden biri kullanilan ipliginin kalitesidir (T.C.S.K., 2016). Ozgiin Sile Bezi’nin
ipligi 20 numara kivircik iplikle yapilmaktadir. Atk ve ¢ozgiisiinde kivrak adi verilen biikiimlii pamuk ipliginin
tercih edilmesi, Sile Bezi’nin hacimli ve biiriimciiklii yapisinin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Yikama sonucunda eni yaklasik olarak %15 oraninda ¢ekmektedir (TPK, 2017). Giiniimiiz Sile Bezi
dokumalarinda kivrik iplik, benzerlerinden daha pahali oldugu igin maliyeti diisiirmek amaciyla daha az tercih
edilmektedir (Temir, 2010: 285-287). Sile Bezi; ekru pamuk ipligi ve bezayagi dokuma Orgiisiiyle
iretilmektedir. Sile Bezi’nin belirgin niteligi, dokuma isleminin tamamlanmasmin ardindan bezlerin
kaymaklama adi verilen bir yontemle kire¢ kaymaginda bekletilmesi, sonrasinda Karadeniz’in diigik tuz
oranina sahip suyunda yikanmasidir. Bu islem, tuz ve minerallerin bezin dogal yapisina niifuz etmesini
saglamaktadir. Ardindan, bezler kumlar {izerinde kurutulmaktadir. Ancak giinlimiizde, kumsalda kurutma
gelenegi, ¢evresel atiklar ve kirlilik gibi faktdrler nedeniyle giderek daha az uygulanmaktadir. Kumaslarin
incelik ve kivraklik gibi farkli 6zelliklerine bagl olarak aldiklar1 isimler, Ham Bez, Kasterli Bez, Biiriimciik
Bez ve Melez Bez olarak siniflandirilmaktadir. Sile Bezi, mendil, yaglk, ¢evre, uckur, peskir, sofra ortiisii,
yatak Ortiisii gibi ¢esitli ortiilerin yan1 sira, gomlek, don (salvar), i¢ ¢amasiri, entari ve bagortiisii gibi giyim
iiriinlerinde de kullanilmaktadir (TDA, 2021: 88). Sile Bezi dokumalar: iizerinde yer alan, yoreye ait
karakteristik motifler, bu bezin 6zglinligiinii pekistiren énemli unsurlardan biridir. Kivrak ve delikli yapis1
sayesinde viicudun hava almasini saglayarak, ferah, nem emici, ekonomik ve saglikli bir giysi olma
ozellikleriyle tercih edilen Sile Bezi giysiler, geleneksel olarak bol ve konforlu modellerde {iretilir, bu da
kullanicisina hareket 6zgiirliigii sunmaktadir (Temir, 2010: 235,237).

Sile Bezi dokunduktan sonra, kullanim amacina gore gesitli siisleme teknikleri ile islenmektedir. Giyim
uriinlerinde 6zgiin Sile motifleri nakis isleme teknikleriyle, ortii, cay takimi ve perde gibi ev tekstili tiriinlerinde
nakigin yani sira sagak baglama teknikleri de kullanilabilmektedir. Hesap isi ad1 verilen nakis isleme teknigiyle;
diiz igne, verev igne, baliksirti, kesme, cigerdeldi, civankasi, ajur ve hasir igne gibi farkli islem basamaklari
kullanilarak motifler olusturulmaktadir. Bu islemeler, kasnak kullanilarak Sile Bezi iizerine islenmekte ve
¢ogunlukla kanavige ile sarma teknikleri tercih edilmektedir. Sile’de bazen degiskenlik gdstererek nesilden
nesile aktarilan motifler, kendine 6zgii isimlerle taninmaktadir. Anneden kiza gecen bu motiflerin yani sira,
yorenin énemli olaylarindan etkilenen motiflerde Sile’nin motif hazinesini zenginlestirmektedir. Atatiirk’lin
Sile ziyaretine 6zel olarak tasarlanip cay oOrtiisline islenen Gazi Sofrasi motifi, bu motiflere 6rnek teskil
etmektedir. Sile Bezi’nin 200’4 gecen ve en yaygim olarak kullanilanlar motifleri arasinda; Hapishane
Penceresi, Zilif taragi, Hanim Yanagi, Kartopu ve Siimbiillii Catlak bulunmaktadir (MEB, 2012: 25-26).
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Gorsel 4. Gazi Sofrasi, Zilif Tarag, Siibiillii Catlak, Sile Feneri, Sile Kadinlar1 ve Dokumacilik, Gegmisten
Gilinlimiize Sile ve Bezi (Temir, 2010: 276,278).

5.3. Sile Bezi Uretimi

Gegmiste geleneksel el tezgahlarinda 40—45 cm eninde dar kumaslar seklinde iiretilen Sile Bezi, gliniimiizde
kullanim alanlarinin g¢esitlenmesine bagli olarak 40, 65 ve 80 cm enlerinde, 20 metrelik rulolar halinde
dokunmaktadir; ortalama 12 saatlik bir iiretim siireci sonunda 20 metre Sile Bezi elde edilebilmektedir. Gegmis
yillarda Sile’de dokuma islemi, diizen ad1 verilen ve kam¢1 mekanizmasiyla donatilmis geleneksel ahsap el
tezgahlarinda gergeklestirilmistir. Zamanla artan talep, iiriin ¢esitliligi ve ihtiyaglar dogrultusunda siireg, 6nce
metal kara tezgahlara, ardindan modern teknolojik tezgahlara taginmistir. Sanayinin gelismesi ve otomatik
tezgahlarin kurulmasindan sonra fabrikasyon iiretimin baglamasiyla, el dokumasi Sile Bezi iiretiminin biiyiik
bir kismi1 yavas yavas yerini makinelere birakmistir. Giiniimiizde Sile’de atolyelerde genellikle Bursa yapimi
Usak tipi motorlu otomatik tezgahlar kullanilmaktadir (Temir, 2010: 244,246). Dokuma tezgahi; iskelet yapisi
tizerine yerlestirilen ¢6zgii levendi, ¢ergeve, giicii telleri, tefe, tarak, pedal sistemi, kumas levendi, masura,
mekik, t1g, tarak t1g1 ve giicli tig1 gibi temel ve yardimei bilesenlerden olugsmaktadir (MEB, 2012). Sile Bezi
{iretim siireci ii¢ temel asamadan olusmaktadir: i1k asama olan &n hazirlik siireci; ipligin dokumaya uygun hale
getirilmesini saglayan hagillama, ¢ozgii hazirlama ve tahar islemlerinden olusmaktadir. On hazirlik
asamasinda, Sile Bezi dokumasinda Ne 20/1 numarali, ham pamuk iplikler kullanilmakta ve bu iplikler
dokuma siirecine uygun hale getirilmek iizere islenmektedir. 100—1.300 tur/m arasi yiiksek biikiim 6zelligiyle
kumasa esneklik ve kirisik bir doku kazandirarak hava gecirgenligini artirmakta; tiretim siireci ise ipliklerin
biiriim’lerden ayrilip ¢ilelere (keleplere) doniistiiriilerek suda bekletilmesiyle hazirlanmaktadir. Hasillama
islemi; pamuk ipliklerine dayaniklilik, kayganlik ve kabariklik kazandirmak amaciyla su, un ve 1s1 ile
hazirlanan ¢iris adi verilen karisimin igine 6nceden islatilmig iplik ¢ilelerinin daldirilmasi, karigtirilarak
emdirilmesi ve kurutulmas: siirecini kapsayarak, hem dokuma verimliligini artirmakta hem de iplige gereken
esnekligi saglamaktadir. Cozgli hazirlik asamasinda; dokuma islemi igin hasillanan iplik toplari (cileler)
kurutulduktan sonra bobinlere sarilarak ¢ozgii ¢aglhigina dizilmektedir. Geleneksel ¢ikriklar veya modern
elektrik motorlu makineler yardimiyla bobin, makara ya da masuralara sarilarak ¢ozgii hazirligina
alinmaktadir. Cozgii cagligina dizilen bu iplikler, belirlenen en ve ¢6zgii iplik sayisina gore ¢ozgii levendine
aktarilmaktadir. Bezayag1 teknigiyle c¢alisan tezgahlarda, iki g¢ergeve ¢oOzgii iplikleri arasinda bosluk
olusturarak, atki ipligi olan mekigin gecisine olanak tanimasi sonucunda dokuma islemi olusturulur. Tahar
isleminde; ¢ozgii iplikleri ¢apraz sirasma gore tezgadhtaki giiciilerden tek tek elle gecirilerek gercevelere
ayrilmaktadir. Ipliklerin tarak taharina uygun sekilde taraktan gegirilmesi islemine tahar denilmektedir. Daha

sonra tezgahta dokunmus kumasin sarildig1 6n levende (gebedir) baglanarak dokuma islemi i¢in tezgah hazir
hale getirilmektedir (TPK, 2017).

Géorsel 5. Geleneksel Sile Bezi’nin hasillama ve ¢dzgii hazirlama islemi. (Istanbul, Sile, 2024), Ge¢misten
Guniimiize Sile ve Bezi (Temir, 2010: 266).
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Ikinci asama, el dokuma veya yar1 otomatik dokuma tezgahlarinda gerceklestirilen dokuma asamasidir.
Dokuma tezgahina gegcirilen ipliklerin mevcut ipliklerle diiglimlenmesiyle dokumaya hazir hale gelen ¢ozgii
iplikleri, tarak, gebedir, giicii, tefe, ayaklik ve kamg1 gibi pargalarin yardimiyla genellikle diiz bezayagi orgii
teknigiyle tiretilmektedir. El dokuma tezgahinda, Sile Bezi, kamcil tip tezgahlar kullanilarak, dokumacinin
pedallarla gerceveleri hareket ettirip ¢ozgii iplikleri arasinda mekik yardimiyla atki ipligini gecirerek ve tefe
ile sikistirarak manuel kontrol gerektiren geleneksel bir siirecle tiretilmektedir. Yar1 otomatik dokuma tezgahi

ile dokuma ise; el dokumasindaki temel islemleri elektrik motoru destegiyle mekaniklestirerek iiretim siirecini
kolaylastirmaktadir.

Géorsel 6. 33. Uluslararasi Sile Bezi Kiiltiir ve Sanat Festivali'nden bir kesit (Istanbul, Sile, 2023).

Uciincii asama olan kaymaklama, yikama ve kurutma siiregleri, Sile Bezi’ne 6zgii son uygulamalari
olusturmaktadir. Kaymaklama isleminde; tezgahtan alinan dogal sarimtirak renkteki Sile Bezi, kire¢ kaymagi
ve ¢amasir sodasi ile hazirlanan karisimda agartilip durulanmaktadir. Yikama ve kurutma islemi; Karadeniz’in
deniz suyu ve kumsalinda geleneksel yontemlerle yikanarak kurutulmaktadir. Boylece beze, kendine 6zgii
beyazlik, biikiimlii yap1 ve kivraklik gibi ayirt edici nitelikleri kazandirilmaktadir. (TPK, 2017).

\ SN e

Gorsel 7. Geleneksel Sile Bezi’nin kirecle beyazlatilmasi, denizde yikanip kumda kurutulmasi, -1960 yillari
Aysin Deniz Kuru Koleksiyonu, Gegmisten Giiniimiize Sile ve Bezi (Temir, 2010: 270).

6. MUDO VE “35 MiL VE OTESI” PROJESI, SILE BEZi KAPSUL KOLEKSiYONU

MUDO markas i¢in tasarlanan, “35 Mil ve Otesi” kapsiil koleksiyonu; Mudo tasarim merkezi ile Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi is birligi protokolii kapsaminda, Tekstil ve Moda Tasarimi Uygulama ve Arastirma
Merkezi (TEMAM) biinyesinde Prof. Kemal Can ve Dr. Ogr. Uyesi Gozde Bursaligil Norcross
yiiriitiiciiliigiinde, Istanbul Kalkinma Ajansi’nin destegiyle kurulan, Istanbul ili, Sile ilce Belediyesi’ne bagh
iiretim merkezinde dokunan mahreg isaretli tekstil {irlinii Sile Bezi ile hazirlanmigtir. Sile Bezi’nin kiiltiirel bir
tema ve ekonomik bir deger olarak siirdiiriilebilirliginin saglanmasi, gelecek kusaklara aktarilabilmesi, dogal
ve ¢evre dostu iiretim modellerinin desteklenmesi ve kadin is giiciiniin 6n plana g¢ikarilmasi proje taraflarinin
amagcladigi ana unsurlar olarak belirlenmistir. Bu amag dogrultusunda yiiriitiilen ¢aligmalar kapsaminda, iiretim
merkezinde iiretilen kumaslarin bazi yonlerinin tasarlanan iiriinlere uygun olmamasi nedeniyle istenilen her
kumasa bu projede yer verilememistir. Ancak kadin emegiyle sekillenen doga dostu kiymetli ve 6zel olan
kumasglarin ge¢misten giiniimiize ulasmig 6nemli bir miras olarak ileride gerceklestirilecek projelerde
kullanilmasi planlanmaktadir. Sile Bezi, “35 Mil ve Otesi” koleksiyonunda yer alan giysiler; siirdiiriilebilir
moda anlayisiyla yeniden yorumlanarak giiniimiiz kadinlarinin gardirobuna zamansiz, hafif ve rahat parcalar
kazandirmayi, var olan iiriinlerin gelistirilmesiyle iiriin gamina yeni tasarimlar eklemeyi amaglamaktadir.
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Gorsel 8. MUDO Sile Bezi koleksiyonundan kampanya ¢ekim gorselleri (MUDO, 2024).

Koleksiyonun fikir ve tema belirleme, tasarim gelistirme siireclerinin danigmanlari, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Boliim Baskani Prof. Kemal Can ve
Dr. Ogr. Uyesi Gozde Bursaligil Norcross’un bu 6zel koleksiyona iliskin degerlendirmesinde, “calismanin
sosyal sorumluluk bilinciyle sekillendigini ve Sile Bezi’nin kiiltiirel degerinin korunarak gelecek kusaklara
aktarilmasmin amaglandigini” ifade etmistir. Danigmanlar; “Sile Bezi’nin yalnizca bir bez olmadigini, ondan
iiretilen kadin giysilerinin, yalnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda ge¢mise ve kiiltiirel mirasa ait
degerleri yansitacak bicimde tasarlandigini vurgulamis; bu kumasin yalnizca islevsel bir materyal olarak degil,
kiiltiirel bir tagiyict olarak ele alinmasi gerektigini” belirtmislerdir. Ayrica, “gdsteristen uzak liiks anlayisi ve
sadeligi yansitan, tercih edilme istegi uyandiran; katman, volan ve hacim gibi tasarim unsurlarinin 6n plana
¢iktig1, 6zenle tasarlanmis giysilerin sunuldugunu” dile getirmislerdir.

Mudo Giyim Genel Midiiri Hakan Kavakli, markanin tasarim anlayisini su sekilde aciklamaktadir:
“Mudo’nun Onceliginin rahat, kaliteli ve ulagilabilir iiriinler yaratmak oldugunu, markanin tiim donemlerde
doganin izinden gittigini ve kiiltiirel mirasimiz olan Sile Bezi ile tasarlanan kapsiil koleksiyonun, Mudo’nun
dogal kumas tercihinin bir uzantist oldugunu belirtmistir. Sile Bezi ile dogadan ilham alarak olusturulan bu
zamansiz koleksiyon aracilifiyla, kiiltiirel degerlerimizi gelecek kusaklara aktarmayi hedeflediklerini”
vurgulamistir.

Proje kapsaminda gergeklestirilen koleksiyon faaliyetleri iic asamada planlanmais olup; siire¢ adimlari, kavram
gelistirme, {iriin gelistirme ve iiriin dogrulama olmak {iizere tiim siirecler basariyla yiiriitiilmiistiir. Kavram
gelistirme siirecinde; Sile Bezi’nin dogal yapist ve 6zel iiretim siireci, proje ekibi tarafindan incelenmistir. Bu
stiregte; tasarim kriterleri, tema (konsept) fikirleri, yaratici (kreatif) tasarim ve teknik tasarim asamalari
diizenlenmistir. Yapilan arastirmalar (literatlir arastirmasi, benzer {irlin inceleme, tedarik¢i arastirmasi)
dogrultusunda, tasarim kriterleri ve tema fikirleri olusturulmustur. Yaratici tasarim ve teknik tasarim agamalari
ise belirli bir sistematik ¢ercevesinde kurgulanmistir. Projenin ilk fikirden somut hale gelene kadar olan bu
siirecler; ilham ve fikir gelistirme, problem tanimlama ve hedef kitle belirleme, beyin firtinasi, ilk tasarim ve
eskizler, prototip olusturma, geri bildirim, degerlendirme ve son tasarimin gelistirilmesini kapsamaktadir.
Teknik tasarim agamasinda ise; tasarlanan {irlinlerin iglevsel ve verimli bir bigimde tiretilebilmesi i¢in malzeme
seciminden nihai iiriine kadar olan siireglerin detaylandiriimasi saglanmistir. Uriin gelistirme siirecinde; renk
belirleme, tema belirleme, tema paftasi (moodboard) olusturma, kumas se¢imi, kumas tedarigi gibi temel
adimlar planli bir sekilde yiiriitiilmiistiir. Tasarim biitiinl{igliniin saglanmasi, hedef kitle beklentilerinin
karsilanmasi ve estetik—iglevsellik dengesinin korunmasi esas alimmigtir. Sekillenen proje kapsaminda; tasarim
merkezi biinyesinde, dokuma tedarik ekibi, yonetim departmani, tasarim ekibi ve proje ylriitiiciilerinin is
birligiyle hedef kitle odakli ihtiya¢ analizi yapilmis, model cesitliligi planlanmigtir. Kavram gelistirme
siirecinde belirlenen fikirlerin gérsel anlatimini igeren tema paftast hazirlanmigtir. Sile Bezi koleksiyonu renk
seciminde, kumasm dogal dokusunu ve kiiltiirel 6zgiinliigiinii 6n plana ¢ikarmak amaciyla, ham pamuk
ipliginin karakteristik yapisini1 yansitan ekru renk Sile Feneri’ni ¢cagristiran siyah-ekru ¢izgiler ile birlestirilerek
cevresel siirdiiriilebilirlik ilkesine hizmet edilmistir.
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Gérsel 9. 2024 Ilkbahar/Yaz “35 Mil ve Otesi” temasina ait pafta 6rnegi (MUDO, 2024).

2024 ilkbahar/Yaz sezonu i¢in olusturulan “35 Mil ve Otesi” Sile Bezi Kapsiil Koleksiyonunda;
Sile’nin ge¢misinde ¢ok 6nemli yer tutan ve isimlerini Sile’den alan iki eski dostun, Sile Feneri ve
Sile Bezi’nin birlikteliginden esinlenilmistir. Sile Feneri; agik havada fiziksel olarak “35 mil” uzagi
gosterir, aydinlatir. Neye baktigini bilenlere rota, séz konusu alan ve Sile hakkinda -tarihi, kiiltiirel,
sosyolojik, psikolojik, ekonomik/ticari...- ¢ok dnemli bilgiler verir, neler olup bittigini anlatir... Sile
Bezi ise, ister acik havada isterse kapali havada, gorsel ve diisiinsel olarak “Otesini” gosterir,
aydinlatir. Sileli kadinlarimizin dokudugu Sile Bezi’ne ve Sile Bezi’'nden yapilmis liriinlere yakindan
bakin, dokunun, hissedin, diisiiniin... size her bakimdan iyi gelecektir (Can ve Bursaligil, 2024).

Kumas secimi ve tedarik asamasinda, koleksiyonda kullanilan bezler; Sile Belediyesi dnciiliigiinde, Istanbul
Kalkinma Ajansi destegiyle kurulan Sile Bezi Kolektif Tasarim Merkezi ile Sile Bezi Kirsal Kadin Kooperatifi
is birliginde, ilgili merkez ve koy atdlyelerinde 6zel olarak dokunmustur. Hedef tiiketiciye yonelik “35 Mil ve
Otesi” temal1 Sile Bezi giysi kapsiil koleksiyonu icin 13 farkl1 goriiniim ve etiket tasarimlari olusturulmustur.

e WY )
- VN
=N W - :ﬁ =
ax ' 1 i W
= | - =11 | =1

Sinurli sayida, MSGSU - TEMAM ve MUDO i birligiyle tretildi. - .
’ ve MUDO is birligiyle Gretildi.

I Simrl sayida, MSGSU - TEMAM

Gorsel 10. ve 11. 2024 ilkbahar/Yaz “35 Mil ve Otesi” kapsiil koleksiyon ¢izim gorselleri ve iiriinlerde
kullanilan etiket gorselleri (MUDO, 2024).

Uriin dogrulama siireci; numune iiretimi, numune giysi provasi, koleksiyon sunum adimlari olmak iizere
driinlerin tasarim kriterlerine ve kullanici deneyimine yonelik uygunlugunu dogrulamak amaciyla
gerceklestirilmistir. Numune {iretiminde, tasarimlara uygun bigimde belirlenen malzeme ve tekniklerle ilk
prototip iiriinler iiretilmistir. Numune giyim provasinda ise, canli modellere giydirilerek numuneler {izerinde
teknik ve estetik degerlendirmeler yapilarak gerekli diizeltmeler uygulanmistir.
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Gorsel 12. 2024 ilkbahar/Yaz “35 Mil ve Otesi” koleksiyon uygulama gorselleri (MUDO, 2024).
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Koleksiyon sunumunda gelistirilen iriinler, koleksiyon biitiinliigli i¢inde sunulmus, ¢ekim kampanyasi
hazirlanarak Sile’nin dogal giizellikleri esliginde dijitallestirilerek belgelendirilmistir. Gerekli kriterlerin
yerine getirilmesiyle, Mudo kalitesinde dogaya, diinyaya ve bedene saygili iirlin gelistirme projesi basartyla
tamamlanmistir. Koleksiyon, 2024 Haziran ayinda yurtigi/yurtdisi se¢ili Mudo Magazalarinda ve mudo.com.tr

online satig kanalinda yerini almigtir. Tasarim merkezi projesi olarak tasarlanan, iiretilen ve satisa sunulan
iiriinler basarili satig rakamlari ile elde edilen cironun % 0,95 pay sahibi olmustur.

Gorsel 14. MUDO Sile Bezi koleksiyonu kampanya ¢ekim gorselleri (MUDO, 2024).
7. KOLEKTIF iSBIRLIGININ TARAFLAR ACISINDAN ONEMi

Kolektif kelimesi, bir¢cok kisi ya da nesnenin bir araya gelmesiyle olusan yapilar ifade etmekte olup, ayni
zamanda miisterek (ortaklasa) yiiriitiilen eylem ve siiregleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (TDK, 2025). is
birligi kelimesi ise, gaye ve menfaatleri ortak olan bireylerin olusturdugu ortak calisma (tesrikimesai) ile bir
gorevin birden fazla kisi tarafindan yiiriitiilmesi amaciyla kurulan organizasyonel birlikteligi ifade etmektedir
(TDK, 2025). Birlesmis Milletler’in 2016 yilinda kabul ettigi 17 Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefinden biri olan
Amaglar i¢in Ortakliklar, siirdiiriilebilir kalkinma i¢in kamu, 6zel sektor, sivil toplum ve {iniversiteler arasinda
¢ok paydasl ig birliklerinin gili¢lendirilmesini hedeflemistir. Bu ¢er¢evede, kurumlar arasi is birlikleri
stirdiiriilebilir ¢oziimler iiretmede 6nem arz etmektedir (BMT, 2016).

Giinlimiizde yaratici sektorler icinde gelistirilen kolektif is birligi modelleri, cok paydash yapisiyla kapsaml
¢Oziimler sunma potansiyeline sahiptir. Tasarimcilar, tiniversiteler, 6zel sektor markalar1 ve yerel kadin
kooperatifleri arasinda kurulan is birlikleri, 6zellikle kiiltiirel degeri yiiksek tekstil {irlinlerinin yeniden
yorumlanarak ¢agdag tasarim anlayisina entegre edilmesinde etkili olmaktadir. Cok paydaslh projelerde sorun
alanlarinin siirdiiriilebilir ¢oziimlere ulastirilabilmesi; siirecin baglangicindan itibaren tiim paydaslarin birlikte
diisiinmesi, planlamasi ve uygulama siireglerine dahil edilmesiyle, kolektif ¢alisma prensipleriyle miimkiin
kilinabilmektedir. Bu prensipler; birlikte karar alma, ortak hedef olusturulmasi, katilimc1 yonetim anlayisiyla
karar alma siire¢lerinin paylasilmasi, ¢alisanlarin siirece aidiyet duygusuyla katilimini saglayacak sekilde dneri
ve gorislerinin dikkate alinmasi, ¢alisanlarin teklif ve onerilerine deger verilmesi, orgiit i¢i etkili iletisimin
saglanmasi, gorev tanimlarinin acik ve anlasilir bicimde belirlenmesi ile gorev dagilimmin bireylerin nitelik
ve yetkinliklerine uygun olarak yapilmasi gibi unsurlar1 kapsamaktadir (Alag vd., 2013: 141-146).

48



International Journal of Troy Art and Design Cilt. 5, Say1. 10, 35-54, Haziran, 2025

Mudo markasimin yerel iireticiler, zanaatkarlar, kadin kooperatifleri ve tasarimcilarla gergeklestirdigi is birligi
kapsaminda, iilkemizin kiiltiirel miraslarindan biri olan Sile Bezi’nin “35 Mil ve Otesi” kapsiil koleksiyonunda
kullanilmasi, geleneksel tekstil {irtinlerinin stirdiiriilebilirligi, kiiltiire]l mirasin korunmasi, yayginlastirilmasi
ve ekonomik degerini artirilmasinda nasil bir rol oynamaktadir? Sorusu cevaplandiginda; kolektif is birliginin
paydaslar agisindan 6nemi bu ¢ergevede olusturulan kapsiil koleksiyon, Sile Bezi’nin ¢agdas moda anlayisiyla
bulusturulmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan, s6z konusu is birligi modelinin basarili bir 6rnegini
sunmaktadir sonucuna varilmaktadir. Sile Bezi’nin tarihsel kimligini ve kiiltiirel degeri yeniden giindeme
getirilirken; kadin emeginin goriiniir kilinmasi, dongiisel moda yaklagimi dogrultusunda yerel ve siirdiiriilebilir
iiretim modellerinin yaratici endiistrilere entegrasyonu, paydaslar i¢in stratejik bir 6nem tagimaktadir.

Gorsel 15. Sile Bezi Kolektif Tasarim Merkezi Egitimleri ve Sile Bezi tiretimi (SBKTM, 2024).

Sile Bezi’nin kiiltiirel bir tema, ekonomik bir varlik olarak devamliligimin siirdiiriilebilmesi, gelecege
aktarilabilmesi amaciyla; koleksiyonda kullanilan bezlerin tamaminda, Sile Bezi {iretim merkezinde, ilgili
merkezde ve koy atdlyelerinde iiretilen kumaslarin kullanilmasi hedeflenmistir. Ancak enleri dar olmasi
sebebiyle aksesuar tasarimlar i¢in kullanilmasi planlanmis, agirlikli olarak Sile Bezi iiretim merkezinde yar1
otomatik tezgahlarda iiretilen genis enli kumaglar kullanilmistir. Saymn Prof. Kemal Can’in katilmiyla, Sile
Bezi Kolektif Tasarim Merkezi Seminerlerinde konu kapsaminda egitimler verilmistir.

Universite-sektdr is birligi kapsaminda yapilan bu proje ile MUDO’ya, Sile Belediyesi’ne, Sile Bolgesi’ne ve
MSGSU Tekstil ve Moda Tasarimi béliimiinde verilen egitime nasil katki saglanmaktadir? Ilgili taraflar igin
bu projenin goriinenin 6tesinde, daha derinde, 6ziinde yatan bagka bir anlami1 var midir? Bu soruya cevaben,
kapsiil koleksiyon aracilifiyla, tasarimcilar, liniversiteler, markalar ve kadin kooperatifleriyle kurulan is
birliklerinin, paydaslar acisindan tagidig1 6nem ve sektére sundugu katkilar degerlendirildiginde, ¢ok boyutlu
bir etki yarattigi goriilmektedir. Bu etkiler markalar agisindan degerlendirildiginde, sektor kuruluslari
ekonomik biiyiime ve yatirimlarla paralel olarak teknolojik yeniliklerin odaginda konumlanmakta;
iiniversiteler ise bilgi liretimi, inovasyon ve yaraticiligin temel kaynaklari olarak 6ne ¢ikmaktadir. Endiistriyel
is birlikleri ve paydaslarin giiclii yonlerinin bir araya getirilerek sinerji olusturulmasi, son yillarda stratejik bir
gereklilik olmustur. Universitelerde gelistirilen bilginin, is birligi projeleri araciligyla uygulamal arastirmaya
donistiiriilerek iiretim siireclerine dahil edilmesi, sektorlerin rekabet giiciinii artirmaktadir. Yaratic fikirlerin
proje asamalarinda katma degerli {riinlere doniistliriilmesi, iiniversite-sektor is birlikleri araciligiyla
hizlanmakta, taraflar agisindan daha somut ve faydali ¢iktilar elde edilmesini saglamaktadir (Biyikli, 2021:
25).

Universitelerin Ar-Ge faaliyetleri, sanayiye bilgi ve nitelikli insan kaynag1 saglayan kurumlar olarak énemli
bir rol listlenmektedir. Yaratic1 endiistriler ve markalarla kurulan is birlikleri, {iretilen bilgi ve tekniklerin
uygulamaya gecirilmesine, akademik bilgi kaynaklarinin olusturulmasina, egitim ve aragtirmalara finansal
destek saglanmasina katkida bulunmaktadir. Ayrica, sosyal sorumluluk misyonunun yerine getirilmesi, 6grenci
ve akademisyenler i¢in uygulama alanlar1 sunulmasi, 6ncelikli sorun alanlarinda ¢aligmalar yapilmasi, bolgesel
kalkinmanin desteklenmesi ve 6grenci/mezunlar igin istihdam alanlarmin genigletilmesi agisindan Gnem
tasimaktadir (Kurt ve Yavuz, 2013: 52). Universite-sektor is birligi kapsaminda yiiriitiirlen projeler, iilke tekstil
ve hazir giyim sektoriine bir¢ok yeni fikir, {irlin ve tasarimec1 kazandirmaktadir. Bu projeler araciligiyla, yeni
uygulama yontemleri gelistirilirken, endiistriyel iiretim yontemleri egitim programlarina dahil edilmekte ve
akademik aragtirma ile caligmalara onciiliik eden veriler elde edilmektedir (Biyikli, 2021: 31).

49



International Journal of Troy Art and Design Vol. 5, No. 10, 35-54, June, 2025

Yerel yonetimler agisindan ele alindiginda, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilmesi i¢in is birligi i¢inde yiiriitiilen
projelerin belgelenmesi, egitim programlariyla gelecek kusaklara aktarilmasi, yurt i¢i ve yurt disi festivallerde
tanitilmas1 ve satiglarinin artirilmasi, siirdiiriilebilir iiretim modelleriyle desteklenmesi, markalasarak
ekonomik degere doniismesi, yerel istihdami artirmasi ve kadin emegini goriiniir kilimmasi, bolgenin kiiltiirel
turizm potansiyeline katki saglamasi a¢isindan belirleyici bir rol oynamaktadir (Temir, 2010: 307-308). Kadin
emeginin degerlendirilmesi ve ekonomiye kazandirilmasi agisindan, kadin girisimcilerin ihtiyaglarimin
karsilanmasina yonelik olarak hiikiimet, yerel yonetimler, STK’lar ve 6zel kuruluslarin destegi ile gerekli
altyapinin olusturulmasi énemlidir. Kadin kooperatiflerinin desteklenmesi, bilgilendirilmesi, yerel yonetim is
birligiyle egitimler sunulmasi, bu tiir girisimlerin yaygimlastirilmasi ve siirdiiriilebilirliginin saglanmasi i¢in
kamu tesviklerinin artirilmasi gerekmektedir (Yildirim, 2020: 168). Bu baglamda Sile Belediyesi Kolektif
Tasarim Merkezi’nde verilen egitimler ve is birlikleri araciligiyla kadin is giiciiniin {iretim siirecine dahil
edilmesi, hem kadin istihdamina destek saglanmasina hem de geleneksel iiretim pratikleriyle cagdas tasarim
anlayis1 arasinda bir koprii kurulmasina olanak tanimaktadir. Kolektif ig birligi, ekonomik fayda iiretmenin
yani sira, sosyal sorumluluk, kiiltiirel devamlilik ve ¢evresel siirdiiriilebilirlik gibi hedeflere ulasilmasinda da
islevsel bir arag olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak, tekstil ve hazir giyim sektoriinde tasarimeilar, tiniversiteler, markalar, kadin kooperatifleri ve
yerel yonetimler arasinda kurulan kolektif is birligi pratikleri; kiiltiirel degerlerin korunarak gelecek kusaklara
aktarilmasina ve siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle uyumlu iiretim siire¢lerinin gelistirilmesi ve yayginlastiritlmasina
imkan tanimaktadir. Ayrica yerel iiretimin, kadin emeginin desteklenmesine ve geleneksel {iretim pratiklerinin
yasatilmasina katki saglayan bir model sunmaktadir. Hazirlanan Sile Bezi ve kapsiil koleksiyon Onerisi 6rnegi
ise, bu tiir ig birliklerinin somut bir yansimasi olarak kiiltiirel degerlerin gelecek kusaklara aktarimina olanak
saglayan bir deger olarak goriilmektedir.

SONUC

Bu ¢alismada, sosyal sorumluluk misyonu dogrultusunda, ¢ok yonlii kiiltiirel bir deger olarak Sile Bezi’nin
giindeme getirilmesi, kiiltlirel mirasin ve zanaatin korunarak tanitilmasi ayrica ¢evre dostu iiretim modellerinin
stirdiiriilebilirligi gozetilmistir. Proje; yaratici sektorler, tasarimcilar, iiniversiteler ve yerel kadin kooperatifleri
arasinda kurulan ¢ok paydasl kolektif i birligi modeliyle, kiiltiirel degeri yiiksek tekstil {irlinlerinin geleneksel
kullanim alanlarinin 6tesinde, cagdas tasarim anlayisiyla yeniden yorumlanmasi ve firiin gesitliliginin
artirilmasi araciligiyla kadin giysilerinin giinliik yasamda ¢ok yonlii olarak sunulmasi bakimimdan 6rnek teskil
etmektedir. Universitelerde gelistirilen bilginin yaratic1 fikirlerle katma degerli iiriinlere doniistiiriilmesi,
iiniversite-sektor is birlikleri araciligiyla sektorlerin rekabet giicliniin artirilmasi, taraflar ig¢in somut ve fayda
odakli ¢iktilar iiretmesi bakimindan onem tasimaktadir. Akademik bilginin yaratici endiistrilere aktarimi,
egitimde uygulamali 6grenme, yeni arastirma alanlarmin gelisimi ve bdlgesel kalkinmay1 destekleyecegi
gozlemlenmektedir. Yerel yonetimler igin kiiltiirel miras projeleri, tanitim, egitim, istihdam, markalagsma ve
turizme katki agisindan Onem tagimaktadir. Sile Bezi kapsiil koleksiyon onerisiyle, kadin emeginin
degerlendirilmesi ve geleneksel {iretimin g¢agdas tasarim anlayisla bulusturulmasit hedeflenmistir. Bu
baglamda, Sile Belediyesi Kolektif Tasarim Merkezi 6rnegi, kolektif is birliginin somut bir yansimasi olarak;
kiiltiirel degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasina, sosyal, kiiltiirel ve ¢evresel siirdiiriilebilirlige katki
sagladig1 goriilmektedir. Gelecekte hayata gegirilecek yeni projelerle, Sile Bezi’nin siirdiiriilebilirligi
saglanmali ve yerel iiretim 6zendirilerek desteklenmelidir. Bu baglamda dokuma tezgahlarinin ¢ogaltilmasi,
atolye ve iiretim sartlarinin iyilestirilmesi ve dokuma yapan kisi sayisinin artirilmasi 6nemli adimlar olacaktir.
Sile Bezi gibi kiiltlirel degerlerin yaratici endistrilere entegrasyonu, kiiltiirel siirdiirtilebilirlik ve ekonomik
kalkinma agisindan 6nem arz etmektedir. Bu dogrultuda, ilerleyen siiregte dijital pazarlama, kolektif ve ¢evre
dostu iiretim yontemleri, kurumsal egitim ve bilin¢lendirme calismalari ile kiiltiirel aktarim modellerine
odaklanilmasi Onerilmektedir. Akademik gevrelerin katkisiyla, gelecek nesiller igin Sile Bezi konusunda
uzmanlasacak akademisyenlerin yetismesi adina gerekli ortam ve kurumlarin olusturulmasi 6nem tagimaktadir.
Universitelerin ilgili boliimleri, tasarimcilar, éncii modacilar ile yapilacak ortak calismalar ve diizenlenecek
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yarigmalar aracilifiyla, Sile Bezi’nden yapilan iriinlerin siirdiiriilebilir yaklagimlarla yeniden yorumlanmasi
ve iiretilmesi miimkiin kilinacaktir. Giinlimiizde ve gelecekte; dijitallesmenin sundugu olanaklar araciligtyla
ireticilerin dogrudan tiiketiciyle bulusmasi saglandiginda, tirlinlerin kiiltlirel arka plani, hikaye anlatimi ile
zenginlestirilerek uluslararasi pazarlarda daha giiclii bir konum elde etmeleri saglanmis olacaktir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

This study was created as a result of the realization of the capsule collection titled “35 Miles and Beyond”
consisting of limited edition garments specially designed with Sile Cloth, one of the cultural heritages of our
country, woven in the production center affiliated to Sile Municipality, within the scope of the university-
industry cooperation protocol between Mimar Sinan Fine Arts University and MUDO Retail JSC, a long-
established and innovative clothing brand of Turkey. By taking social responsibility through the collection, it
is aimed to bring a multifaceted cultural theme and economic value belonging to these lands to the agenda, to
contribute to their protection and transfer to the future; to address how the traditional art of weaving can be
integrated with the modern understanding of clothing, to support women's labor and labor, to revitalize local
production, to support environmentally friendly production models and to pave the way for new ideas in line
with approaches to protecting cultural heritage.

Method

This study was carried out using qualitative methods, case study analysis and descriptive analysis techniques;
and was supported by the opinions and observations obtained from the project partners throughout the process.
The sample study, which was carried out within the scope of university-industry collaboration, presented the
processes and results of the capsule clothing collection named “35 Miles and Beyond” designed with Sile
Cloth. Through the collection, the protection of cultural heritage and craftsmanship, the current position of Sile
Cloth within its historical and cultural context, its integration into contemporary clothing design and the
sustainability of environmentally friendly production models were addressed with a multidimensional
approach.

Findings and Results

The capsule collection titled “35 Miles and Beyond” prepared with university-industry collaboration is one of
the successful examples of traditional weaving culture blended with contemporary fashion. This initiative is
an example of how the traditional weaving Sile Cloth is not just a fabric; it is a tool that carries cultural memory,
women's labor and local development, and how it can be evaluated with a sustainability approach in the field
of design. In the future, it has been determined that opening up local values such as Sile Cloth to the world
with their stories and integrating them into creative industries can be an important dynamic in terms of both
preserving cultural diversity and economic development. It is recommended that future studies focus on
strengthening traceability and certification tools based on sustainability principles, digital market strategies
aimed at increasing the competitiveness of local and cultural products in the global market, sustainable and
collective production model, digital transfer model, corporate education model and cultural transfer models
such as master-apprentice model.

Discussion and Conclusions

In this study, in line with the social responsibility mission, the multidimensional cultural value of Sile Cloth

was brought to the agenda within the scope of university-industry cooperation, the preservation and promotion

of cultural heritage and craftsmanship, and the sustainability of environmentally friendly production models

were observed. Today, the multi-stakeholder collective cooperation model established between creative

sectors, designers, universities and local women's cooperatives is effective in reinterpreting textile products

with high cultural value beyond their traditional areas of use with a contemporary design approach and
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presenting them in a wider range. In this context, the transformation of knowledge developed at universities
into value-added products with creative ideas is gaining momentum through cooperation, increasing the
competitiveness of sectors and producing concrete, benefit-oriented outputs for the parties. It is observed that
the transfer of academic knowledge to creative industries will support applied learning in education, the
development of new research areas and regional development. Cultural heritage projects are important for local
governments in terms of promotion, education, employment, branding and contribution to tourism. For future
studies; Sile Cloth should be kept alive and local production should be encouraged. In this context, weaving
conditions should be improved and the number of looms and craftsmen should be increased. The integration
of Sile Cloth into creative industries is important in terms of cultural sustainability and economic development.
With the contribution of academic circles, the necessary environment and institutions should be created to train
academics who will specialize in Sile Cloth for future generations. Through joint projects to be developed with
relevant departments of universities, industry experts and fashion designers and design competitions to be
organized, Sile Cloth will be reinterpreted and produced with a contemporary design approach in line with
sustainable approaches, beyond being just an authentic cultural element.
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Grafik tasarim meslegi, tarihsel gelisiminde sanat ile endiistri arasinda koprii
kuran bir disiplin iken giiniimiizde dijitallesme ile cok boyutlu bir itibar krizi
yasamaktadir. Bu akademik calisma, grafik tasarimin yasadigi itibar
erozyonunu egitimden sektdre uzanan gesitli etkenler 15181nda incelemektedir.
Egitim sistemindeki nitelik kayb1 ve akademi-sektor arasindaki kopukluk,
nicelik artisina ragmen mezunlarin mesleki yeterliliklerinin diismesine yol
acmustir. Teknolojik doniisiim ve yapay zeka tabanli tasarim araglarinin
yayginlagmas1 tasarim siireclerini demokratiklestirirken meslegi herkesin
yapabilecegi bir ugras gibi gostererek uzmanlik degerini azaltmaktadir. Sosyal
medya ve popiiler kiiltiir, tasarimi hizli tiiketilen bir igerik olarak
normallestirip stratejik derinligini goriinmez kilarken; ‘kendin yap’ kiiltiirii
tasarimi1 profesyonel bir kariyerin yani sira kolay gelir kaynagi olarak
yansitmaktadir. Ayrica mesleki orgiitlenme eksikligi nedeniyle standartlar ve
etik kurallar zayiflamus, telif haklari ihlalleri ve fikir hirsizlig1 tasarimci
emeginin degersizlesmesine neden olmustur. Calisma kapsaminda bu
problemlerin tarihsel arka plani ve giincel dinamikleri analiz edilmis; mesleki
itibarin 1iyilestirilebilmesi i¢in kapsamli egitim reformlari, giiglii meslek
orgiitleri araciligiyla mesleki standartlarin olugturulmasi ve teknolojinin insan
odakl1 bir yaklasimla benimsenerek tasarimin stratejik degerinin vurgulanmasi
gibi ¢6ziim Onerileri sunulmustur.

ABSTRACT

In the age of digitalization, the graphic design profession, which historically
served as a bridge between art and industry, is undergoing a multilayered crisis
in terms of it’s reputation. This academic study examines the erosion of graphic
design’s professional position through various factors including education and
the role of the industry. Despite a rise in quantity, the decline of the education
system, specifically disconnection between academia and the sector have led
to a decrease in terms of abilities of graduates. The widespread adoption of
technological transformation and Al-based design tools has democratized the
design process, but in doing so, has diminished the value of expertise by
portraying the profession as something anyone can do. Social media and
popular culture have normalized design as a rapidly consumable product,
dissolving its strategic depth, while the “do-it-yourself” culture presents design
not only as a professional career but also as an easy source of income.
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GIRIS

Grafik tasarim, sanatin yaratici derinligi ile endiistrinin islevsel ihtiyaglarini bulusturan; giderek ¢esitlenen ve
kendi i¢inde farkli uzmanlik alanlarma bdliinen bir disiplinler agina evrilirken, dijital cagin gorsel iletisim
paradigmasinda kritik bir doniisiim gecirmektedir. Artik grafik tasarim 20. yiizyilin baslarinda oldugu gibi
yalnizca sanayi iiretimin ekseninde, bi¢im-islev felsefesi ile tasarim iiriinleri ortaya koyan bir meslek olmaktan
cikarak, liretim-tiiketim dongiistiniin ekonomik dinamiklerini, politik sdylemlerin gorsel kodlarini ve bireyin
kimlik insasindaki simgesel ihtiyaglarint ayni potada eriten stratejik bir glice doniismiistiir. Giiniimiizde grafik
tasarim; teknolojinin sinirsiz olanaklar1 ve insan psikolojisinin karmasik labirentleri arasinda koprii kuran,
kdiltiir enddistrisinin en etkili manipiilasyon araglarindan biri haline gelmistir. Dijital cagda, grafik tasarim ve
buna bagl disiplinler gorsel iletisimin her alanda yayginlasmasiyla birlikte stratejik bir dnem kazanirken,
paradoksal bir bigimde mesleki itibar erozyonuyla karsi karstya kalmaktadir. Bu ¢eliskili durum, yalnizca
yiizeysel bir alg1 sorunundan ibaret olmayip, kokleri egitim sistemindeki nitelik kaybina, ekonomik modellerin
dontistimiine, teknolojik gelismelerin meslegi yeniden tanimlamasima ve kiiltiirel degerlerdeki degisimlere
uzanan ¢ok boyutlu bir sorunlar yumagin igaret etmektedir. S6z konusu krizin temel nedenlerini anlamak ve
¢Oziim Onerileri gelistirebilmek i¢in, 6ncelikle grafik tasarim mesleginin gegirdigi tarihsel evrimi ve giiniimiiz
ekosistemindeki konumunu degerlendirmek gerekmektedir. Ciinkii tasarimcilarin toplumdaki goriiniirliigii ve
statlisli yalnizca mesleki kimligi degil, ayn1 zamanda disiplinin kars1 karsiya oldugu mevcut sorunlar1 da
sekillendirmektedir (Yildirim ve Akman, 2023: 111).

Profesyonel bir disiplin olarak tarihsel gelisimi 19. yiizyila kadar dayanan grafik tasarim, Sanayi Devrimi’nin
getirdigi doniisiim ile Ingiltere’de “giizel sanatlar’ ve ‘ticari sanatlar’ arasindaki sinirlarm belirginlesmesiyle
bagimsiz bir meslek olarak tanimlanmaya baslamistir (Meggs ve Purvis, 2012). William Morris ve Arts &
Crafts Hareketi, el emegi ile endiistriyel iiretim arasindaki gerilimi tasarim iizerinden tartismaya agarak,
modern grafik tasarimin temellerini atmistir (Meggs, 1992: 2). Ancak asil doniim noktasi, Bauhaus Okulu
(1919-1933) ile yasanmistir. Walter Gropius ve Laszlo Moholy-Nagy gibi isimler, tasarimi ‘iglevsellik’ ve
‘estetik’ arasinda bir sentez yontemi olarak konumlandirarak, meslegin modern tanimim sekillendirmistir
(Hollis, 1994: 8). Bu donemde, grafik tasarim; posterler, kitap kapaklari ve reklamlar iizerinden ticari bir arag
haline gelirken, Jan Tschihold’un “Yeni Tipografi” anlayis1 grafik tasarim yeni bir soluk getirmistir. Yeni
Tipografinin ‘yazi” ve ‘sayfa diizenlemeleri’ konusundaki akilci/rasyonel tasarim yaklasimlari, bir disiplin
olarak, akademik kimlik kazandirma yolunda temeller atilmistir. 1950'lerdeki Isvigre Stili bu yaklagimi,
tasarimda siki sikiya bagl oldugu ‘grid sistemleri’ ile daha da ileriye tasiyan, grafik tasarim disiplinine yeni
bir yon veren, tasarim pratigini sistematik ve bilimsel temellere oturtan 6nemli bir hareket olarak 6ne ¢ikmustir.
Bu akim, rasyonel bir yaklasimla evrensel bir gorsel dil olusturma hedefiyle, grafik tasarimin profesyonel bir
alan olarak kurumsallagmasinda belirleyici rol oynamistir (Hollis, 2006). Bu doniislim siireci, grafik tasarimin
salt estetik kaygilarla sinirli bir ugras olmaktan ¢ikip, islevsel ve stratejik bir disiplin olarak kabul gérmesinin
yolunu agmugtir.

21. ylizyila gelindiginde dijital devrim, grafik tasarimin dogasini kdkten doniistiirerek mesleki kimlik ve itibar
kavramlarmi yeniden sekillendirmistir. Grafik tasarim artik yalnizca basili materyaller veya sinema gibi
geleneksel mecralarla sinirli kalmayip, dijital deneyimler, etkilesimli arayiizler ve veri gorsellestirmeleri gibi
pek cok farkli alana yayilmistir. Bu genisleme, tasarimcilarin uzmanlik bilgisinin degerini yeniden
degerlendirmeye zorlamakta ve mesleki itibar1 dogrudan etkilemektedir. Teknolojinin yayginlagsmasi ve
demokratiklesmesi, tasarim araglarini herkesin erisimine acarken, uzmanlik gerektiren becerilerin degerini
golgelemektedir. Ozellikle yapay zeka tabanlh tasarim araglarinm (Midjourney, Adobe Firefly vb.)
yayginlagmasi, tasarimcilarin yaratici karar alma siireglerini kismen otomasyona birakmasina neden olmus, bu
da mesleki 6zgiinliigli ve yaratici kimligi zayiflatmistir. Ayn1 zamanda, freelance platformlarinin yiikselisi,
tasarim hizmetlerinin kolayca erisilebilir olmasin1 saglarken, bu durum mesleki itibarin yerel ve kiiresel
baglamlarda asinmasina yol agmistir. Dijital ¢agda tasarimcilar yalnizca gorsel estetikten sorumlu degil; veri
gorsellestirme, marka stratejisi ve kullanic1 deneyimi gibi disiplinleraras1 alanlarda da bilgi sahibi olmak

56



International Journal of Troy Art and Design Cilt. 5, Say1. 10, 55-69, Haziran, 2025

zorundadir. Ancak bu genisleyen rol, uzmanlagsmay1 zorlagtirmakta ve mesleki kimligi daha karmasik bir hale
getirmektedir. Kiiltiirel iiretim mekanizmalarinin hizla degismesi ve gorsel igeriklerin tiiketim siiresinin
kisalmasi, tasarimcilarin uzun vadeli itibarini olumsuz etkileyen diger kritik unsurlar arasinda yer almaktadir.
Dahasi, dijital ortamda telif hakki ve fikri miilkiyet sorunlarinin artmasi, 6zglinliigli koruma gereksinimini
artirmakta, tasarimcilarin toplumsal ve ekolojik sorumluluklarini daha goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda, 21.
ylizy1l tasarimcisindan beklenen; gorsel okuryazarlik, genel kiiltiir, giincelin takibi, davranis psikolojisi, veri
analitigi ve teknoloji yonetimi gibi ¢oklu yetkinlikleri harmanlayabilme becerisidir. Ancak bu doniisiim igin
gerekli olan nitelikli insan giicliniin yetistirilmesi, mevcut egitim sisteminin yapist ile sektdriin hizla degisen
ihtiyaglari arasindaki derin uyumsuzluk nedeniyle ¢6ziilmesi gereken kritik bir sorun haline gelmistir.

1. TASARIM EGITiMINDEKI DiPLOMA ENFLASYONU VE AKADEMI-SEKTOR ARASINDAKI
iLisSKi

Tasarim mesleklerinin giincel konumunu anlamak, egitim dinamikleri ve sektorle olan iligkilerin
degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Tiirkiye’de son yillarda grafik tasarim ve ilgili disiplinlerdeki
iiniversite programlarinin niceliksel artis1, bu alanlara dair olugan toplumsal ve mesleki algiy1 doniistiiren bir
unsur olarak dne ¢ikmaktadir. Ancak bu niceliksel bilylime, egitim kalitesi, mezunlarin mesleki yeterlikleri ve
is bulma kapasiteleri iizerine yogunlasan tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Aslina bakilirsa Tiirkiye’de
{iniversite agma politikalar1 uzun zamandir tartisilan bir olgudur. Universitelerde egitim hizmetlerinin kalitesini
ve ciktilarim1 arz ve talep iliskisi iginde degerlendiren Hiiseyin Korkut (1992) 6gretimdeki arz imkanlari
dikkate alinmaksizin, agilacak yeni iiniversitelerle artirilacak yiiksekdgretim kontenjanlarinin yetersiz ve
yeteneksiz Ogrencilerle dolmasi sonucunda, yiiksekdgretim kalitesinde diisiisler meydana gelmesinin
kacinilmaz olacagini sdylemistir. Benzer bir yaklasim Balyer ve Hesapcioglu’nun (2008) arastirmasinda da
goriilmektedir. Ikili, belirli bir planlama dahilinde agilmayan iiniversitelerin kalite bakiminda salt “{iniversite”
tabelast asilmasi olarak algilandigimi ve yiiksekogretimde nitelik sorunlarmma neden olacagini isaret
etmektedirler. Mustafa ve Tiilay Seker (2011) de iletisim egitimindeki en dnemli sorunlardan biri olarak
iletisim egitimi veren fakiiltelerin say1 ve kontenjanlardaki artig oldugunu soylerler. Arastirmacilar yaklasik
yirmi yil Oncesinden Hiiseyin Korkut’un uyardigi noktaya vararak iletisim fakiiltelerine kabul edilen,
dolayisiyla mezun olan 6grenci sayisinin, sektdriin ihtiyacinin ¢ok iizerinde oldugunu ve bu durumun da
temelde iki soruna yol actigimin tespitinde bulunurlar. Birbiriyle ilintili olarak, kontenjanlarin artmasi hem
istihdam sorununu daha da artirmig, hem de aslinda bu fakiiltelere giremeyecek diizeydeki 6grencilerin iletisim
egitimi almasina imkan vererek iletisim fakiiltelerindeki 6grenci kalitesi bakimindan ciddi sorunlar yasamaya
baslamasina neden olmustur (Seker, M. ve Seker, T., 2011: 110). Iletisim alaninda oldugu gibi grafik tasarim
ve gorsel iletisim tasarimi alaninda &grenci kontenjanlari artis egilimi gdstermektedir. YOK Atlas {izerindeki
veriler tarandiginda yurti¢indeki devlet ve vakif tiniversitelerin dort yillik fakiiltelerinde 2022 yilinda 2288,
2023 yilinda 2516 ve 2024 yilinda ise 2647 dgrencinin grafik tasarim ve gorsel iletisim tasarimi boliimlerine
yerlestirildigi goriilmiistiir. Bu sayilara iki yillik meslek yiiksek okullarindaki 6grenci sayilar1 ve yaygin
ogretimdeki 6grenciler de eklendiginde her yil binlerce 6grencinin grafik, grafik tasarim ve gorsel iletisim
tasarim diplomalari ile istthdam edilmeyi umut ettikleri rahatlikla kavranabilmektedir.

Anilan 6grenci sayilart mezun 6grencilerin istihdam edilme oranlar ile ne kadar uyumlu oldugu bu ¢aligma
cergevesinde heniiz tespit edilememistir. Ancak ISKUR (2024/a, 2024/b)’un “Dijital Déniisiim Kapsaminda
Isgiicii Piyasasinin Genel Goriiniimii” ve “Isgiicii Piyasas1 Arastirmas: Bilgi ve Iletisim Sektorii Sonuglar1”
raporlarina gore grafik tasarimci ve grafikerlik meslegi bilgi ve iletisim sektoriinde istihdami artacak meslekler
olarak siralandig1 goriilmektedir. “Isgiicii Piyasasi Arastirmasi Bilgi ve Iletisim Sektdrii Sonuglarr” raporunda
grafik tasarime1 mesleginin yapilmasinda istenen beceriler yeterli mesleki ve teknik bilgi becerisi, is tecriibesi
ve bilgisayar kullanma becerileri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Agik is pozisyonu bulunan grafik tasarim
mesleginde eleman temininde giicliilk ¢ekilmesinde; gerekli mesleki beceriye /nitelige sahip eleman
bulunamamasi, aranilan tecriibede eleman bulunamamasi ve yeterli bagvurunun yapilmamasi neden olarak
gosterilmistir. “Isgiicii Piyasas1 Arastirmasi Bilgi ve Iletisim Sektorii Sonuglar1” raporu grafik tasarim
mezunlari ile sektoriin beklentilerinin yeterince uyusmadigi sonucuna ulasilabilir. Bu baglamda, grafik tasarim
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disiplininde de mesleki saygmliga iligskin tartismalarda, egitim kurumlarinin sektdr dinamikleriyle olan
kopuklugu kritik bir sorun olarak éne ¢ikmaktadir (Chiang, vd., 2019; Kimik vd., 2021). Universitelerin
kontenjan politikalar1 mesleki nitelik standartlarin1 dogrudan etkileyecek diizeyde olup; tasarim disiplinleri
gibi dogasi geregi yaraticilik, el becerisi ve teknik bilgi gerektiren alanlarda taban puanlarin ¢ok diisiik olmas,
yetenek sinavlarinin kaldirilmasit veya sembolik bir forma indirgenmesi, 6grencilerin temel tasarim
yeterlilikleri edinmesini engelleyen yapisal kusurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, egitim-istihdam
arasindaki uyumsuzlugu derinlestirmektedir. Egitim miifredatlarinin ¢agin sartlarina gére giincellenmemeleri
ve dar bir ¢ercevede, klasik manada tasarim egitimi veriliyor olmas1 da meslek itibarmi etkileyen énemli bir
faktordiir. Tasarim Ogrencilerinin egitim kurumlarinda kazandiklar1 teorik bilgi ve uygulamali beceriler,
sektorlin hizla degisen beklentileriyle uyumlu olmamakta; bu da mezunlarin profesyonel hayatta rekabet
giiciinii olumsuz etkilemektedir. Ozellikle grafik tasarim miifredatlari, genellikle alisilagelmis yazilimlara
odaklanirken, sektorde yapay zeka destekli tasarim araglarina olan talep hizla artmaktadir. Bu uyumsuzluk,
yeni mezunlarin portfolyolarinin, giincel teknolojik yetkinlikler acisindan yetersiz kalmasma neden
olmaktadir.

Akademik kariyer kriterlerinin sektérel deneyimden ziyade teorik yayinlara dayanmasi, bu kopuklugun
kokeninde yer alan 6nemli bir faktordiir. Ogretim elemanlari, akademik ilerleme saglamak igin makale, bildiri
ve kitap tiretimine dncelik vermekte; pratik proje deneyimini ve sektdr is birliklerini mecburen ikincil plana
itmektedir. Sonug olarak, dgrenciler yaygin olarak profesyonel yasamin gerekliliklerine hazirlanamamakta ve
mezuniyet sonrasinda igverenler tarafindan ‘yeniden egitilmesi gereken’ adaylar olarak degerlendirilmektedir.
Bu durum, diploma ile yetkinlik arasindaki iligkiye dair siipheleri beslemekte ve tasarim meslek grubu iginde
dahi mesleki prestijin aginmasina yol agmaktadir.

Son yillarda, Tiirkiye'de bircok iiniversitede Gorsel Iletisim Tasarimi boliimlerinin acikogretim fakiilteleri
altinda hizla yayginlasmasi da uygulamali bir disiplin olan tasarim egitiminin niteligini ciddi sekilde
zayiflatmistir. YOK Atlas’tan alinan verilere gore 2024 yilinda Gorsel iletisim Tasarimi boliimii 223 16grenci;
Grafik Sanatlar boliimiine ise 1853 kisi agikdgretim 6grencisi olarak kesin kayit yaptirmistir. Bu programlar,
binlerce dgrenciyi tek seferde mezun etmeyi hedefleyen genis kontenjanlariyla dikkat ¢ekmektedir. Ne var ki,
grafik tasarim egitimi; malzeme bilgisi, atolye caligmalari, yaratici siireglerin deneyimlenmesi ve gercek
briefler iizerinden proje gelistirme gibi pratik beceriler gerektiren bir alandir. Uzaktan egitim modelleri ise bu
tir uygulamali deneyimlerin saglanmasinda ciddi eksiklikler yaratmaktadir. Sonu¢ olarak, acikdgretim
fakiilteleri diploma enflasyonunu koriiklemekle birlikte, alan egitiminin ihtiya¢ duydugu gerekli egitim
ortaminin saglanamamasina, mezunlarin sektoriin talep ettigi yaratici diisiinme, teknik yeterlilik ve problem
¢Ozme becerilerinden yoksun kalmasina sebep olmakta; bu da yine mesleki itibar1 zayiflatmaktadir.

Diplomasiz ¢alisma imkéanlarinin yayginlagsmasi da grafik tasarim meslegindeki itibar kaybin1 tetikleyen bir
baska 6nemli unsurdur. Ozellikle dijital tasarim, sosyal medya y&netimi ve freelance projelerde, formal egitim
almadan kendini gelistirmeye calisan bireyler, lisans mezunlariyla ayni isleri yapabilmekte ve hatta daha diisiik
ticretlerle sektorde yer bulabilmektedir. YouTube, Udemy ve benzeri ¢cevrim i¢i egitim platformlari, kisa siireli
kurslar ve sertifika programlariyla bu siireci daha da hizlandirmaktadir. Bu tiir programlar, tasarim alanindaki
uzmanlik bilgisini kolay erisilebilir hale getirirken, meslegin geleneksel egitim siirecine dayanan prestijini
zayiflatmakta ve mesleki kimligi daha da bulaniklastirmaktadir.

Grafik tasarim mesleginin toplumsal algist ve ekonomik degeri, mesleki saygimligi dogrudan etkileyen kritik
unsurlar arasindadir. Tasarim meslekleri, yaratici zeka, disiplin ve teknik bilgi gerektirmesine ragmen,
toplumsal algida genellikle ‘garanti i’ olarak goriilmeyen, daha riskli ve belirsiz meslekler olarak
degerlendirilir. Bu durum, ailelerin ¢ocuklarini daha giivenli kariyerlere yonlendirmesine neden olurken,
tasarim boliimlerinin diisiik puanlarla 6grenci kabul etmesiyle bu algi pekismektedir. Sonug olarak, boliimler
cogunlukla ‘son care’ olarak tercih edilmekte, bu da mezunlarin sektdrde yeterli donanima sahip olmadan
isgiicli piyasasia katilmasma yol agmaktadir. Ayrica, mezunlarin baslangi¢c maaslarinin Tiirkiye’de Mayis
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2025 itibartyla ortalama 35.000 TL/ay seviyesinde olmasi, meslegin ekonomik cazibesini azaltmakta ve
nitelikli adaylarin farkli alanlara yonelmesine neden olmaktadir (Kariyer.net, 2025). Bu ekonomik baski, diigiik
icret politikalariyla birlestiginde mesleki itibar1 daha da zayiflatmakta ve sektorde niteliksiz mezunlarin
sayisini artirmaktadir. Tiim bu etkenler, tasarim mesleklerinin toplumsal ve ekonomik degerini asindirarak
sektoriin gelecegini riske atmaktadir. Oysa, ISKUR tarafindan gerceklestirilen “2023 Is Giicii Piyasasi
Aragtirmas1” sonuglarina gore, sektorde kayitl olarak calisan grafik tasarimci sayisinin son 8 yilda yaklasik 3
kat arttig1 ortaya gikmustir (ISKUR, 2024/a). 2024 y1l1 verilerine gore de bu meslegin gelecekte en fazla aranan
meslekler arasinda olacagi beklenmektedir (ISKUR, 2024/b). Bu nedenle, egitim kurumlari, sektor temsilcileri
ve politika yapicilarin, mesleki egitimin kalitesini artiracak adimlar1 hizla atmasi gerekmektedir.

2. ORGUTLENME EKSIiKLIiGIiNIN ROLU

Grafik tasarim ve iliskili disiplinlerin mesleki itibar kaybinin ardinda yatan nedenlerden biri, bu alanlardaki
yapisal orgiitlenme eksikligidir. Tasarim, tarihsel olarak disiplinleraras1 bir kimlikle var olmus ve bu durum
hem giiciinii hem de zayifligin1 beslemistir. Mimarlik, hukuk veya tip gibi koklii mesleklerin aksine, grafik
tasarimda evrensel kabul goren sertifikasyon sistemleri ve iicret standartlar1 gibi unsurlarin eksikligi, meslegin
profesyonel bir alan olarak tanimlanmasini zorlastirmaktadir. Bununla birlikte, GMK ve ICoD gibi meslek
kuruluslar1 tarafindan belirlenen etik kurallar* grafik tasarim mesleginin profesyonellik ve etik standartlarini
saglamada Onemli bir rol oynamaktadir. Ancak, bu etik kurallarin yaygin bir sekilde uygulanamamasi ve
sektorel orgiitlenme eksiklikleri, tasarimcilarin mesleki kimliklerini giliclendirmelerini engellemekte, ayni
zamanda tasarim emeginin degerinin diismesine neden olmaktadir. Bu eksiklik, tasarimcilarin bireysel
¢abalarmin Otesine gegemeyen daginik bir sektor yapisina yol agmakta ve bu da miisterilerde ve toplumda
herkesin tasarimci olabilecegi algisini pekistirmektedir.

Tasarim disiplinlerinin 6rgiitlenme eksikligi, 6ncelikle meslegin tarihsel gelisimiyle iliskilidir. Grafik tasarim,
mimarlik veya miihendislik gibi alanlarin aksine, devletler veya uluslararasi kurumlar tarafindan resmi olarak
taninan bir yapiya doniisememistir. Ornegin, mimarlarin mesleki faaliyetlerini diizenleyen yasal gergeveler ve
lisanslama sistemleri, grafik tasarim alani i¢in benzer sekilde gelisememistir. Grafik tasarim mesleginin yasal
bir statiiye kavusturulamamis olmasi demek o alandaki mesleki standartlarinin belirlenmesini de
zorlastirmaktadir. Bu durum, grafik tasarimin serbest bir meslek olarak kalmasina ve dolayisiyla standartlarin
kisisel inisiyatiflere bagli olmasina yol agmaktadir. Gliniimiizde héla birgok iilkede grafik tasarimc1 olmak i¢in
resmi bir lisans veya sertifika zorunlulugu bulunmamaktadir. Bu belirsizlik, meslege girisi kolaylastirirken
aynit zamanda kalite kontroliinii imkansiz hale getirmekte, sonugta sektorde amatorlerle profesyonellerin
esdegerde goriilmesine neden olmaktadir.

Orgiitlenme eksikliginin en somut sonuglarmdan biri, iicret politikalarma dogrudan yansidig1 gériilmektedir.
Mimarlik ofisleri veya avukatlik biirolari, meslek odalar1 araciligiyla asgari iicret tarifeleri belirleyebilirken,
grafik tasarim sektoriinde bu tiir kolektif diizenlemeler nadiren goriiliir. Serbest ¢alisan tasarimcilar,
miisterilerle bire bir pazarlik yapmak zorunda kalmakta, bu da iicretlerin 6nemli 6l¢lide dalgalanmasina yol
acmaktadir. Ornegin, bir logo tasarimi i¢in bazi tasarimcilar binlerce dolar talep ederken, yukarida sozii edilen
platformlarda ayni hizmet 20 dolara kadar diisebilmektedir. Bu ucurum, miisterilerde tasarimin degeri
konusunda kafa karigiklig1 yaratmakta ve sektoriin genelinde bir deger asinmasina neden olmaktadir. Oysa
yasal cerceve ile desteklenmis gii¢lii bir meslek orgiitii, asgari iicret skalalar1 olusturarak hem tasarimcilarin
emegini koruyabilir hem de miisterilerin gergekci beklentiler gelistirmesini saglayabileceklerdir. Ayni
zamanda, meslek i¢i rekabetin saglikli bir zeminde yiirlimesi i¢in kurallar koyarak, haksiz rekabetin Oniine
gecebileceklerdir.

Bir diger kritik eksiklik, etik ilkelerin ve mesleki standartlarin evrensel olarak benimsenmemesidir. Tip
mesleginde ‘Hipokrat Yemini’ gibi etik kodlar, meslegin itibarin1 korumanin temel taslarindandir. Grafik

4 Bkz. ICoD, Tasarimecilar i¢in Mesleki Davranis Kurallart
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tasarimda ise ICoD® ve AIGA® (Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisii) gibi kuruluslar etik kurallar yayinlasa da
bu kurallarin baglayiciligi ve yaptirrm giicii sinirhidir. Ornegin, bir tasarimcinin miisteri verilerini kotilye
kullanmasi veya telif haklar1 ihlali yapmasi durumunda, meslekten menedilme veya lisansmin iptali gibi
yaptirimlar s6z konusu degildir. Bu durum, sektérde giiven sorunlarina yol agmakta ve tasarimcilarin
profesyonel olarak algilanmasini zorlagtirmaktadir. Ayrica, etik olmayan uygulamalarin yayginlagmasi,
meslegin toplumsal saygiligini zedelemektedir. Oysa gii¢lii bir meslek orgiiti, etik ihlalleri denetleyebilecek
bir yap1 olusturabilir ve mesleki onur kurullar1 araciligryla disiplin saglayabilir.

Egitim ve sertifikasyon sistemlerindeki tutarsizlik da drgiitlenme eksikliginin bir yansimasidir. Mimarlik veya
mithendislik gibi alanlarda, mesleki yeterlilikler akademik dereceler ve lisans sinavlartyla belgelenir. Grafik
tasarimda ise, bir iiniversite diplomasina sahip olanla YouTube videolar1 izleyerek yazilim 6grenen birinin ayni
pazarda rekabet etmesi miimkiindiir. Bu durum, sektérdeki nitelik farkliliklarii goriinmez kilmakta ve
miisterilerin kalite olgiitiinii anlamasim1 zorlastirmaktadir. Ornegin, bir miisteri, portfoyiindeki islerin ne
kadarmin 6zgiin tasarim ne kadarinin sablon kullanilarak iiretildigini ayirt edemeyebilir ve hatta bu farkin
O6nemini anlayamayabilir de. Oysa giiclii bir meslek orgiitii, akredite egitim programlar1 gelistirerek
tasarimcilarin  belirli bir standartta yetismesini saglayabilir ve sertifikasyon sistemleriyle nitelikli
profesyonelleri One c¢ikarabilir. Ayrica, siirekli egitim programlariyla meslek i¢i gelisimi destekleyerek
tasarimcilarin profesyonel becerilerini giincel tutmalarina, sektdrel yeniliklere uyum saglamalarina ve mesleki
yeterliliklerini arttirmalarina olanak tanryabilir.

Orgiitlenme eksikligi, tasarimcilarin kolektif haklarin1 savunma konusunda da zayif kalmalarina neden
olmaktadir. Diger meslek gruplari, sendikalar veya meslek odalar1 aracilifiyla ¢alisma saatleri, sosyal glivenlik
ve fikri miilkiyet haklar1 gibi konularda miicadele edebilirken, tasarimcilar genellikle bireysel ¢abalarla simirli
kalmaktadir. Ornegin, birgok tasarimci, miisterilerden 6demelerin gecikmesi veya projelerin iptal edilmesi gibi
durumlarda hukuki siiregleri yonetmekte zorlanmaktadir. Benzer sekilde, telif haklari ihlalleriyle miicadelede
bireysel cabalar yetersiz kalmakta, bu da tasarimcilarin emeklerinin korunmasimi zorlagtirmaktadir. Mustafa
Bayram Misir’in da ifadesiyle eser sahipleri igin yasalar kadar onem tasiyan bir giivencesi kendileri tarafindan
olusturulan hak takibi ortakliklar1, meslek birlikleridir. Ciinkii,

eser sahiplerinin ilk giivencesi yasal diizenlemelerdir. Ancak eser sahibinin yalniz bagina bu haklarini
kullanabilmesi oldukca giictiir. Ozellikle mali haklar1 (esas olarak da temsil, yayma ve cogaltma
haklarini) izlemesi ve hak takibi yapmasi, hem fikir ve sanat {iriinlerinin ulusal ya da uluslararasi
dolasiminin eser sahibinin izleyemeyecegi kadar hizli olmasi, hem de cografi imkansizliklar nedeni ile
fikri miilkiyetin taninmaya basladig1 ilk zamanlardan beri oldukca giictiir. Bugiin ise, fikir ve sanat eseri
sahiplerinin kiiltiir endiistrisinin ve iletisim teknolojilerinin siirekli gelismesi karsisinda haklarinin
korunmasi, olduk¢a karmasiklagmistir. (Misir, 2002: 18)

Bu baglamda bir meslek orgiitii, toplu s6zlesmeler hazirlayarak tasarimcilarin haklarini yasal giivence altina
alabilir, tlicretsiz hukuki destek saglayabilir ve sektdrde evrensel boyutta adil bir c¢alisma ekosistemi
olusturabilir.

Kiiresellesme ve dijital platformlarin yiikselisi, Orgiitlenme eksikliginin olumsuz etkilerini daha da
derinlestirmistir. Freelance ¢calisma modelleri ve sinir 6tesi is birlikleri, tasarimcilarin cografi sinirlar1 agmasini
saglarken, ayn1 zamanda yerel meslek orgiitlerinin etkisini azaltmistir. Ornegin, Hindistan'daki bir tasarimei
ile ABD'deki bir miisteri arasinda gerceklesen bir projede, hangi iilkenin mesleki standartlarinin gegerli olacagi
belirsizdir.

3 Bkz. ICoD, Tasarimcilar i¢cin Mesleki Davranis Kurallari

¢ Bkz. AIGA, Design Business +Ethics
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Freelance ¢alisma modeline getirilen bir bagka elestirel yansa bu modelin tasarimeiy1 6zgiirlestirmedigini tam
tersine yeni denetim bigimlerinin olusmasina sebep oldugu yoniindedir. Kayin (2019)’a gore esnek calisma
zamani emek iireten kisiyi igverene daha bagiml hale getirmektedir. Ancak mesleki itibar meselesi konusunda
dikkat cektigi en kritik nokta mesleki anlamda orgiitlenmenin engellenerek bireysel pazarlik seviyesine
indirgenmesidir (Kaym, 2019: 50). Dolayisiyla da freelance ¢aligma modeli, diisiik ticretli ekonomilerdeki
tasarimcilarin, yiiksek iicretli iilkelerdeki meslektaslartyla haksiz bir rekabete girmesine yol a¢cmakta ve
kiiresel dlgekte ticretlerin diismesine katkida bulunmaktadir. Gliglii bir uluslararasi meslek o6rgiitii, bu tiir gapraz
etkilesimlerde denge saglayacak kiiresel standartlar gelistirebilir ve adil rekabet kogullarini destekleyebilir.

Orgiitlenme eksikligi, tasarim disiplinlerinin akademik ve entelektiiel boyutunun da zayiflamasina neden
olmustur. Mimarlik gibi alanlar, teorik tartismalar ve akademik yayinlar araciligiyla siirekli olarak kendini
yeniden tretirken, grafik tasarim ¢ogunlukla pratik becerilere indirgenmistir. Tasarimin sosyal, politik veya
ekolojik boyutlar1 iizerine yapilan tartigmalar, dar bir akademik ¢evreyle sinirli kalmakta, sektordeki genis
kitlelere ulasamamaktadir. Bu kopukluk, tasarimin estetik bir hizmet olarak algilanmasimi pekistirmekte ve
meslegin entelektiiel derinliginin gériinmez olmasina yol agmaktadir.

Grafik tasarim mesleginin statiisiinii yiikseltmek amaciyla, uluslararasi Olgekte Onemli girisimler
gerceklestirilmis ve bir¢ok profesyonel kurulus faaliyete gegmistir. Bu kuruluslar, tasarim disiplinini yalnizca
estetik bir iiretim alan1 degil, ayn1 zamanda profesyonel bir sanat dali, stratejik bir iistiinlilk ve yasamsal bir
kiiltiirel gii¢ olarak konumlandirmay: hedeflemektedir. American Institute of Graphic Arts (AIGA),
International Council of Design (ICo-D), Australian Graphic Design Association (AGDA), Graphic Artists
Guild, Society of Graphic Designers of Canada (DGC), Malaysian Graphic Design Association (WREGA) ve
Tiirkiye’de Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK) ile Tim Grafikerler Dayanisma Dernegi (TGDD) gibi
kurumlar, bu hedef dogrultusunda ¢esitli calismalar yiiriitmektedir. Her biri farkli odaklara sahip olsa da bu
orgiitlerin temel amact; tasarimin farkl sektorlerdeki degerini goriiniir kilmak, mesleki gelisim ve egitim
firsatlar1 sunmak, yaratici iretimleri tesvik etmek ve tartisma platformlari olusturmak, farkli uzmanlik
alanlarma yonelik etkinlikler diizenlemek ve bilgiye erisimi kolaylastirmaktir (Akdenizli, 2017). Bu
organizasyonlar, grafik tasarimin tanmirhgm artirmak ve profesyonel standartlarini yiikseltmek amaciyla
ulusal ve uluslararasi 6l¢ekte calismalarini siirdiirmektedir.

3. TELiF HAKLARI VE FiKiR HIRSIZLIGI PROBLEMLERI

Her tasarimci kendisine ait olan ve 6zgiin bir bigimde iiretmis oldugu eserinin kopyalanmasini, dagitilmasimni,
cogaltilmasini ve baska sekillerde kullanilmasmi kontrol edebilme hakkina ihtiya¢ duyar. Telif hakki adi
verilen bu kavramin hukuki olarak degisik anlamlarda kullanildig1 goriilmektedir. Alanyazin incelendiginde
bu kavramin genis anlamda, kisilerin fikir ve sanat eserleri tizerindeki haklarini ifade etmek iizere kullanildigs;
dar anlamda ise eser sahibinin eser sahipliginden dogan haklarmin parasal karsiligini ifade etmek iizere
kullanildig1 gériilmektedir (Kiligoglu, 2001; Yiiksel, 2001). Ozdal (2023) ise telif hakkimin, bir eserin
yapiminda kullanilan malzemelerin bir araya getirilmesi sonucu ortaya ¢ikan eserin yapimcisina ait olan bir
hak oldugunu ifade ederek fikir eserleri arasinda yazili ve gorsel eserler, miizik, tiyatro, film gibi yapitlarin
bulundugunu sdyler. Sanat eserleri arasinda ise resim, heykel, fotograf, grafik gibi eserleri sayar. Piroglu (2001)
bilgi ve iletisim ¢agmin olusturdugu yeni kosullara dikkat ¢ekerek telif haklarinin artik hem hukuksal kaynagi
hem de 6zgiin niteligi nedeniyle evrensel bir hak konumunda oldugunu isaret eder. Bunu da son yillarda
iletisim alaniin gelismesi ve uluslararasi diizeyde sanal bir ortamin olusmus olmasi nedeniyle bilim ve sanat
eserlerinin sinir tanimayan bir dolagim giiciine kavusmus olmasina baglar. Dolayisiyla genisleyen iletisim ag1
ve imkanlar1 nedeniyle telif haklar1 hukukun 6nemi artmis durumdadir.

Telif haklari ihlalleri ve fikir hirsizliklarinin gérsel iletisim alaninda, 6zellikle de grafik tasarim disiplininde
kolaylikla yapilabiliyor olmasi meslek itibart agisindan kritik bir rol oynamaktadir. Bu alanlar, 6ziinde 6zgiin
fikirlerin ve gorsel anlatimlarin iiretimine dayansa da dijitallesmenin yarattigi kontrolsiiz erisim ve fikri
miilkiyetin korunmasindaki zayifliklar, tasarimcilarin emeklerinin degersizlesmesine yol a¢maktadir.
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Ozellikle internetin sinirsiz paylasim ortamu, tasarimlarin izinsiz kullanimini normallestirirken, miisteriler ve
toplum nezdinde tasarimin bedelsiz edinilebilir bir meta oldugu algisini pekistirmektedir. Bu durum, yalnizca
bireysel tasarimcilarin haklarini ihlal etmekle kalmaz, ayn1 zamanda meslegin biitiiniinii korsanlik kiiltiirii ile
iligkilendirerek prestij kaybina neden olur.

Gorsel iletisim tasariminda telif haklari ihlallerinin en yaygin bigimlerinden bir tanesi, tasarimlarin izinsiz
kopyalanmasi veya uyarlanmasidir. Ornegin, bir grafik tasarimcinin sosyal medyada paylastigi logo tasarimu,
baska bir kullanici tarafindan kii¢iik degisikliklerle yeniden {iretilip ticari amagla kullanilabilmektedir. Bu tiir
vakalar, ozellikle kiiclik isletmeler ve bireysel girisimciler arasinda sik¢a goriiliir. Miisteriler, tasarimciya
O6deme yapmak yerine, internette bulduklar1 bir tasarimi biraz degistirerek kullanmay1 tercih edebilmekte, bu
da tasarimcilarin emekleri iizerinde biiyiik bir haksizliga yol agmaktadir. Dahasi, bu tarz ihlallerin hukuki takibi
genellikle karmasik ve maliyetli oldugu i¢in, ¢cogu tasarimci haklarmi korumaktan vazgegmekte, bu da
ihlallerin siireklilik kazanmasina neden olmaktadir.

Fikir hirsizliklar1 ise daha incelikli bir sorun olarak karsimiza cikar. Tasarim siireclerinde miisteriler,
tasarimcilardan ‘Oneri’ veya ‘konsept’ talep ederken, bu fikirleri licretsiz elde etmeye calisabilmektedir.
Ornegin, bir miisteri, birden fazla tasarimcidan isi almak i¢in 6n ¢alisma yapmalarini isteyebilir, ancak yalmzca
birini segerek digerlerinin emeklerini karsiliksiz birakabilir. Bu uygulama, 6zellikle logo tasarimi veya marka
kimligi gibi projelerde yaygindir ve tasarimcilarin yaratici siireglerini somiirmektedir. Freelance platformlarda
yarisma formatinda acilan isler de benzer bir dinamikle isler: onlarca tasarimci, yalnizca kazananin
odiillendirildigi projeler icin saatlerini harcar, ancak geri kalanin emegi metalasmadan bile sayilmaz. Bu
durum, meslegin fikir liretme siirecinin degersizlesmesine ve tasarimcilarm ticretsiz i yapmaya razi bireyler
olarak algilanmasina yol agar.

Telif haklar1 konusundaki bir diger sorun, tasarimcilarin kendi eserlerinin sahipligini kaybetme riskidir. “Fikri
miilkiyet rejiminin bir parg¢asi olan telif hakki, giderek dev sirketler tarafindan miilklestirilmekte, tiim pazarlari
veya sektorleri ele gegirmek amaciyla kullamlmaktadir (Karhdag ve Bulut, 2025: 645). Ozellikle kiiresel
sirketlerle ¢alisan tasarimcilar, sozlesmelerdeki ‘tiim haklarin devri’ maddeleri nedeniyle tasarimlar tizerindeki
kontrolii kaybedebilmektedir. Ornegin, bir tasarimet bir sirket igin bir afis tasarladiginda, sézlesme sartlarina
bagli olarak bu afisin ileride baska projelerde kullanilmasina veya degistirilmesine engel olamayabilir. Bu
durum, tasarimcinin eserinin baglamindan koparilarak kullanilmasina neden olabilir. Ayrica, bazi miisteriler
tasarimcilart anonim c¢aligmaya zorlayarak, eserin yaraticisinin kimligini gizlemekte ve tasarimcinin
portfoylinde isi sergilemesini engellemektedir. Bu da tasarimcinin goriiniirliigiinii azaltarak mesleki
taninirligini olumsuz etkiler.

Yapay zeka teknolojilerinin yiikselisi, telif haklar1 ve fikir haksizlig1 konularmi daha da karmasik hale
getirmistir. Yapay zeka araglari, milyarlarca gorselin egitim verisi olarak kullanilmasiyla tasarimlar liretmekte,
ancak bu verilerin kaynagi cogunlukla belirsizdir. Ornegin, bir yapay zeka araci, bir tasarimcmin dzgiin
cizimlerini kullanarak benzer bir eser iirettiginde, bu durum telif hakki ihlali olarak nitelendirilebilir mi? Bu
soru, hukuki bosluklar nedeniyle cevapsiz kalmakta ve tasarimcilarin Al tarafindan kopyalanan eserlerini
koruma imkani1 sinirli olmaktadir. Ayrica, yapay zekanin iirettigi tasarimlarin 6zgiinliigii ve insani yaraticilikla
iligkisi tartismalidir. Bir miisteri, yapay zeka ile iiretilmis bir tasarimi profesyonel bir is olarak gérmeye
basladiginda, insan tasarimeilarin katma degeri sorgulanmakta ve meslegin prestiji zarar gérmektedir.

Stok gorsel ve sablon platformlari, yalnizca telif haklarini agindirmakla kalmamakta, ayni zamanda tasarimin
toplumsal ve kiiltiirel degerini de zayiflatmaktadir. Adobe Stock, Shutterstock gibi platformlar, tasarimcilarin
emeklerini diisiik iicretlerle pazara sunarak erisilebilirlik adi1 altinda yaraticiligin kitlesel bir tiiketim nesnesine
doniismesine zemin hazirlamaktadir. Bir afiste kullanilan stok gorselin onlarca farkli projede tekrarlandigini
goren miisteri, tasarimi ‘kisiye 6zel’ bir caba yerine ‘kopyala-yapistir’ kolayciligiyla esdeger gormektedir. Bu
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durum, tasarimcilarmn Ozgiinlik iddiasin1 zedelerken, sektdrdeki profesyonel emegin degerini de
sorgulatmaktadir.

Tiim bunlar, tasarimin bir ‘hizmet’ olarak algilanisini kokten degistirmektedir. Profesyonel tasarimci ile amator
arasindaki smirin siliklesmesi, yalnizca ekonomik bir kayip degil, aym1 zamanda yaratici disiplinlerin gelecegi
i¢in de tehdit olusturmaktadir. Tasarim, hazir sablonlarla ‘oynanabilen’ bir siirece doniistiikge, toplumun sanat
ve tasarim arasindaki ince ¢izgiyi unutmasi kaginilmaz gértinmektedir.

Bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in oncelikle tasarimcilarin hukuki okuryazarligini artirmak gerekmektedir. Tasarim
okullarinda telif haklari, lisans anlagsmalar ve sdzlesme yonetimi gibi konularm miifredata dahil edilmesi,
mezunlarin haklarim1 koruma konusunda bilinglenmesini saglayabilir. Ayrica, dijital platformlarda dijital
filigran (watermark) kullanimi, eserlerin diisiik ¢oziiniirliiklii paylasilmast veya blok zincir (blockchain)
tabanl telif kayit sistemleri (nft) gibi teknolojik ¢oziimlerin yayginlagsmasi izinsiz kullanimlar azaltabilir.

4. TEKNOLOJININ iKiLi ROLU VE YAPAY ZEKANIN ETKISi

Grafik tasarim alanmdaki biiylik doniisiimler, ¢ogunlukla teknolojik gelismelerin paralelinde biiyiik
gergeklesmistir. Tasarimcilar ise hizla gelisen bu teknolojiler sayesinde daha verimli olsalar da ayn1 zamanda
yaraticiligi degerinin azalmasima ve isin otomatiklesmesine neden olan bir siireclerden ge¢cmektedir (Hollis,
2006; Yildirim ve Akman, 2023). Giiniimiizde de dijitallesmenin hizlanmasi ve yapay zeka teknolojilerinin
yiikselisi, grafik tasarim mesleklerinin itibarin1 derinden sarsan bir paradigma degisimine yol a¢mustir.
Teknolojinin sundugu firsatlar ve yarattigi zorluklar arasinda denge kurmak, tasarimcilarin profesyonel
kimliklerini korumalari ac¢isindan énemlidir.

Gilinlimiizde tasarim yapmanin kolay oldugu yoniindeki yaygin algi ve herkesin tasarimci olabilecegi inanci,
meslegin degerini agindiran en 6nemli faktorlerden biri haline gelmistir. Bu alginm temelinde, dijital araglarin
tasarim siireglerini demokratiklestirmesi yatmaktadir. Dijital araglarin, 6zellikle Canva gibi kullanic1 dostu
platformlarin, tasarim siirecini demokratiklestirmesi bu algiy1 giiclendirmistir. Bu tiir platformlar, teknik bilgi
gerektirmeden sosyal medya grafikleri, brosiirler veya logo tasarimlari iiretmeyi miimkiin kilmakta, ayni
zamanda tasarimin bir uzmanlik alani olarak goriilmesini zayiflatmaktadir. Siiriikle-birak araglar1 ve dnceden
hazirlanmig sablonlar sayesinde, kullanicilar kisa siirelerde profesyonel goriiniimlii tasarimlar
olusturabilmektedir. Ancak bu hizli ve kolay siireg, tasarimin stratejik diisiinme ve kiiltiirel baglam gerektiren
yonlerini goz ardi etmektedir.

Benzer sekilde, Fiverr ve Upwork gibi serbest calisma platformlari, diisiik biitceli tasarim hizmetlerini
yayginlagtirarak, tasarim emegini bir metaya doniistirmektedir. Bu platformlarda, bir logo tasarimi i¢in 10-20
dolar gibi sembolik iicretler talep eden amatodrlerin varligi (bkz. bionluk.com’, tasarlatasarlat.com®),
miisterilerde tasarimin ucuz ve kolay erisilebilir bir hizmet oldugu izlenimini pekistirerek profesyonel
tasarimcilarin emegini degersizlestirmektedir. Ozellikle kiigiik isletmeler ve bireysel girisimciler, profesyonel
bir tasarimciya yatirim yapmaktansa bu tiir diisiik ticretli ¢oztimleri tercih etmekte bu da sektdrdeki iicret
standartlarinin diismesine yol agmaktadir.

Bu durum, tasarimin yalnizca giizel goriintiiler olusturmak olarak algilanmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa
profesyonel grafik tasarim, gorsel estetigin 6tesinde marka kimligi, kullanic1 deneyimi, hedef kitle analizi ve
kiiltiirel kodlarin ¢éziimlenmesi gibi stratejik siiregleri igerir. Ornegin, bir restoranin meniisiinii tasarlamak,
yalnizca renkli bir layout olugturmak degil, tiikketici psikolojisi, okunabilirlik ve marka tutarlilig gibi faktorleri
dengelerken ayni zamanda isletmenin operasyonel ihtiyaclarimmi da karsilamak anlamina gelir. Ancak

7 https://www.bionluk.com

8 https://www.tasarlatasarlat.com
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teknolojinin yarattig1 ‘herkes tasarimcidir’ algisi, bu derinlikteki ¢alismalarin degerini goriinmez kilmakta ve
miisterilerin tasarim bir gereksiz maliyet kalemi olarak gdrmesine neden olmaktadir.

Yapay zeka ise bu algiy1 daha da giiclendiren bir role sahiptir. MidJourney, DALL-E veya Adobe Firefly gibi
araclar, metin girdileriyle saniyeler icinde gorsel iireterek, tasarim siirecini adeta bir sihirbazlik deneyimine
doniistiirmektedir. Bir kullanici modern ve minimalist bir logo talep ettiginde, yapay zeka tabanli uygulamalar
onlarca se¢enek sunabilmekte, bu da tasarimin ¢ok hizli ve kolay bir siire¢ oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Ancak bu araglar, cogunlukla yiizeysel ve baglamsiz tasarimlar iiretmektedir. Ornegin, bir logo tasariminda
sadece gorsel cekiciligi degil, markanin tarihi, degerleri ve sektdr analizi gibi stratejik kararlar da rol
oynamalidir. Yapay zeka (simdilik) bu tiir stratejik diisinme siireglerini insan kadar etkili bir sekilde
yonetememektedir. Buna ragmen, yapay zekanmn sundugu hiz ve cesitlilik, miisterilerde profesyonel bir
tasarimciya ihtiya¢c olmadigr yanilsamasini beslemektedir. Oysa pek cok arastirmacida yapay zekanin
tasarimcilara yaratici olabilmek i¢in zaman ve alan agacagi ama yaraticilik konusunda insan faktoriiniin devre
dis1 kalamayacagi genel goriisii hakimdir (Akman ve Ugar, 2020; Sonmez, 2024; Sekerli ve Tiiker, 2024).

Sosyal medya ve dijital pazarlama alaninda tasarimin kolaylastigi algis1 belirginlesmektedir. Instagram
gonderileri veya TikTok videolar1 i¢in hazirlanan sablonlar, kullanicilarin tasarim yapiyormus gibi
hissetmesini saglamakta, bu da tasarimin bir hobi veya bos zaman etkinligi olarak goriilmesine yol agmaktadir.
Ayni sekilde, Yapay zeka tabanl araclarin yayginlasmasi, miisterilerin tasarimcilardan sinirsiz revizyon veya
aninda teslim gibi gercekc¢i olmayan beklentilere sahip olmasina neden olmaktadir.

Ancak tim bu olumsuzluklar, tasarim disiplinlerinin gelecegi adina tamamen karamsar bir perspektif
sunmamalidir. Tasarimin demokratiklesmesi, yaratici ifade 6zgiirligiinii artirmig ve marjinal gruplarn sesini
duyurmasma olanak tanimstir. Ornegin, aktivist hareketler, basit tasarim araglariyla giiclii gorsel mesajlar
tireterek toplumsal doniistimde rol oynayabilmektedir. Ayrica, yapay zeka destekli araclar, tasarimcilarin rutin
is yiikiinii azaltarak daha kavramsal ve stratejik projelere odaklanmalarini saglayabilir. Bu, tasarimcilarin
yaraticiliklarini daha ozgiirce ifade etmelerine olanak taniyabilir. Onemli olan, tasarimin teknik bir siireg
olmaktan ¢ikarak stratejik bir disiplin sifatiyla yeniden konumlanmasidir.

Sonug olarak, teknoloji ve yapay zeka tasarim disiplinlerini kaginilmaz bir doniisiime zorlamaktadir. Tasarimin
kolay oldugu algis1 ve herkesin tasarimci olabildigi inanci, meslegin itibarini zorlayan bir gerceklik olsa da bu
durum ayni zamanda yeni firsatlarin kapisini aralamaktadir. Gelecegin tasarimeilari, yapay zekay bir rakip
degil, is birlik¢i olarak benimseyen, insan odakli ve stratejik ¢oziimler iiretebilen profesyoneller olarak 6ne
cikacaktir. Tasarim artik yalnizca estetik olani hazirlamak degil, anlaml ve siirdiiriilebilir iletisim kdpriileri
kurmaktir. Bu kdpriileri insa edebilmek i¢in ise insan duyarliligi, teknik beceri ve etik durug bir arada var
olmalidir.

5. SOSYAL MEDYA VE KULTUREL ETKENLERIN ROLU

Grafik tasarim ve bagl tasarim disiplinlerinin mesleki itibar kaybinda sosyal medya ve kiiltiirel dinamiklerin
oynadig rol, orgiitlenme eksikligi kadar kritik bir 6neme sahiptir. Sosyal medya, tasarimim demokratiklesmesi
ve kiiresel erisim imkani sunarken, ayni zamanda meslegin degerini asindiran bir dizi kiiltiirel doniigiimil
tetiklemistir. Bu platformlar, tasarimin hizl tiikketim kiiltiiriine entegre olmasina, derinlemesine diisiiniilmiis
stratejik ¢alismalar yerine ‘anlik begeni’ odakl igeriklerin 6ne ¢ikmasina yol agmustir. Ote yandan, popiiler
kdiltiiriin tasarimi1 herkesin yapabilecegi bir ugras olarak yeniden tanimlamasi, meslegin uzmanlik gerektiren
yonlerini goriinmez kilmaktadir.

Sosyal medyanin en belirgin etkisi, tasarim siireglerinin ve iiriinlerinin ucuzlastirilmasidir. Pinterest gibi
platformlar, kullanicilar1 siirekli olarak tasarim yapmaya tesvik ederken, bu siireci adeta bir oyun haline
getirmigtir. Canva veya Crello gibi araglarin sundugu hazir sablonlar, kullanicilarin birka¢ tiklamayla
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profesyonel goriiniimlii afisler veya sosyal medya gonderileri olusturmasina olanak tanimaktadir. Ancak bu
sablonlar, tasarimin temel ilkelerini (renk teorisi, tipografi, kompozisyon) géormezden gelerek kullanicilari
hazir ¢oziimlere bagimli hale getirmektedir. Bu durum, tasarimin bir ‘kopyala-yapistir’ etkinligine
indirgenmesine ve yaratici stirecin degersizlesmesine neden olmaktadir. Milyonlarca kullanici, ayn1 sablonlari
kullanarak benzer igerikler tirettiginde, tasarimin 6zgilinligii ve estetik degeri siliklesmekte, bu da miisterilerin
profesyonel tasarimecilarin ¢alismalarini pahali gérmesine yol agmaktadir.

Sosyal medyanin yarattigi hiz ve anlik tatmin kiiltiirii, tasarimin stratejik derinligini de zedelemektedir. Bir
markanin kurumsal kimligi veya bir kitap kapagi tasarimi gibi uzun soluklu projeler yerine, platformlar gecici
ve hizli tiiketilen igerikleri ddiillendirmektedir. Ornegin, Instagram'da bir gonderinin yalnizca birkag saniye
izlenmesi, tasarimcilari karmagik kompozisyonlar yerine dikkat c¢ekici ama yiizeysel tasarimlara
yonlendirmektedir. Bu durum, tasarimin anlam tiretme iglevini zayiflatmakta ve meslegi gorsel giirtiltii iireten
bir sektdre doniistiirmektedir. Ayrica, sosyal medya algoritmalarinin ‘trend’ odakli ¢aligmasi, tasarimcilari
Ozgiinliikten uzaklastirarak popiiler olan taklit etmeye zorlamaktadir. Bir donem minimalist logolarin, baska
bir donem neon renklerin moda olmasi, tasarimeilarin markalarin gercek ihtiyaglarindan ¢ok gegici akimlara
uyum saglamasina neden olmaktadir. Bu da miisterilerde tasarimin trendlere bagimli bir hizmet oldugu algisini
pekistirmektedir.

Kiiltiirel etkenler ise bu siireci besleyen daha genis bir zemine isaret eder. Ozellikle "gig economy" (serbest
caligma ekonomisi) ve ‘hustle culture’ (¢abalama kiiltiirii) gibi modern kavramlar, tasarimi bir ek gelir kaynagi
olarak normallestirmistir. YouTube'da "Nasil Freelance Tasarimci Olunur?" baslikli videolar, tasarimin birkag
yazilim dersiyle 6grenilebilecek basit bir beceri oldugunu ima etmektedir. Bu anlatilar, tasarim disiplinlerinin
gerektirdigi teorik bilgi birikimini (sanat tarihi, gorsel iletisim teorileri, kiiltiirel kodlar) gérmezden gelerek
meslegi ‘teknik islemler dizisi’ olarak sunmaktadir. Ornegin, bir YouTuber'n “Bir Haftada Photoshop
Ogrenin!” slogani, tasarimin yillar siiren bir deneyim ve egitim gerektirdigi gercegini perdelemektedir. Avci
ve Ustiin’iin (2022) “Youtube Tasarim Kanallarmin Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim Derslerine Etkisi:
Designus Ornegi” isimli arastirmada yer alan roportajlarda, goriis bildiren tiim akademisyenlerin benzer soruna
isaret ederek, yalnizca sosyal medya {izerinden iyi bir grafik tasarimec1 olunamayacagma dikkat ¢ekilmistir.

Akademisyenler, bu tiir kanallarin tasarim yapabilme kabiliyetine degil ancak bu isin teknik boyutuna
katki sagladigi hususunda hemfikir olduklarini ifade etmislerdir. Grafik tasarimin ve bu alanda
kullanilan programlarin Youtube iizerinden oOgrenilmesinin teknik agidan miimkiin olabilecegi
ongoriilmektedir. Ancak grafik tasarim ilke ve dgeleri konusunda bilgi sahibi olmadan sadece program
bilgisi ile tasarim agisindan basarili bir sonug elde edilemeyecegi diisiiniilmektedir. (Ave1 ve Ustiin,
2022: 62)

Popiiler kiiltiiriin tasarimcilar1 ‘yaratici dehalar’ yerine ‘igerik iireticileri’ olarak konumlandirmasi da prestij
kaybini derinlestirmektedir. Netflix dizilerinde veya sosyal medya fenomenlerinin hikayelerinde, tasarimci
karakterler genellikle ‘Starbucks'ta laptop basinda calisan bohem gencler’ olarak temsil edilmekte, bu da
meslegin ciddiyetini zedelemektedir. Oysa gergekte, bir grafik tasarimci gorsel iletisim tasarimi alaninda bir
uygulayici olmakla birlikte marka stratejileri gelistirir, kullanici deneyimi arastirmalar1 yapar veya sosyal
sorumluluk projelerinde yer alir. Ancak popiiler kiiltiir, bu derinligi goriiniir kilmak yerine tasarimi ‘havali’ bir
yasam tarzi aksesuarma indirgemektedir. Bu temsiller, miisterilerin tasarimcilara igini severek yapan sanslt
insanlar gdziiyle bakmasina ve emegin finansal degerini kiigiimsemesine neden olmaktadir.

Sosyal medyanin yiikselisi, ayn1 zamanda ‘influencer’ kiiltiiriinii de besleyerek tasarimin deger algisini
carpitmistir. Emek harcanmadan hizlica tasarlanmis bir Instagram postu, binlerce begeni toplayabilirken,
aylarca siiren bir kurumsal kimlik calismasi sosyal medyada higbir iz birakmayabilir. Bu durum, tasarimin
basar1 6l¢iitiinii ‘begeni sayist’ gibi niceliksel gostergelere indirgemekte, nitelikli ve slirdiiriilebilir caligmalarin
degerini goriinmez kilmaktadir.

65



International Journal of Troy Art and Design Vol. 5, No. 10, 55-69, June, 2025

Kiiltiirel baglamda ise DIY (Do It Yourself- Kendin Yap) akiminin yiikselisi, tasarimin profesyonel bir hizmet
olarak algilanmasint zorlastirmistir. Ev dekorasyonundan davetiye tasarimina kadar her alanda DIY
rehberlerinin yayginlagmasi, insanlara "Neden bir tasarimciya para vereyim ki?" sorusunu sordurmaktadir.
Tapscott ve Williams (2008), Etsy gibi dijital is birligi platformlarmin amatdrlerin uzmanlarin roliinii
iistlenmesine olanak tanidigini vurgular. Ancak bu durum, tasarim gibi disiplinlerde teknik ve teorik derinligin
g6z ard1 edilmesi riskini de beraberinde getirmektedir. Ornegin, Etsy'de satilan DIY Logo Kitleri veya
YouTube'daki ‘Kendi Web Siteni Sifirdan Tasarla’ egitimleri, tasarim siireclerini adim adim basitlestirerek,
uzmanlik gerektiren isleri siradanlagtirmaktadir. Ancak bu yaklasim, tasarimin arkasindaki psikolojik
(renklerin duygusal etkisi), sosyolojik (kiiltiirel sembollerin okunmasi) ve teknik (dosya formatlari, baski
kalitesi) detaylar1 gormezden gelmektedir. Sonug¢ olarak, bir¢ok kisi DIY ¢oziimlerle basarisiz olup
profesyonel yardim almaya yonelse bile, bu deneyim miisterilerde tasarimin basit bir disiplin oldugu algisini
pekistirmektedir.

Sonug olarak, sosyal medya ve kiiltiirel etkenler, grafik tasarim ve bagl disiplinlerin prestij kaybinda énemli
bir rol oynamaktadir. Tasarimmn herkesin yapabilecegi bir aktivite olarak algilanmasi, anlik begenilere
endekslenen igerik iiretimi ve popiiler kiiltiiriin meslegi ucuzlastiran temsilleri, sektdriin profesyonel kimligini
zorlamaktadir. Ancak bu zorluklar, ayn1 zamanda tasarimcilarin kendini yeniden tanimlamasi i¢in bir firsat
penceresi de agmaktadir. Tasarim disiplinleri, sosyal medyanin sundugu kiiresel erisimi kullanarak meslegin
stratejik ve etik boyutlarini vurgulayabilir, kiiltiirel miras1 koruyan projeler gelistirebilir ve toplumsal sorunlara
¢cOziim {reten bir aktér olarak konumlanabilir. Bu doniisiim, ancak tasarimcilarin hizl tiiketim tuzagina
diismeden, yaraticiliklarini1 derinlemesine bir kiiltiirel okuryazarlikla harmanlamasiyla miimkiin olacaktir.

SONUC

Grafik tasarim ve bagl disiplinlerin mesleki itibar kaybi, cok katmanli ve birbiriyle i¢ ice gecmis sorunlarin
ortak bir sonucudur. Tarihsel olarak sanat, endiistri ve teknoloji arasinda koprii kuran bu disiplin, dijital cagin
getirdigi dontigiimler karsisinda kimlik ve deger krizine siiriiklenmistir. Egitim sistemindeki nitelik kayb,
akademi-sektdr iligkisi ve yetenek siavlariin sembolik hale gelmesi, mezunlarin mesleki yeterlilikten yoksun
bir sekilde isgiicii piyasasina katilmasina neden olmustur. Diploma enflasyonu ve uzaktan egitim
programlarinin kontrolsiiz yayginlagsmasi, tasarimin hizli kazang aracina déniismesine yol agarken, toplumsal
algida meslegin prestiji asinmistir.

Teknolojinin ikili rolii ise bu krizi derinlestiren bir paradoks yaratmistir. Bir yandan yapay zeka ve kullanici
dostu tasarim araglari, yaratici siirecleri demokratiklestirirken; diger yandan tasarimi herkesin yapabilecegi bir
ugras olarak ucuzlastirmistir. Yapay zeka tabanli araclarin tirettigi yiizeysel ¢oziimler, miisterilerde stratejik
diistincenin degerini goriinmez kilmakta, tasarimcilar1 ‘operator’ seviyesine indirgemektedir. Sosyal medyanin
hiz odakli kiiltiiri ise tasarimi anlik begenilere endeksleyerek, 6zgiin ve siirdiiriilebilir ¢alismalarin 6niinii
kesmektedir.

Orgiitlenme eksikligi, bu sorunlarin kroniklesmesinde kritik bir rol oynamustir. Evrensel sertifikasyon
sistemlerinin yoklugu, etik ilkelerin baglayiciliktan uzak olusu ve iicret politikalarmin standartsizligi, tasarim
emeginin metalagmasini beslemistir. Telif haklar1 ihlalleri ve fikir haksizliklar1 ise meslegin korsanlik kiiltiirti
ile iligkilendirilmesine neden olarak, tasarimcilarin emeklerinin gériinmez kalmasina yol agmustir.

Bu karanlik tabloya ragmen, ¢6ziim umudu hala mevcuttur. ik adim, egitim sisteminin koklii bir reformdan
gegirilmesidir. Yetenek siavlarinin zorunlu kilinmasi, miifredatin sektor ihtiyaclariyla senkronize edilmesi ve
akademik kadrolarin bir kismmin sektdr baglantili 6gretim elemanlariyla desteklenmesi, nitelikli insan
giiciiniin yetismesini saglayabilir. Ikinci olarak, mesleki &rgiitlenmenin giiclendirilmesi elzemdir. Ucret
skalalarinin belirlenmesi, etik kurallarin yaptirimla desteklenmesi ve telif haklarinin dijital platformlarda
korunmast, tasarimcilarn kolektif haklarmi giivence altina alabilir. Ugiincii olarak, teknolojiyle uyumlu ancak
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grafik tiretiminde insan odakli bir perspektif benimsenmelidir. Yapay zeka araglari, rutin is yiikiinii azaltmak
icin kullanilirken, tasarimin stratejik ve kiiltiirel derinligi 6n plana ¢ikarilmalidir. Toplumsal biling ve miisteri
nezdinde, tasarimin ‘estetik bir likks’ degil, ‘stratejik bir yatirim’ oldugu gercegi siklikla vurgulanmalidir.

Grafik tasarim, gorsel iletisimin kalbinde yer alan bir disiplin olarak, ancak koklii bir felsefi ve kurumsal
doniisiimle itibarini iyilestirebilir. Bu doniisiim, yalnizca tasarimcilarin degil, egitimcilerin, politika yapicilarin
ve toplumun ortak ¢abasini gerektirir. Tasarimin gelecegi, onu salt bir ‘hizmet’ olmaktan ¢ikarip ‘kiiltiirel ve
ekonomik bir deger’ olarak konumlandirabildigimizde aydinlanacaktir. Unutulmamalidir ki, tasarim; insant,
teknolojiyi ve toplumu birlestiren bir kopriidiir, bu kopriiniin saglamligi, hepimizin sorumlulugundadir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

Graphic design, historically positioned at the intersection of art and industry, has undergone a profound
transformation in the digital age. While its strategic role in visual communication has become increasingly
vital, the profession is paradoxically facing a decline in societal prestige. This study explores the multifaceted
crisis of professional reputation in the field of graphic design, emphasizing the interplay between educational
inadequacies, technological disruptions, and socio-cultural dynamics. The main objective is to analyze how
the erosion of academic standards, the rise of Al-based design tools, and the influence of popular culture have
collectively contributed to the devaluation of design expertise. By adopting a multidisciplinary perspective,
the article aims to reveal the underlying structural and perceptual factors behind the diminishing value of the
profession and to propose strategic solutions for restoring its cultural and economic significance.

Method

This study is based on a qualitative research approach, employing document analysis and critical literature
review to examine the current state and historical trajectory of graphic design’s professional status. A wide
range of academic sources, professional reports, and industry data were analyzed to assess the evolution of
graphic design education, sectoral expectations, and technological developments. The study also adopts a
theoretical lens that draws on cultural production theories, professionalization frameworks, and digital media
critique. No empirical data collection (e.g., surveys or interviews) was conducted; rather, the analysis is
conceptual and interpretive, aiming to synthesize existing knowledge and frame the problem within a broader
sociotechnical context.

Findings and Results

The study finds that the prestige crisis in graphic design stems from several intertwined factors. First, the
quality of design education has declined due to rapid program expansion, diminished admission standards, and
a growing gap between academic curricula and industry demands. Second, the widespread use of Al-driven
and template-based tools has fostered the perception that design is a skill anyone can master, thereby diluting
the value of professional expertise. Third, popular media and social platforms have normalized design as
superficial content production, eroding its strategic depth. Additionally, the lack of strong professional
organizations has led to non-standardized wages, weak ethical enforcement, and rampant copyright violations.
These findings indicate that the profession’s identity is increasingly shaped by market forces rather than
disciplinary values.

Discussion and Conclusions

The findings suggest that addressing the crisis in graphic design requires a multipronged approach. First,
comprehensive reform in design education is needed, including the reintroduction of aptitude-based admission
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criteria and the alignment of curricula with technological and strategic competencies. Second, professional
organizations must be strengthened to establish enforceable standards, ethical codes, and fair compensation
practices. Third, a human-centered approach to design technologies—particularly artificial intelligence—must
be promoted to preserve the profession’s creative and strategic core. The study concludes that graphic design
must be repositioned not as an aesthetic luxury but as a vital cultural and economic asset. Reclaiming the
profession’s prestige will depend on coordinated action from educators, practitioners, policymakers, and the
broader public.
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Mitoloji, yiizyillar boyunca insanlarin inanglarinda yer almistir. Mitoslarda yer
alan tanrilarin ve kahramanlarin hayatlar1 sanat eserlerine ilham kaynagi
olmustur. Mitoslarda yaratilis hikayeleri tanrilar arasinda yasanan
miicadelelerin sonuglarina dayanmaktadir. Zeytin agacina dair bilinen en eski
anlatilarin kaynagi antik doneme ait mitoslardir. Barig ve erdem tanrigasi
Athena ile bagdastirilan kutsal zeytin agacinin yaratilisi Atina kentine isim
vermek {izere karsi karsiya gelen Athena ve Poseidon’un miicadelesinin bir
sonucudur. Mitoslar plastik sanatlar icerisinde farkli bi¢imlerde ele
almmuslardir. Avrupa sanatinda Ronesans ve sonrasinda antik ¢aglara doniigle
birlikte mitolojik temalar yeniden sanatin konusu haline gelmistir. Mitoslar
arasinda en ¢ok tercih edilen yaratilis hikayelerinden biri de Athena’ya dair
kutsal zeytin agacinin yaratilis hikayesidir. Bu ¢alismada sosyal bilimlere
yonelik arastirma yontemlerinden, konuya iliskin literatiir taramas1 ve eser
inceleme ¢aligmalari gergeklestirilmistir. Calismanin amaci, antik ¢aglardan
giinlimiize Onemini koruyan kutsal zeytin agacinin yaratiliy hikayesinin
Avrupa sanat1 igerisinde hangi sanat¢ilarin eserlerine konu oldugunu ve farkl
sanatcilarin bakis agilariyla nasil sekillendigini incelemektir.

ABSTRACT

Mythology has been part of human belief systems for centuries. The lives of gods
and heroes depicted in myths have served as a source of inspiration for works of
art. Creation stories in myths are often based on the outcomes of struggles among
gods. The earliest known narratives about the olive tree originate from ancient
myths. The creation of the sacred olive tree, associated with Athena the goddess
of peace and virtue is the result of a contest between Athena and Poseidon, who
competed to give their name to the city of Athens. Myths have been represented
in various forms within the visual arts. In European art, especially during and
after the Renaissance, mythological themes once again became central to artistic
expression through a renewed interest in antiquity. Among the most frequently
depicted creation myths is the story of the sacred olive tree linked to Athena. In
this study, I employ research methods from the social sciences such as literature
review and artwork analysis. The aim of the study is to examine how specific
artists in the European art have engaged with the creation myth of the sacred olive
tree, a narrative that has maintained its significance from antiquity to the present,
and how different artists have interpreted this myth through the perspectives of
different artists.

" * Bu makale, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Resim Anasanat Dali’'nda yapilan
“Plastik Sanatlarda Zeytin Agaci Imgesinin Sanatsal Bir Tema Olarak Incelenmesi” adl1 sanatta yeterlik tez arastirmasinin

bir béliimiinden olusturulmustur.
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GIRIS

Mitoloji s6zciigl, “myth” ve “logia” sozciiklerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Myth, anlatilan hikaye,
dile getirilen konu, s6z anlamina gelmekte, logia yani logos ise bilim ve akil anlamma gelmektedir (Tokel,
200: 5). “Mythologia” yani mitoloji s6zciigli Atinali filozof Platon tarafindan, dogaiistii olarak adlandirilan
eylemlerin diger eylemlerden ayrimini yapabilmek i¢in ortaya gikarilmigstir (Cotterell ve Storm, 2011: 12). Bir
dini anlatan efsaneler, anlamimni ve kokenini belirtmek i¢in farkli efsanelerin incelenmesi ve efsaneler bilimi
anlammi da karsilamaktadir (Mutlu, 1997: 1273). Mitoloji, ¢ok eski zamanlarda yasamis olan insanlarin
inanglarinin bir uzantisi olarak konusunu tanrilarin ve kahramanlarin hayatlart ve maceralarindan alan
hikayelerdir. Ayn1 zamanda gercek hayata uymayan bu hikayelerin nasil dogdugu, gelistigi ve ne anlam ifade
ettigi iizerinde diigiincelerin de bir ilmidir (Can, 1970: 1). Tarihin ilk ¢aglarindan bu yana farkli yasayislara
sahip insanlarin inang¢larinda yer alan mitoloji ve birbirlerinden beslenerek zenginlesmis, giiniimiize kadar
gelmis mitolojik oykiiler, sanat eserlerine ilham kaynagi olmustur. En 6nemli iglevlerinden biri insan ve tanr1
arasinda bag kurmak olan mitoloji, dogaiistii esinlere ve mitoslarin ruhuna uygun sekilde islevini devam
ettirmektedir (Campbell, 1992: 9). Eski ¢aglarda yasayan insanlar1 ve onlarin eserlerini anlayabilme istegi, bu
insanlarin yasayislarini, inanglarini, sosyal hayatlarini ve beklentilerini de anlama ihtiyaci olusturmustur. Eski
caglarmm sanatlarin1 arastirirken nesnelerin meydana getirilis amaclarin1 arastirmak giinliik hayat
gereksinimlerini anlamak agisindan biiylik 6nem tagimaktadir ¢ilinkii bu donemde meydana getirilen ve
giiniimiizde sanat eseri olarak adlandirdigimiz nesneler, giinlimiizde oldugu gibi sergilenmek amaciyla degil,
hayatin gereksinimlerini karsilamak amaciyla iiretilmektedir (Boardman, 2005: 14). Mitoloji soézcuigiini
duydugumuzda aklimiza ilk Yunan ve Roma mitolojileri gelmektedir. Birgogu eski Yunanlar tarafindan
meydana getirilen ve onlarin dinlerinin aslini olusturan mitler, sanat ve edebiyatla da etkilesim icerisindedir
(Can, 1970: 2). Tanman uygarliklarin neredeyse hepsinde mitolojik konular ve mitolojik kahramanlar, sanatta
gorsel anlatimlarin temel kaynaklaridir. Bu kaynaklar araciligryla uygarliklarin evreni nasil tanimladiklari,
insanligin varligina yaklagimlari, mitolojileri yani dini inanglar1 agiklanabilmektedir (Boynudelik, 2017: 9).
Birbirinden farkli yasayislara sahip tiim insanligin hayat hikayelerini, maceralarini ve inanglarini bize tanitan
mitolojik hikayeler, ayn1 zamanda bizleri insanligin kutsal degerleriyle de tanistirmaktadir.

Kutsal sozciigii, giiclii bir dinsel saygiy1 uyandiran ya da uyandirmasi gereken anlaminda kullanilmaktadir
(“Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri”, 2025). Din alanina 6zgii ve karmagik anlamalar i¢eren bir s6zciik olmasinin
yani sira kendisine insanlik tarafindan yiiklenmis olan 6zel anlamlariyla birlikte, mutlak iyi, ahlaka uygun ve
milkemmel anlamlarimi da tagimaktadir. Kutsal sozciigiiniin, Latince, Yunanca, Sami dillerinde ve antik
dillerde ahlaka uygun anlaminda kullamildig1 gériilmektedir. branice “qadosh”, Yunanca “ayios” ve Latince
“sanctus” sozciikleri de dogru ve mutlak iyi kavramlarina karsilik gelmekte ve bunlari tanimlamak igin de
kutsal kelimesi kullanilmaktadir (Otto, 2014: 35-36). Biitiin uygarliklarda kutsal olan ve kutsala yonelik
deneyimler, insan yasamina dair biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Insanlarin kutsallikla ilgili diisiinceleri ve
deneyimleri incelendiginde kutsallik atfedilen nesnelerin ya da varliklarin olaganiistii 6zellikler, tanrisal
degerler tasidiklar1 ve insanlarin tiim deger yargilarinin da temelini olugturduklar1 goériilmektedir (Giindiiz,
2009: 10-13). Kutsalligin arkaik toplumlarin yasam bicimleri igerisinde barindirdigi biliyilk 6nem
dogrultusunda bu toplumlarin kutsal anlamlar yiikledikleri nesneler ile bir arada yasamak istedikleri
gorililmektedir (Eliade, 2017:16). Kutsal, hakikat anlam1 da tagimakta, giiclii ve bereketli olan1 tanimlamak igin
de kullanilmaktadir bu nedenle bu inanca sahip insanin kutsanmis bir alanda, kutsallik atfettigi nesnelerle
birlikte yagama istegi olduk¢a normal goriilmektedir (Eliade, 2017: 28). Kutsal olan kisi ya da nesnenin, tanri
kavramiyla iligkisi, tanr1 tarafindan yaratilmig oldugu inanci dogrultusunda yaratilig kavramimin da mitolojik
hikayelerin ana konularindan biri oldugu goriilmektedir.

Yaratilis sozciigii, yaratilma isi, tanr1 tarafindan yoktan var edilme isi olarak tanimlanmaktadir (“Tiirk Dil
Kurumu Soézliikleri”, 2025). Diinya iizerinde var olan tiim inang sistemlerinde yaratilis konusu mutlaka yer
almakta, genellikle diinyanin yaratilisi, ilk insanlarin yaratiliglarnt ve kokenleri gibi konular ¢evresinde
sekillenmektedir. Baz1 inaniglarda yaratilis Tanri iradesi ile gerceklesirken bir kozmik yikim sonrasinda
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meydana gelirken bazi mitolojik Oykiilerde tanrilar arasinda yasanan birtakim miicadeleler sonrasinda
meydana gelmektedir (Taspinar, 2022: 8). Insanlar igin evrenin yaratilist her zaman bir merak unsuru olmustur.
Evrenin insanlar tarafindan agiklanamayan hikayeleri, kutsal metinlerde ve mitolojik oykiilerde karsimiza
cikmaktadir. Arkeolojik kazilar beraberinde ortaya ¢ikan tabletler, insanligin yaratilisinda bir¢ok tanri ve
nesnenin s6z konusu oldugu ve bunu anlatan birgok mitin var oldugunu gostermektedir (Yonar, 2015: 22). Bu
mitler, evrenin, tanrilar tarafindan yaratilmasi ve kutsal olarak goriilmesi, tanrilarin insanlar yarattiklarinin ve
onlara yasam hakkinda verdikleri derslerin siirekli hatirlanmasi ve kutsanmasi agisindan onemlidir (Eliade,
2017: 103). Insanlarin yasamlari, inanglari ve kutsallarmi agiklayan bu mitler giiniimiizde &nemle
incelenmektedir.

Yunan tanrilar1 ve Yunan mitolojisinin ilk aktaricis1 “ilyada” ve “Odysseia” isimli eserleriyle Homeros’tur.
Hesiodos ise Yunan mitolojisinin yani Yunan dininin kutsal kitab1 olarak goriilen “Theogonia” isimli eseri
yazmugtir. Bu eserler araciligiyla nesilden nesile sozlii olarak aktarilan mitolojik hikayeler yaziya aktarilmis ve
glinimiize kadar ulagmigtir. Kisa siire icerisinde sanatlarini gelistiren Yunan sanatcilar da mitoslari, resim,
heykel ve mimaride farkli bigimlerde ele alarak sanatin dili igerisinde kullanmislardir. Bunun sonucunda hem
sOzel hem de gorsel eserlerde Yunan mitolojisinin anlatildig: goriilmektedir (Gezgin, 2008: 59).

Zeytin sozciigiiniin kokeni, Ibranice “zeyt” sdzciigiiniin Arapca’da “ez-zeyt” sozciigiine doniismesine
dayanmaktadir ve kutsal kitaplardan gelmektedir (Atilla, 2003: 17). Akdeniz diinyasinda hayatin her alaninda
karsimiza g¢ikan zeytin agaci, ilk kez Kalkolitik Cag’da Dogu Akdeniz’de yetistirilmis, daha sonra tiim
Levant’ta, Anadolu’da, Girit ve Kibris’ta da yetistirilmeye baslanmistir (Pamir, 2008: 77). Oncelikle dini
torenlerde tapinma, kutsama, sunu ve arinma gibi amaglar dogrultusunda kullanildig: bilinen zeytin ve zeytin
yag1, sonrasinda giizellik ve saglik icin kullanilmig, kahramanlarin ve savascilarin viicutlarina siiriilmiis,
yarigmalarda kazananlara 6diil olarak sunulmus, son olarak da yemeklerde kullanilmaya baglanmis, tiretimi,
ticareti yapilmig ve farkli uygarliklara yayilmistir. Diinyada en yaygin bi¢cimde kullanilan ve kutsallik atfedilen
simgelerden biri mitolojide “baris agac1” olarak ifade edilen zeytin agacidir ve zeytin agacinin yaratilis mitosu
hakkinda bir¢ok sanatsal ¢alisma yapilmistir. Mitoloji, arkeoloji, sanat tarihi ve felsefe alanlarinda cesitli
arastirmacilarin, bu konuyu farkl sekillerde ele aldiklar1 kaynaklar mevcuttur.

Bu makalede, zeytin agacinin yaratilis hikayesi, giinlilk yasamdaki yerinin yaninda uygarlik tarihinde 6nemli
unsurlardan biri haline gelmesi, mitolojiye, efsanelere, kutsal kitaplara ve sanata konu olusu ve plastik
sanatlarda yaygin olarak kullaniminin gesitli sekillerde ele alinmasinin yani sira binlerce yildir bilinen bu
yaratilis hikayesinin ve dolayisiyla zeytin agacina yiiklenmis olan kutsal degerin, Avrupa resim sanatinda
mitoloji konulu resimlere yansimasi incelenmistir. Bu arastirma i¢in nitel aragtirma yontemleri kullanilarak
alana iliskin kaynaklar iizerinden literatiir taramasi ve eser incelemeleri yoluyla elde edilen veriler analiz
edilmis, ulagilan tiim kaynaklarda kutsal zeytin agacinin yaratilis hikayesi aranmustir. Bilgilerinden ve
arastirmalarindan yararlanilan tiim eserlere atif yapilarak, yazarlarina yer verilmistir.

1. KUTSAL ZEYTIN AGACI VE YARATILISI

Yunanlar, antik ¢cagda her seyin bir tanrisi olduguna inanmaktadir ve bu tanrilarin baginda, Olympos Dagi’nda
yasayan 12 biiyiik tanr1 yer almaktadir. Bas tanr1 Zeus, kardesi ve ayn1 zamanda karisi olarak taninan Hera ve
diger kardesleri denizler tanris1 Poseidon, giizel sanatlarin ve giinesin tanris1 Apollon, savas tanrist Ares, zeka
ve barisin tanrigasi Athena, giizellik tanrigast Aphrodite, her tiirlii maden islerinin tanris1 demirci Hephaistos,
Zeus’un habercisi Hermes, Artemis ve Demeter, bahsedilen 12 biiyiik tanriy1 meydana getirmektedir (Hansen,
2022: 56-63).
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Gérsel 1. Gulio Romano, Tanrilarin Evi, 1528, Devler Odasi tavan freski, Plaza del Te Mantua, Italya (Romano,
1528).

Yunan mitolojisinde zeka ve barisin tanrigasi olarak karsimiza ¢ikan Athena, Zeus ve Metis’in kizidir. Giizel
sanatlarin, el sanatlariin ve edebiyatin koruyucusu, adaletin ve erdemin tanrigasi olarak bilinmektedir (Turani,
2003: 17). Athena’ya hamile olan Metis’ten dogacak bir erkek ¢ocugun, tanrilarin ve insanlarin krali olacagini
Ogrenen Zeus, Metis’i karninda kendi ¢gocugu olan Athena ile birlikte yutmustur. Dogum zamam geldiginde
ise Athena, Zeus’un basindan dogmustur. Baz1 kaynaklarda ve betimlemelerde, dogum zamani geldiginde
Hephaistos’un baltasi ile Zeus’un kafasini yararak doguma yardim ettigi goriilmektedir (Carpenter, 2002: 71).
Bu nedenle Athena’y1 Zeus’un kendi basindan dogurdugu séylenmekte ve bir¢ok eserde de bu dogumun ele
alindig gortilmektedir.

Gorsel 2. Athena’nin Zeus un bagimdan dogusunun betimlendigi kalkan i¢ yiizey seridi, bronz kabartma,
Olympia’dan, M.O. 550 civari, 8.6 cm (Carpenter, 2002: 89).

73



International Journal of Troy Art and Design Vol. 5, No. 10, 70-88, June, 2025

g

v
2
B /
.
P
2
\'v

Gorsel 3. Athena’nin Zeus un bagindan dogusunun betimlendigi siyah figiirlii Atina amphorasi (Boardman,
2005: 104).

Gorsel 4. Athena’nin dogumunun betimlendigi siyah figiirlii Attika amphorasi, M.O. 4540 civari, 45,5 cm,
(Carpenter, 2002: 90).

Athena’nin atribiileri® arasinda zeytin, mizrak, migfer, gorgo bash aigisi’ ve baykus yer almaktadir. Hig
evlenmedigi, erkeklere tarimsal iglerde ve denizcilikte yardim ettigi, kadinlara ise dokumacilik, nakis isleme
gibi el sanatlarinda yardimci oldugu bilinmektedir (Kantar, 2013; 27). Athena’nin, kendisine yer verilen
eserlerin hemen hepsinde bu atribiileri ile resmedildigi goriilmektedir.

6 Sanat tarihinde, kisi betimlerinde kullanilan, kisiyi tanimamizi saglayan simgesel nesneler, giysiler ve
aksesuarlardir (Boynudelik, 2017: 212).

7 Zeus’un Athena’ya hediye ettigi, iizerinde en bilinen gorgo olan Medusa’nm yiiziiniin islemeleri olan
yilanlarla ¢evrili kalkandir (Erhat, 2015: 19).
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Gorsel 5. Minerva ve Sembolleri, 1780, graviir, Kunts ve Geshichte koleksiyonu, (Boynudelik, 2012: 14).

Gorsel 6. Athena Parthenos, M.O. 447-432, mermer, 104 cm, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina (Gombrich,
1999: 85).

Gorsel 7. Poseidon, M.O. 490 civari, 30,3 cm, beyaz zemin iizerine siyah figiirlii Attika vazosu (Carpenter,
2002: 57).

Kutsal zeytin agacinin yaratilis mitosundan Athena ile beraber yer alan bir diger tanri, denizler tanrisi
Poseidon’dur. Yunan mitolojisinde i¢ deniz tanrist olarak taninan ve genellikle yetiskin ve sakalli bir erkek
olarak betimlendigi goriilen Poseidon, tridenti® ile betimlenmekte ve mizragimi sapladigi kayalardan sular
figkirtmasi ile bilinmektedir (Turani, 2003: 113). Kronos ve Rheia’nin oglu, Zeus ile Hades’in kardesi olan
Poseidon’un atribiilerinden biri de zaman zaman kendisinin de doniistiigli diigiiniilen, kutsal hayvani olan attir
(Fink, 2004: 362).

1.1. Mitolojide Zeytin Agaci

Mitolojide bitkiler, tanrilarm insanlara verdigi en degerli armaganlar olarak ele alinmaktadir ve tiim bitkiler
insanhigm hizmetindedir. Insanlara armagan ettikleri bitkilerin tohumlarmi nasil ekip bigeceklerini dgreten
tanrilar mitolojik hikayelerde karsimiza cikmaktadir. Tasidiklari sembolik anlamlar nedeniyle bitkiler,
insanlarin kendi yasantilarin1 gelecek nesillere aktarmada kullandiklar1 sembolik araglar olarak karsimiza
cikmaktadirlar (Gezgin, 2010: 11-13). Yunan mitolojisi incelendiginde agaglarin sik¢a kutsal kabul edildigi,
tanrilarin agaglari insanligin iyiligi ve hoggoriisii karsisinda bir armagan olarak verdigi goriilmektedir (Erhat,
2015: 66). Bitkilere atfedilen deger, hayat agaci gibi agaglarin icerdigi oliimsiizlilk anlami agikg¢a ifade
edilirken, kutsal agaclar ve bitkiler, hayatin, yaratilisin, gencligin ve 6liimsiizliiglin ve kutsal bilgilerin sahibi
olarak kabul edilmistir (Eliade, 2017: 133). Insanhigin yasami ve bitkilerin yetisme siiresi arasinda goriilen
benzerlikler birtakim mitoslarda egemen konu olusu, dogum ve 6liim, bitkilerin 6ldiikten ve ¢iiriidiikten sonra
tekrar blylylp yetistirilmeleri ile insanlarin &liimden sonraki hayat inaniglari arasinda benzerlikler
kuruldugunda, bitkilere verilen kutsal degerin artmasi kaginilmazdir (Campbell, 1992: 422). Zeytin agaci,

8 Poseidon’un elinde tasidigi ii¢ disli mizragidir.
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kendisine yiiklenen pek ¢ok anlam ile en sik karsimiza ¢ikan bitkilerden biridir. Hem kutsal kitaplarda hem
mitolojik hikayelerde yer almaktadir.

Zeytin sbzciigii ilk kez yazih kaynaklarda M.O. 3000’lerde, gorsel olarak yine yakin zaman diliminde Girit’te
Knossos Sarayi’nin duvar resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Agirbag, 2020: 2).

Gorsel 8. Zeytin Agaclari, Knossos Saray1, M.O. 1600-1500, Fresk, Messara Arkeoloji Miizesi, Yunanistan
(Anonim, M.O. 17.yy).

Zeytin agaci hakkinda bilinen en eski anlatilar, antik donem efsanelerine dayanmaktadir ve tanriga Athena ile
iliskilendirilmektedir (Turani, 2003: 17). Zeytin, diinyada her alanda en ¢ok kullanilan sembollerden biridir.
Athena’nin insanliga hediye ettigi zeytin agaci gibi giiniimiize kadar gelen dykiilerle birlikte, zeytin i¢in barig
agaci ifadesi ilk kez Romali sair Vergilius’a ait “Aeneis” destaninda kullanilmistir. Destanda kahramanlarin ve
diger insanlarin baris istemek i¢in hediye gotiiriilirken baslarii zeytin dallariyla 6rtmelerinden su sekilde
bahsedilmektedir (Vergilius, 2019: 229-363);

“Varm gidin diye buyurdu kralin goérkemli kalesine!
hepsi 6tiip baslarini Pallas’in® dallariyla, armaganlar gotiirecekler,
Teucerler igin barig dileyeceklerdi kraldan” (Vergilius, 2019: 229).

“Hangi irktansiniz? Nereden soyunuz sopunuz?
hangi yurttan? Barig m1 getiriyorsunuz yoksa

? Athena’nm sifatlarindan biridir. Cogu zaman iki adla, Pallas Athena diye anilmaktadhr.
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savas m1 buraya? Bunun iizerine Aeneas Ata
yiiksek pupanin tizerinden sdyle seslendi
elindeki barigc1 zeytin dalinin gostererek” (Vergilius, 2019: 261).

“Elinde (zeytin) daliyla baris dileyip, sonra
pupalarina asker dikmek neden?” (Vergilius, 2019: 324).

“Sozciiler gelmisti Latin kentinden, ellerinde
zeytin dallari, ateskes ilan etmek icin” (Vergilius, 2019: 363).

Yunan mitolojisine gore tanriga Demeter’in armagani olan tahil, tanr1 Dionysos’un armagani olan sarap ve
tanriga Athena’nin armagani olan zeytin olmadan Yunan yasami diisiiniilememektedir (Freedman, 2008: 73).
Zeytin agac1 ve zeytin dali ¢ok eski zamanlardan beri sembolik anlamlar yiiklenerek, barisin, bollugun,
oliimsiizliigiin, yeniden dogusun ve zaferin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Boynudelik, 2012: 153).
Zeytin imgesi baris sembolil olarak, kahramanlarin ellerinde tasidiklar1 zeytin dallar1 ve baslarindaki zeytin
yapraklarindan yapilmis taglarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni, Athena’nin ve onun yarattig1 kutsal
zeytin agacmin akil, diizen ve barigi temsil etmesidir. Bu kavramlarin anlatilmak istendigi sanat eserlerinde

yer almaktadir.

Gorsel 9. Jacques Dumont, Baris, 1789, tiiyb, 94x151 c¢m, Louvre Miizesi, Paris (Dumont, 1789).
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Gérsel 10. Zeytin yapraklarindan olusan bir tag, M.O.4.yy, altin, Selanik Arkeoloji Miizesi (Unsal, 2008: 23).

Gorsel 11. Athena Tetradrahmi (Antik Yunan’da 4 drahmiye esit gumils sikke), M.O. 475-65, 2,5 cm, Villa
Koleksiyonu, The J. Paul Getty Miizesi, California (Anonim, M.O. 5. yy).

Refahin, bollugun sembolil olan, tim kutsal kitaplarda yer alan zeytin agacinin binlerce yil yasadigina
inanilarak 6zel yasalarla korundugu, agaclara zarar vermenin 6liim ile cezalandirildigi bilinmektedir. Atina’nin
giiclii hiikiimdarlarindan Solon, diinyada ilk zeytin agacin1 koruma yasasim cikartmustir (Unsal, 2008: 25).
Savascilar tarafindan korunduguna inanilan zeytin agaglarinin M.O. 480°de Pers isgali sirasinda yakilmasinin
ardindan kalan tek bir zeytin agacinin filizlenmesi, yeniden canlanmasi ve siirgiinlerinin tiim Yunanistan’a
dikilmis oldugu inanci dogrultusunda tiim bu agaglarin, Athena’nin yarattig1 ilk zeytin agacindan ¢ogaldigina
inanilmaktadir (Eskiyoriik, 2016: 231). Bu bilgiler 1s18inda zeytin agacinin kutsal sayilmasi ve yeniden
dogusun simgesi olarak bilinmesi, anlam kazanmaktadir.

1.2. Athena ve Poseidon’un Miicadelesi

Mitolojiye gore, Kekrops'® tarafindan kurulmus olan Atina kentine Athena’nin isminin verilmesi, iki biiyiik
tanr1 Athena ve Poseidon arasinda gecen bir miicadeleye dayanmaktadir. Yunanistan’in dogusunda, denize
dogru uzanan kiiciik yarimadaya Attika adi verilmistir. Bu yarimadanin iizerinde yer alan genis bir ovanin
igerisinde bugiin Yunanistan’mn baskenti olarak bilinen Atina sehri kurulmustur (Can, 1970: 50). Atina kentine
isim verilen bu miicadeleyi Sefik Can su sekilde aktarmistir;

Atina sehrine zeka tanrigasi Athena’nin isminin verilmesi bir miisabaka neticesinde olmustur. Soyle
ki Kekrops’un kurdugu bu sehre deniz tanris1 Poseidon kendi isminin verilmesini isterken Athena
kendi adinin konmasini arzu ediyordu. Ikisi de hakli idi. Poseidon medeniyetin, énce Misir’dan deniz
yolu ile Atik kitasina geldigini ve bu sehrin, deniz olmasa kurulamayacagni ileri siiriiyordu.

Athena ise bu sehri kuranlara, akil ve zekay1 kendisinin verdigini, bu yiizden bu sehre kendi adinin
konmasinin daha dogru olacagini iddia ediyordu. Sonunda anlasamadilar; ikisi de kizmisti. Nerede
ise kavga edeceklerdi. Bunun iizerine Zeus ise karisti, onlara dedi ki; ikinizden hanginiz insanliga
daha elverigli ve daha faydali bir is yapabilirse Kekrops’un kurdugu sehre onun adi verilsin. Bu
miisabakada biitiin tanrilar hazir bulundular. Poseidon elindeki ii¢ disli yaba ile deniz kenarindaki
kayaya hizla vurdu. Oradan azgm bir at ¢ikti, kisneyerek kact1 gitti. Sira Athena’ya gelmisti. O

10 Topraktan figkirmig oldugu sdylenen Kekrops, Attika bolgesinin ilk kralidir. Barisgil, uygar bir kral olarak
anilmaktadir (Erhat, 2015: 170).
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elindeki yaldizli mizragi yavasca yere dokundurdu, oradan dallar1 pitrak gibi olgun meyvelerle dolu
glimiis yaprakli giizel bir zeytin agaci bitti. Bu baris sembolii idi.

Insan lesleri ile dolu savas meydanlarinda harp arabalarin siiriikleyecek olan at hi¢bir zaman zeytin
agac1 kadar faydali olamazdi. Gergekten baris, insanlar i¢in savastan hayirli idi. Tanrilar heyecanla
Athena’yi alkigladilar, sehre onun ismini verdiler (Can, 1970: 50).

Kutsal zeytin agacinin yaratilis mitosundan asil ¢ikarmamiz gereken anlam, zeytin agaciin ata tercih
edilmesinin, yerlesik hayatin gdcebe hayata tercih edilmesi, baris, uygarlik ve refah gibi degerlerin ise savasa
{istiin tutulmasidir (Unsal, 2008: 22). Zeytin agac1, bu sebeple bahsedilen bu degerlerin simgesi olarak sanat
eserlerinde yer almaktadir.

Gorsel 12. Athena ve Poseidon, gemma (siistasi), oniks kabartma, 4,7 x 3,1 cm, Napoli Ulusal Arkeoloji
Miizesi, Italya, (Anonim, t.y.)

Gorsel 13. Amasis Ressami, Poseidon ve A‘ghena, Siyah figiirlii amphora, M.O. 540-535, Fransa Ulusal
Kiitliphanesi Miizesi, (Amasis Ressami, M.O. 6.yy)

Atina kentinin koruyuculugu icin Poseidon ve Athena arasinda verilen bu miicadele, Parthenon Tapinagi’nin
bat1 alinliginda betimlenmistir (Carpenter, 2002: 41).

Gorsel 14. Parthenon’un bati alimligiin Basel’deki rekonstriiksiyonu (Boardman, 2005: 147).
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2. KUTSAL ZEYTIN AGACININ YARATILISININ MiTOLOJi KONULU RESIMLERDE ELE
ALINISI

Sanat yapitlarinin tamamu, yaraticisi ve izleyicisi arasinda ya da sanatsalligini algilayabilecek kisi arasinda bir
iligki kurmaktadir (Tolstoy, 2010: 48). Yiizyillar boyunca sanat incelendiginde ¢ok farkl: iceriklerin sanatin
konusu oldugu ve her iislupla birlikte yeni bir icerigin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Antik Cag’dan Modern
Cag’a, Orta Cag’dan Ronesans ve Modernizme uzanan bu yolda ¢okga Uslup degisikligi goriilebilmektedir
(Wolfflin, 2004: 263-270). Resim sanatinin inang sistemleriyle olan iligkisi, ilkel toplumlardan giinlimiize
kadar kendini hissttirmektedir. Resim sanatinin gelismesi ve inaglarin degisip gelismesi arasindaki baglanti,
ideolojilerin resim sanatin1 gergeklestirmek ve bir takim &getileri yaymak amaciyla kullanilmasi, hem eski
caglarda hem de giindelik hayatin resmin konusu oldugu donemlerde kendini gostermektedir (Tansug, 1995:
18-19). Sanatin her dénemde bir takim fikir, inan¢ ya da duygunun aktarim aract olarak kullanildigi
goriilmektedir.

Gliniimiizde bilinen uygarliklarin tamaminda mitolojik kahramanlar ve hikayeler plastik sanatlarin temel
kaynagini olusturmaktadir. Sanat eserlerinde betimlenmis olan nesneler, kisiler ya da mitolojik sdylencelere
dayanan hikayeler, onlar1 anlamamizi saglayacak atribiiler ile birlikte resmedilmislerdir (Boynudelik, 2022:
13). Her mitolojik hikaye insanlik i¢in sozel bir resim degerindedir. Kahramanlar ve anlatilan olaylar bu
hikayeler icerisinde sembolik bir dille resimlestirilerek insanliga sunulmaktadir ve herkes i¢in anlagilir hale
getirilmektedir (Gezgin, 2008: 7). Uygarliklarin en giiclii donemlerinde mitolojik hikayeleri kendilerine
kaynak edindikleri, sanatsal gelisimlerinde uygarliklarin1 bigimlendirici bir gii¢ olarak yine mitolojiyi
kullandiklari, toplumun kalici olma arzusunda bir gereksinim olarak mitolojinin sanata yansidigi
goriilmektedir (Campbell, 1994: 56). Yunan mitolojisine dayanan hikayeci ve betimleyici anlatimlarin, sadece
onlarin edebi sanatalarin1 giiclendirmek amaciyla degil, siyasi ve toplumsal yasamlariyla ilgili konulari,
inanglart ve giinlik yasantilariyla ilgili detaylar1 da anlatmak amaciyla plastik sanatlar1 ara¢ olarak
kullandiklar1 goriilmektedir (Boardman, 2005: 265).

Orta Cag’in sonlarinda goriilmeye baslanan ve Ozellikle Ronesans’ta karsilasilan, resimlerdeki zengin
anlatimlarin zaman zaman karmagik hale gelerek anlatimi zorlagtirmasi ve ayrintilarin kagirilmasina sebep
olmasi, sanatta siradan simgelerden kaginilmasi ve daha soyut kavramlarin da vurgulanmasini saglayan
alegorik!! anlatimlarm kullanilmasinin yolunu agmustir (Boynudelik, 2022: 15). Orta Cag sanatgilari,
mitolojiyi neredeyse hi¢ dikkat almamuislar, sanat iizerinde kilisenin hakimiyeti s6z konusu oldugundan
resimlerde cogunlukla kutsal kitaplardan alinan dinsel konular ve azizlerin dykiilerinin alegorik anlatimlar1 yer
almistir (Gombrich, 1999: 481). Tarihte bilinen iki biiyiik ¢ag olan Orta Cag ve Yeni Cag arasinda bir koprii
gibi goriilen Ronesans, uygarlik tarihinde yepyeni bir baslangici ifade etmektedir ( Gokberk, 1961; 161).
Ronesans diisiincesi, sanatin diriligini saglayan, Yunan ve Roma antik donemlerinin sanatiyla es deger tutulan,
Yeniden Dogus Cagi olarak adlandirilan bir dénemin iriiniidiir (Gombrich, 1999: 223). Yunan ve Roma
felsefesi yeniden canlanmig, mitolojik hikayeleri resim sanatinda tekrar yer bulmaya baglamistir (Estin ve
Laporte, 2005: 240). Antikiteye doniis ve mitolojik hikayeler tekrar sanat¢ilarin konu secimlerinde 6ne
¢cikmaya baglamigtir (Tansug, 1995: 209).

Yunan sanatini, atalarindan kendilerine bir miras olarak goren sanatgilar, Ronesans’a ait hiimanist diisiincenin
de etkisiyle antik doneme tekrar ilgi duymaya baslamis, Yunan orneklerden aldiklar1 motifleri eserlerinde
kullanmaya baslamislardir (Ipsiroglu, N. ve M., 2017: 88). 18. y1lin ortalarinda Pompeii ve Herculaneum’da
yapilmaya baslanan kazi ¢alismalar1 sonrasinda ortaya ¢ikan eserlerin biiyiik dikkat cekmesi de Antik Yunan
ve Roma medeniyetlerine olan ilgilin tekrar giindeme gelmesine neden olmustur (Krausse, 2005: 51).

' Alegori yasantilara dair soyut kavramlarin, simgesel karakterler araciligiyla resimsel ya da sozel olarak ifade
edilmesiyle meydana gelen bir anlatim tarzidir (Boynudelik, 2017: 212). Tasavvurlarin kisilestirilerek, dogada
olmayan bi¢imde tasvir edilmesidir (Turani, 2003: 10).
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2.1. Mitoloji Konulu Resimlerde Zeytin Agacinin Yaratihs Hikayesi

Ronesans diislince yapist beraberinde, insanligin evreni algilama bi¢imi ve inanglariyla ilgili farkh
yaklagimlar1 da getirmistir. Dinsel konularin disina ¢ikilarak, antik déneme ait olan mitolojik hikayeler
incelenmeye baslanmis ve yeni anlayislara goére resmedilmistir. Avrupa resmi igerisinde Yunan ve Roma
mitolojilerine ait konular, 6zellikle 12 biiyiik tanr1 ve tanriga hakkinda olan ya da onlarla iligkilendirilebilecek
olanlar insan ve doga iliskilerini agiklayabilmeleri bakimindan da en ¢ok resmedilen hikayelerdir (Boynudelik,
2017: 10-11). Bu hikayeler arasinda, Athena ve Poseidon’un Atina gehrine isim verilmesi esnasinda girdikleri
miicadele ve kutsal zeytin agacinin yaratilmasi hikayesi de bir¢cok sanat¢inin ilgi gosterdigi ve resimlerine
konu ettigi hikayelerden biri olarak yer almaktadir.

Italyan ressam ve baski ustas1 Antonio Fantuzzi (1510-1550)’nin, “Athena ve Poseidon Arasindaki Yaris” adl
eserinde (Gorsel 15), Athena ve Poseidon’un, Atina kenti i¢in miicadelesi konu edilmistir. Graviirde Athena,
elinde kargisi, baginda migferi ile yarattig1 zeytin agacmin yaninda durmaktadir. Hemen arkasinda kanatl
basligindan taninan Hermes yer almaktadir. Karsisinda Poseidon, elinde tridentini tutarak yerden yarattig1 ata
dogru uzanmaktadir. Diger tanr1 ve tanrigalar gokyiiziinden miicadeleyi seyetmektedir.

Gorsel 15. Antonio Fantuzzi, Athena ve Poseidon’un Yarisi, 1540, graviir, 26,2x41 cm, The Metropolitan
Museum of Art, New York (Fantuzzi, 1540).

Italyan ressam Paolo Farinati (1524-1606), “Athena ve Poseidon’un Yaris1” adl1 eserinde (Gorsel 16), Athena
ve Poseidon’un Atina sehrine isim verilmesi {izerine miicadelelerini resmetmistir. Athena, atribiilerinden biri
olan migferini basina gecirmis, yarattig1 zeytin agacinin éniinde yer alirken, Poseidon ise yaratmig oldugu atin
yaninda resmedilmistir. Bulutlarin izerinden Zeus, atribiilerinden biri olan kutsal hayvani kartaliyla birlikte
onlar1 seyretmektedir.
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Gorsel 16. Paolo Farinati, Athena ve Poseidon’un Yarisi, 1671, kagit {izerine karisik teknik, Louvre Miizesi,
Paris (Farinati, 1671).

Fransiz ressam Rene Antoine Houasse (1645-1710), “Minerva ve Neptiin Arasinda Yarig” adli eserinde
(Gorsel 17), Roma mitolojisinde Athena’nin karsilig1 olan Minerva ve Poseidon’un karsilig1 olan Neptiin’iin,
Atina kenti i¢in miicadelesini resmetmistir. Athena basinda migferi, Medusa isli gogiisliigii ve elinde gorgo
baslt aigisi ile heniiz yaratmis oldugu, bereketli dallariyla géze carpan zeytin agacinin hemen yaninda
resmedilmistir. Poseidon ise elinde tridenti ve basinda taci ile yarattigi, yerdeki kayadan ¢ikmakta olan atin
yaninda resmedilmistir. Yaninda kutsal hayvani kartal ile Zeus ve onun yaninda oturan Hera, diger tanr1 ve
tanricalar, bu miicadeleyi gokyliziinden seyretmektedir.

Gorsel 17. Rene Antoine Houasse, Minerva ve Neptiin Arasinda Yaris, 1696, tiiyb, 130x184 c¢m, Versay
Sarayi, Fransa (Houasse, 1696).
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Fransiz Ressam Noel Halle (1711-1781)’in “Athena ve Poseidon Arasindaki Yaris” adli eserinde (Gorsel 18),
iki tanrini miicadelesi tasvir edilmistir. Poseidon, sag elinde tridentini tutmaktadir. Heniiz yarattigi atin
yaninda resmedilmistir. Athena ise resmin merkezinde heniiz yarattig1 zeytin agacinin yaninda yer almaktadir.

Basinda migferi ile resmedilmistir.

Gorsel 18. Noel Halle, Athena ve Poseidon Arasindaki Yaris, 1748, tiiyb, 156x197 cm, Louvre Miizesi, Paris
(Halle, 1748).

Italyan ressam Giovanni Battista Mengardi (1738-1796)’nin “Athena ve Poseidon’un Atina I¢in Miicadelesi”
adli eserinde (Gorsel 19), iki tanrinin miicadelesi tasvir edilmistir. Elinde tridenti ve basinda taci ile yaslh bir
erkek olarak betimlenen Poseidon’un, yerden kanath bir at yarattig1 sahne resmedilirken, artibiilerinden biri
olan migferi, kargis1 ve Medusa islenmis g6giisliigii ve hemen ayaginin yaninda goriinen gorgo basl aigisi ile
birlikte betimlenen kirmizi pelerin ve beyaz elbiseli Athena, yerden ulu bir zeytin agac1 yaratmustir. iki tanrinmn
yaninda Atina kentinin temsilcileri olduklari diisiiniilen kalabalik yer almaktadir. Bu kalabalik arasindan bir
kadin yaratilan zeytin agacina sarilirken, Athena’nin oniinde yer alan geng de elinde bir zeytin dali tutarken
resmedilmistir. Kutsal hayvani kartali ile birlikte Zeus resmin ortasinda yer almakta, bulutlarin iizerinden
olanlar1 seyretmektedir. Hemen yaninda tavuskuslari ile birlikte Hera oturmaktadir. Kanath bashg ile dikkat
ceken Hermes de miicadeleyi izleyen diger tanrilarin arasinda yer almaktadir.

83



International Journal of Troy Art and Design Vol. 5, No. 10, 70-88, June, 2025

= (=

o

s

. '
e ol
S “
a7

- -
TN

Gorsel 19. Giovanni Battista Mengardi, Athena ve Poseidon’un Atina I¢in Miicadelesi, 1780, tiiyb, 82x52
cm, Palazzo Priuli Manfrin, Venedik (Mengardi, 1780).

Fransiz ressam Merry Joseph Blondel (1781-1853)’in , “Athena ve Poseidon Arasindaki Yaris” adli eserinde
(Gorsel 20), iki tanrinin miicadelesi resmedilmistir. Athena, kendi yarattigi zeytin fidaninin yaninda Medusa
bash gogiisliigii ile resmedilirken, Poseidon, elinde tridenti ile yaratmis oldugu atin yaninda goriilmektedir.
Resmin ortasinda Zeus ve Hera, bulutlarin iizerinde tahtlarinda oturmus, olanlar1 seyretmektedir. Resmin sol
alt kdsesine Atina’da yer alan Akropolis tapinag yerlestirilmistir. Kanatl basligindan taninan Hermes ve diger
tanri ve tanrigalar miicadeleyi seyretmektedir.

Gorsel 20. Merry-Joseph Blondel, Athena ve Poseidon Arasindaki Yarig, 1822, tiiyb, 347x501 cm, Louvre
Miizesi, Paris (Blondel, 1822).
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SONUC

Mitolojinin en 6nemli 6zelliklerinden biri tanrilar, insanlar ve doga arasinda kurdugu bagdir. insanlar her
zaman yaratiligin nasil ve neden oldugunu merak etmistir. Tiim inang sistemleri ve mitoslar, yaratilis konusu
iizerinde mutlaka bir fikir iiretmigtir. Bizlerin mitoloji olarak adlandirdigimiz aslinda o dénemin insanlarinin
dini inanglaridir dolayisiyla eski uygarliklarin inang sistemlerini en iyi sekilde mitolojik hikayelerden
anlamaktayiz. Eski uygarliklar1 tanima meraki bu uygarliklarin igerisinde yasadiklari g¢evreyi, giinliik
hayatlarini, inang sistemlerini ve sanat eserlerini arastirma gerekliligini beraberinde getirmistir. Onlar i¢in
giinliik kullanim egyalar1 olan fakat bizim i¢in sanat nesnesi 6zelligi tasiyan bu esyalarin meydana getirilis
amaglar1 bu uygarliklarin inang¢lariin anlamlandirilmasi yolunda bize 151k tutmaktadir. Her seyin bir tanrisi
olduguna inanilan Antik Yunan’da doga olaylar1 da tanrilarin eylemlerinin bir sonucudur. Bas tanr1 Zeus ve
onunla birlikte Olympos Dagi’nda yasayan 12 biiylik tanri ve tanriga, evrenin, suyun, yerin ve gogiin izerinde
hak sahibidir ve her seyden sorumludur. Tanrilarin, hoggoriilerinin bir simgesi olarak insanlara verdikleri
armaganlar arasinda bitkiler de yer almaktadir. Tagidiklar1 sembolik anlamlar nedeniyle bu bitkilerin ¢coguna
kutsal deger yiiklenmektedir. Zeytin agaci tanriga Athena’nin insanliga bir armaganidir ve yaratilis hikayesi
dolayisiyla barisi, refahi, huzuru ve bereketi simgelemektedir. Zeytin agacini barigin bir sembolil olarak ifade
eden ilk yazili kaynak Vergilius’a ait “Aeneis” destanidir. Zeytin agaci tiim kutsal kitaplarda yer almaktadir.
Mitolojide en yaygin kullanilan ve en ¢ok anlam yiiklenen bitkilerden biri zeytin agacidir ve zeytin agacinin
yaratilis hikayesi bir¢cok sanatsal ¢aligmaya konu olmustur. Kahramanlarin ellerinde tasidiklari refahi ve
bollugu simgeleyen zeytin dallari, barigin simgesi olarak insanliga hediye edilen zeytin dallar1, baglarma giicii
ve zaferi simgeleyen zeytin dallarindan 6riilmiis taglar takan kahramanlar ve yoneticiler hem antik donem sanat
eserlerinde hem de alegorik anlatimlarda Ronesans ve sonrasi resim ve heykel sanatlarinda karsimiza
cikmaktadir. 11k ¢aglarda tanrilarin resim ve heykellerini yapan insanlar bizlere tanrilar1 tanitmak igin gesitli
semboller kullanirken, Ronesans ve aydinlanma diisiincesiyle birlikte, Antik Yunan ve Roma doénemine ait
eserlerin tekrar incelenmeye baslanmasinin bir sonucu olarak mitolojik hikayeler tekrar resmin konusu olmus,
sanat¢ilarin eserlerinde bu semboller sik¢a karsimiza ¢ikmaya baslamig ve alegorik anlatimlarda da
kullanilmistir. Yunan ve Roma mitolojilerine ait konular, sanatcilarin resmedilmeye deger gordiikleri konularin
basinda gelmektedir ve bunlar arasinda en ilgi ¢eken konulardan biri de Athena’nin kutsal zeytin agacini
insanliga hediye etmesidir. Athena ve Poseidon arasinda Atina kentine isim vermek {izere gergeklesen bu
miicadele, birgok sanat¢inin eserinde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu eserlerin neredeyse hepsinde Athena,
atribiileri olan gorgo baglikli kalkani, migferi, Medusa islemeli gogiisliigii, mizragi, bazen kutsal hayvani olan
baykusu ile heniiz yaratmis oldugu zeytin agacinin yaninda resmedilmistir. Poseidon ise ¢ogunlukla sakalli ve
yaslt bir adam olarak, atribiilerinden olan ii¢ disli mizrag: yani tridenti, basinda taci, bazen peleriniyle yerden
ya da bir kayadan yaratmakta oldugu at ile birlikte resmedilmistir. Neredeyse tiim resimlerde 12 biiyiik tanrinin
tamamu yer almaktadir. Bas tanr1 Zeus ve karis1 Hera, miicadeleyi bulutlarin {izerinden izlerken diger tanr1 ve
tanrigalar, taninmalart icin atribiileri ile birlikte onlarin yaninda resmedilmigtir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

One of the most important features of mythology is the connection between gods, humans and nature. People
have always been wondered origin of the creation. The origin of the old narratives about the olive tree is the
myths of the ancient period. The creation of the divine olive tree related with Athena the goddess of peace and
virtue is the result of the dispute between Athena and Poseidon who faced each other to name after the city of
Athens. The aim of the study is to examine which artists' works in European art have been the subject of the
creation story of the divine olive tree which maintains its importance from ancient times to the present day and
how it has been shaped by the perspectives of different artists.
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Method

In this study, literature review and work review were conducted within the subject with using research methods
for social sciences.

Findings and Results

In Ancient Greece, 12 great gods and goddesses, Zeus and who live with him on mounth Olympus have the
right to rule over the universe, water, earth and sky and are responsible for all natural events which inclued the
spiritual lifes of the humanity. Flora is among the gifts which given by the gods to the humans as a symbol of
their grace have sacred values due to their symbolic meanings. The olive tree is a gift from the goddess Athena
to the humanity and symbolizes peace, prosperity, serenity and abundance due to its story of creation. Olive
tree is one of the most used and meaningful plant in the mythology and its creation story has been the subject
of many works of art.

Discussion and Conclusions

Varius attributes were used in paintings and sculptures to introduce gods to humanity in Ancient times. During
Renaissance and enlightenment, art works from Ancient Greek and Roman periods inspired to be examined
again and myhtological stories became the subject of work of arts. Through the most important subjects that
artists consider with worthy of vitually described are subjects from Greek and Roman mythology and one of
the most interesting of them is Athena’s gift of the divine olive tree to humanity. The dispute between Athena
and Poseidon who faced each other to name after the city of Athens can be seen in the works of many artists.
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0z

Bu arastirma makalesi, yapay zekanin sanat alanindaki roliinii, koklii klasik
estetik kuramlarindan cagdas elestirel yaklasimlara uzanan bir perspektifte ele
almaktadir. Yapay zeka sanatmin sanatsal niteligi, ontolojik gecerliligi ve
yaratict  stirecteki  Ozglin  konumuna dikkat c¢ekilmektedir. Platon
perspektifinden bakildiginda bu tiir tiretimler, ideal gercekligin degersiz birer
taklidi olarak tanimlanirken; Aristoteles perspektifinden bakildiginda bigimsel
cesitliligi kabul etmekle birlikte etik yonelim ve bilingli bir irade eksikliginin
alt1 c¢izilmektedir. Schiller yaklagimi ile sanatsal yaratimm temelinde yatan
ozgiirliik ve oyun i¢giidiisii yapay zekada bulunmadigindan bu alanda yeterlik
sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Croce agisindan bir yaklasim ile yapay zekanin,
sanatin kaynag1 olan sezgi ve i¢sel deneyimden yoksun olmasi gerekgesi ile bu
iretimlerin sanat kategorisine dahil olup olmadig: tartigmasi belirmektedir.
Modern diisiiniirlerden Adorno’ya gore, yapay zeka sanat1 6zerklik ve hakikat
icerigi baglaminda; Heidegger acisindan, yapay zekanin nihayetinde
teknolojik bir ara¢ olma sinirlarin1 vurgulama ve Benjamin’e gore ise bu
iiretimlerin otantik varolusun ifadesi olan "aura" mahrumiyeti bakimindan ele
almmustir. Sonug olarak, yapay zeka sanati, insan-makine isbirligine dayali
yepyeni estetik paradigmalarin dogusuna zemin hazirlayan ¢ok boyutlu bir
felsefi tartigmay tetiklemektedir.

ABSTRACT

This research article examines the role of artificial intelligence in the field of
art from a broad perspective that spans from established classical aesthetic
theories to contemporary critical approaches. It highlights the artistic quality,
ontological validity, and unique position of Al in the creative process. While
through the lens of Plato’s perspective, I perceive such productions as inferior
imitations of ideal reality; from Aristotle’s viewpoint, this study explores the
lack of ethical orientation and conscious despite the formal diversity of Al-
generated works. According to Schiller, since artificial intelligence lacks the
freedom and play instinct that underlie artistic creation, a question of adequacy
arises in this domain. From Croce’s standpoint, the debate centers around
whether these productions can be classified as art, given AI’s lack of intuition
and inner experience the core sources of art. Among modern thinkers, Adorno
critiques Al art in terms of autonomy and truth content; Heidegger underscores
the technological instrumentality of Al; and Benjamin approaches the issue
from the perspective of the absence of "aura," the expression of authentic
existence. In conclusion, Al art triggers a multidimensional philosophical
debate and lays the groundwork for the emergence of entirely new aesthetic
paradigms based on human-machine collaboration.
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GIRIS

Yapay zeka, miihendislik ya da veri bilimi gibi teknik disiplinler sinirini asarak, sanatin 6znel ve duygusal
boyutlarma da niifuz etmektedir. Yapay zeka ile estetik arasindaki bu etkilesim biiylik bir onem tasiyor ¢linkii
sanat, temelde insana 6zgii bir saha olarak kabul edilir ve barindirdigi derinlik uzun siiredir algoritmik
yaklagimlarla basitlestirilemez bir yap1 sergilemekte iken bir¢ok insan sanati, estetigi ve yaraticiligl insan
becerilerinin en iist noktasi olarak degerlendirmektedir. Bu sebeple de teknolojik gelismelerin tekrar

olusturamayacagi, yapay zekanin ilerleyisine karst duran son savunma hatti olarak gérmektedirler (Arielli &
Manovich, 2023).

Iste bu noktada sanatin rolii belirginlesiyor. Ciinkii bu teknolojik gelisme, sanat felsefesi baglaminda temel
bazi sorular1 yeniden giindeme tagimaktadir: Sanatin kdkeni nedir? Sanatg1 kimdir? Yaraticilik yalnizca insana
mi Ozgidiir? Yapay zekanin estetik iiretimleri, yalnizca algoritmik ¢iktilar olarak mi1 goriilmelidir, yoksa bir
tiir yaratici edim olarak mi degerlendirilmelidir?

Bu calisma, yapay zeka tarafindan iiretilen estetik nesnelerin felsefi gegerliligini sorgulamakta ve yapay
zekanin sanat kuramlari igindeki yerini tartigmaya agmaktadir. Bu baglamda, klasik sanat kuramlari (Platon,
Aristoteles, Schiller, Croce) ile modern elestirel yaklasimlar (Adorno, Heidegger, Benjamin) 151g1nda, yapay
zekanin estetik potansiyeli ve yaratici 6zne olma durumu incelenmektedir. Boylece insan-makine is birligine
dayal1 yeni estetik paradigmalarin imkanlari iizerine bir degerlendirme sunulmasi amag¢lanmaktadir.

Glnilimiiz teknolojik devrimi, sanatin iiretim, sunum ve algi bi¢imlerini koklii bir bicimde degistirmektedir.
Yapay zeka algoritmalar1 yalnizca bicim tiretmekle kalmamakta, estetik deger yaratma iddiasinda da
bulunmaktadir. Bu durum, sanatin 6zii, yaratict 6znenin kimligi ve estetik deneyimin dogasma dair temel
felsefi sorular1 yeniden giindeme getirmektedir (Zylinska, 2020; Oksanen et al., 2023).

1. KLASIK ESTETIiK TEORILER PERSPEKTIFINDEN YAPAY ZEKA

1.1. Platon: Taklit ve Gerg¢eklikten Uzaklasma

Platon’un felsefesi, hakikat ve goriiniis arasinda keskin bir ayrim yapar. Idealar diinyasi, degismez ve evrensel
olan hakikatin yeridir; duyusal diinya ise bu idealarin kusurlu, gegici ve ¢ogu zaman yaniltict yansimalarini
icerir. Sanat ise, bu duyusal diinyanin bir kez daha taklit edilmesi anlamina geldigi i¢in, hakikatten ti¢ kez
uzaklagmuis bir liretim olarak degerlendirilir (Platon, 2010: 338-339).

Platon’a gore bir sedir 6rnegi lizerinden ifade edecek olursak;
Tanr sedirin ideasini yaratir ‘asil varhk’
Marangoz bu ideaya gore fiziksel bir sedir yapar ‘ikinci derece gergeklik’

Ressam ise bu sedirin gorsel temsili olan bir resmini yapar ‘ligiincii derece gergeklik, yani sani/sanidan dogan
taklit’ (Hafiz, 2015).

Platon, sanat eserini ideal formlarin taklidi olarak tanimlar. Ona gore sanat, gergekligin bir yansimasi degil,
yalnizca goriingiilerin kopyasidir. “Sanatci... sahte bir diinya yaratir. Bu diinya ger¢eklerin ¢ok uzagindadir...
sanat¢cinin kendi kendini kandirdig1 bir hayal diinyasidir” (Kavuran & Dede, 2014: 54).

Yapay zeka, sanat iiretiminde fiziksel ger¢eklikten veya dogrudan deneyimden degil, biiylik veri kiimelerinden
(goriintiiler, metinler, sesler vb.) tiiretilmis iceriklerden beslenir. Bu igerikler zaten insanin daha Once
olusturdugu temsillerdir. Dolayisiyla Yapay Zeka iiretimlerinin Platon’un sistemindeki hiyerarside nerede
konumlandig ile ilgili; dogadan veya hakikatten ‘dogrudan bir sezgiyle degil’, ikinci elden gdzlemlerden, hatta
bazen taklitlerin taklidinden (6rnegin baska sanatgilarin eserlerinin veri olarak kullanilmasi) yola ¢ikarak
olusturulmasi nedeni ile hakikatten {i¢ degil, belki dort kez uzaklagmis olarak degerlendirilebilecegini
sOylemek yanlis olmaz. Bu baglamda, yapay zeka tarafindan veri temelli olarak {iretilen gorseller veya
metinler, Platoncu estetik agisindan yalnizca “gélgenin golgesidir” ve hakikatten uzaklastiricidir.
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Platon’un sanat anlayisinda yalnizca ontolojik degil, ayn1 zamanda epistemolojik ve ahlaki Olgiitler de
belirleyicidir. Sanat ancak insan1 hakikate ve iyiye yonelttigi dl¢lide degerlidir. Ancak Platon’a gore sofistlerin
ve yaniltic1 imgelerin yarattig1 estetik illiizyonlar, aklin yolundan saptirir. Yapay zekanin gorsel olarak
“etkileyici” ama felsefi ve ahlaki icerigi tartismali {iretimleri, Platon’un bu yondeki elestirilerini dogrudan
karsilar niteliktedir. Ciinkii yapay zekanin olusturdugu igerikler siklikla; izleyiciyi diislinmeye degil
hissetmeye cagiran, gorsel haz sunan ama hakikati agiga ¢ikarmayan ve ahlaki ya da metafizik bir yonlendirme
tasimayan iretimler sunar. Dolayisiyla Platon’a gore bu tarz {retimler, “sofistge” firetimler olarak
degerlendirilebilir; goriiniise hitap eden ama diisiinsel derinlikten yoksun olan islerdir. Platon’a gore gercek
yaratma eylemi, Tanrisal bir akil olan Demiurgos tarafindan gergeklestirilen ilahi iiretimdir (Hafiz, 2015).
Insan, bu modele benzemeye ¢alisarak, “iyi” olani taklit edebilir. Ancak burada niyet, bilgelik ve hakikate
yonelis esastir. Yapay zekanin bdyle bir i¢sel yonelime, etik sezgiye ya da hakikate agkin bir algiya sahip
olmamasi, onun sanat tiretimini Platoncu anlamda sorunlu kilar.

Platon’a gore sanatci, “glizeli yaratmak™ i¢in degil, “glizele yonelmek” icin sanat yapar. Yapay zeka ise boyle
bir yonelime sahip degildir.

Platoncu perspektiften bakildiginda, yapay zeka ile iiretilen sanat eserleri; ontolojik olarak zayif bir ger¢eklik
diizeyinde konumlanir, epistemolojik olarak bilgi degil san1 {iretir, akli degil duyguyu harekete gegirir, ahlaki
olarak da hakikate degil, hazza ve yanilsamaya yonlendirir.

Bu nedenle Platon’un sanat anlayis1 baglaminda yapay zekanin iiretimleri, gercek sanat olarak degil; golgelerin
golgesi, goriiniisiin yeniden tiretimi olarak degerlendirilir. Ancak Platon’un “giizeli taklit etme” idealine sadik
kalan ve ilahi modele yonelen sanat¢inin rolii, insani niyeti zorunlu kildigi i¢in, yapay zeka burada arag olabilir,
ama asla 6zne olamaz.

1.2. Aristoteles: Mimesis ve Ogrenme

Aristoteles, sanatin dogay: taklit ettigini ancak onun i¢in sanat, yalnizca bir taklit degil, ayn1 zamanda bir
yaratma ve 0grenme aracidir. Sanatgmin gorevi dogayi birebir kopyalamak degil, onun 6ziinli anlamak ve
olabilir olan1 temsil etmektir. Poietika’da sdyle der:

...hem taklit etme hem de herkesin taklitlerden hoslaniyor olmasi, ¢ocukluktan itibaren insanlarla
birlikte gelisen bir 6zelliktir. (Oteki canlilardan da bu bakimdan ayrilirlar. Ciinkii insan taklit etmeye
en yatkin canlidir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla edinir.) Bunun kanit1 ise gercekte olan biten
durumdur: Nitekim igren¢ hayvanlarin ve cesetlerin kendilerine bakmak ac1 verdigi halde, onlarin
kusursuz tasvirleri cok hosumuza gider (Aristoteles, 2012: 17).

Aristoteles’in sanat yapitlariyla ilgili olarak s6ziinii ettigi bu hoglanma, siradan, yiizeysel, entelektiiel
boyuttan yoksun bir hoslanma degildir. Aristoteles Politika’da sanata 6zgii hazzin yeme, igme hazzi
gibi - yarar etkili hazlardan farkli oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore buradaki hoslanma, 6nceden
egitilmis ve kafaca geliskin bir kisinin karakterinin pargasi olan bir begeniye iliskindir (Yetisken,
2012: 31).

Aristoteles’e gore sanat; gercekligi birebir kopyalamaz, yorumlayip, doniistiiriir; egitimsel ve duygusal bir
islev tasir (katharsis); gercek diinyaya bagl kalarak insani daha iyiye yOnlendirir. Yapay zeka, biiylik veri
kiimelerini isleyerek farkl estetik oriintiiler ve bigimler yaratabilir. Yapay zeka destekli projeler, Aristoteles’in
estetik kurami baglamida degerlendirildiginde, mimesis, katharsis ve 6grenme temelli haz gibi temel
kavramlarla dogrudan iligkilidir. Aristoteles’in mimesis anlayigina gore sanat yalnizca ger¢ekligin taklidi degil,
ayni zamanda “olabilir olanin” yaratimidir; algoritmik sistemlerle olusturulan gorseller de dogrudan dogay1
taklit etmek yerine, veri lizerinden olasiliklar estetigi yaratir. Bu eserler, izleyicide acima veya korku yerine
derin bir estetik etkilenme ve zihinsel yiizlesme yaratarak katharsis benzeri bir arinma saglar. Sanat¢inin iiretim
stirecine yazilimcilar, miihendisler ve yapay zekd sistemlerinin dahil edilmesi, Aristoteles’in techne
kavraminda birlesen zihinsel ve teknik beceri anlayisiyla ortiisiir. Milyonlarca gorsel verinin yapay zeka ile
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analiz edilerek soyut gorsel kompozisyonlara doniistiiriildiigii eser, veri ve estetigin kesisiminde yer alir. Yapay
zeka ile olan etkilesim, sanat¢inin kavramsal iradesinin siirece yon verdigi bir hibrit modeldir.

Bu iiretim bigimi, Aristoteles estetigi perspektifinden mimesis anlayisiyla kismen ortiisiir: yapay zeka sanat
tiretiminde dogadaki gercekligin olanakli versiyonlarini sunabilir. Ancak bu siirecin sezgi, biling ve etik niyet
icermemesi, Aristoteles’in sanatciya yiikledigi anlamdan uzaklastirir.

“Sanatc1 diinyay1 yeniden kurar ve daha iyi bir diinya 6zlemini yerine getirir” (Kavuran & Dede, 2014: 59).
Bu ifade, sanatcinin bilingli bir yaratici irade tasidigina isaret eder. Oysa yapay zeka bu bilingten yoksundur
ve sanatgmin sezgisel/ahlaki yOniinii tasiyamaz. Yapay zeka iiretimleri bilgi sunabilir; ancak bireyin etik ve
karakter gelisimini destekleme kapasitesi sinirlidir.

Yapay zeka tarafindan iiretilen sanat eserleri, gorsel ve isitsel haz yaratabilse de Aristoteles’in “entelektiiel
hoslanma” ve katharsis kavramlarinin gerektirdigi etik ve kavramsal biitiinliige her zaman ulasamaz.
Aristoteles’e gore sanat, ozellikle tragedya yoluyla seyircide acima (eleos) ve korku (phobos) duygularimi
harekete gecirerek bireyin duygusal ve ahlaki bir arinma yasamasini saglar (Aristoteles, 2012: 7). Oysa yapay
zeka sistemleri, duygusal etki liretebilir ancak bu duygularin kaynaklandig: ahlaki niyet, karakter dontistimii
veya etik yonlendirme giicline sahip degildir. Dolayisiyla yapay zekadnin sanatsal ¢iktilari, estetik deneyim
sunsa da Aristoteles’in sanat anlayisindaki doniistiiriicii islevi tam anlamiyla gergeklestiremez.

Yapay zekanin sanat iiretimindeki yeri Aristoteles’in sanat anlayisiyla karsilagtirildiginda 6nemli bir elestirel
bakig agis1 olusmaktadir. Aristoteles’e gdre sanat yalnizca yiizeysel bir haz degil, ayn1 zamanda karakter
gelisimini destekleyen, ahlaki eylemlere yonelten ve dogru begeni aligkanliklar1 kazandiran derin bir haz {iretir:
Sanat, yalnizca haz vermekle kalmaz, karakteri gelistirir ve dogru begeni aligkanliklar1 kazandirir (Aristoteles,
2012: 112).

Ancak giiniimiizde yapay zeka tiretimleri siklikla bu ikinci diizeye ulagmakta yetersiz kalir. Zira Aristoteles’in
vurguladig gibi, etik ve estetik haz, bilingli bir yonelim, niyet ve ahlaki ¢erceve gerektirir. Yapay zeka
sistemleri ise bu bilingten yoksundur; dolayisiyla iirettikleri igeriklerde karakter egitimi saglayacak bir etik
deger tasima potansiyelleri sinirlidir. Balli ya gore de yapay zeka, insanin entelektiiel ve yaratici diisiince
evrenine dahil edilmeye ¢aligilsa da bu siirecte 6zne-insan kavrami tartismali hale gelmektedir (2020).

Poietika'da sanat eserlerinin degerlendirilmesinde biitiinliik, neden-sonug iligkileri ve yapisal unsurlarin 6nemi
vurgulanmaktadir. Buna karsin yapay zekénin sanat iiretimi slirecinde kullandig1 algoritmalar belirli veriler
tizerinden Oriintiiler {iretse de Aristoteles’in sanat i¢in onem verdigi “neden-sonug iligkileri, amaghlik ve
biitiinliik” gibi niteliklerden cogu zaman yoksundur. Bu anlayis ¢ercevesinde degerlendirildiginde, yapay zeka
destekli sanat iiretimlerinin, genellikle eglence, rahatlama gibi ylizeysel tatminler sundugu, ancak
Aristoteles’in One ¢ikardig1 ahlaki ve entelektiiel haz diizeyine ulasamadigi goriilmektedir. Yapay zeka
iretimleri bu felsefi biitlinligii olusturmakta zayif kaldigindan Aristoteles’in yliksek sanat anlayisiyla
bagdastigini s6ylemek giictiir.

1.3. Schiller: Oyun I¢tepisi ve Ozgiirliik

Friedrich Schiller’in estetik diislincesi, gelistirdigi oyun kuramiyla, sanatin insan 6zgiirliigiindeki roliinii felsefi
bir diizlemde ele alir. “Schiller’e gore, duyumsal ictepiyle formel igtepi, yalnizca sanat oyununda bir araya
gelir. Burada insan giizeli temasa ederken, ruh ise bir yandan ahlak yasas1 diger yandan da fiziki zorunluluk
arasinda mutlu bir ortam meydana getirebilir” (Turan, 2019: 512). Sanat, bireyin duyusal ve ussal yanlarini
dengeleyen Ozgiirlestirici bir deneyimdir ve insanin estetik egitimi, oyun igtepisiyle gergeklesir. Yapay zeka
bu ictepiyi deneyimleyemediginden, ancak sanatginin yonlendirmesiyle bu estetik alanin bir pargasi olabilir
(Schiller, 1965).

Birbirinden zit iki temel igtepi olan; duyusal i¢tepi ve formel igtepi: Ilki, insanin dogayla olan iliskisini,
bedensel ve zamansal yonelimini temsil ederken; ikincisi aklin, diizenin ve siirekliligin ifadesidir. Bu iki
ictepinin ¢atigmasi, bireyde bir boliinmiisliik ve yabancilagsma yaratir. Schiller bu ¢atismanin asilmasini,
ticlincii bir ictepi olan oyun igtepisi araciligiyla miimkiin goriir. Oyun igtepisi, insanin hem duyusal hem
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bicimsel dogasii biitiinlestiren ve onu tam bir varlik haline getiren etkinlik alanidir. Sanat bu baglamda,
yalmzca duyusal haz degil, ayn1 zamanda bicimsel diizen ve 6zgiirliikle biitiinlesen bir “oyun”dur. Schiller'in
meshur ifadesiyle: “Insan ancak oynadig1 zaman tam anlamiyla insandir” (Schiller, 1965: 76).

Sanat, Schiller’e gore, bir 6zgiirliik deneyimidir. “Sanat 6zgiirliigiin kizidir” soziiyle ifade ettigi bu anlayzs,
sanatin dissal amaglardan armdirilmis, salt kendinde bir erege sahip olan yapisini yliceltir. Bu baglamda sanat,
insanin hem dogaya bagliligini hem de akla yonelimini asarak, saf bir 6zgiirliik alan1 yaratir. Estetik deneyim,
insan1 egitir; onu parg¢alanmis halinden biitlinliige ulagtirir. Onun diisiincesinde giizellik, bu biitiinliigiin, yani
duyusal ve bigimsel i¢giidiilerin uyumunun bir tezahiiriidiir. Estetik yoluyla egitilen insan, etik biitiinliige de
yaklasir.

Yapay zekanin sanat {iretimine katilmasi, bu kuramsal ¢er¢cevede hem bir meydan okuma hem de yeni bir
olanak olarak degerlendirilebilir. Yapay zeka, siir, resim, miizik gibi alanlarda {iretim yapabilmekte; hatta
estetik normlari i¢sellestirmis gibi goriinen Uriinler ortaya koyabilmektedir. Bu durum, yaratici siirecin yalnizca
insan O0znesine ait olup olmadigina iligkin klasik sorular1 yeniden giindeme tasir. Ancak yapay zekanin bu
iretimi, Schiller’in tanimladigi anlamda bir “oyun igtepisi”nin iiriinii miidiir? Schiller’e gore oyun, yalnizca
dis diinyadan kopus degil, ayn1 zamanda igsel 6zgiirlikkle biitiinlesen bir eylemdir. Oyun oynayan birey,
eylemini bir fayda i¢in degil, saf bir estetik haz ve 6zgiirliik duygusuyla gergeklestirir. Oysa yapay zekanin
iiretimi, bir i¢sel 6zglirliikk ya da estetik i¢tepinin ifadesi degil, algoritmalar ve veri tabanlarimin iglevidir. Bu
baglamda, yapay zeka yalnizca bir oyun nesnesi olabilir; oyun 6znesi olarak degil.

Buna ragmen, yapay zekanimn insanla is birligi i¢inde sanat iiretiminde kullanilmasi, insanin oyun alanini
genisletmesi bakimindan degerlidir. Sanat iiretiminde yapay zekay1 bir ara¢ olarak kullanan insan, kendi
yaratici sinirlarini genisletmekte; bicimsel estetik imkanlarini zenginlestirmektedir. Burada sanat¢inin roli,
yalnizca tiretici degil, se¢ici, yonlendirici ve anlamlandirici olmaktadir. Onur Bilge Kula’nin ifadesiyle, sanat
yapiti; 6zgiirliiglin bigimsel yasalari icinde ortaya ¢ikar:

“Insanin, insanligmin “eksiksiz goriisiine” ulasmasi i¢in gerekli kosullar, Schiller’in estetik anlayisi uyarinca;
Ozgiirliik bilinci, Var-olusu veya yasami duyumsama, Oziinii hem 6zdek hem de tin olarak algilama’dir.”
(Kula, 2012: 266). Yapay zeka da insanin 6zglirce yonlendirdigi bicimsel bir ara¢ olarak bu oyunun parcasi
olabilir.

Guniimiizde yapay zeka ile yaratilan sanat iiriinleri, bazen insan yapimi eserlerden ayirt edilemeyecek diizeyde
basarili bulunmakta; bazilar1 sanatsal “Turing Testi”nin gectigini one siirmektedir. Ancak burada da Schiller’in
disiincesi rehberlik edebilir: sanatin degeri, yalnizca son iiriinde degil, o {irliniin ortaya ¢iktig1 yaratici siiregte
yatar. Schiller, bireysel biitiinliigiin sanatla yeniden kurulabilecegini savunurken, bu siirecin etik, estetik ve
Ozgiirlikle i¢ ige gectigini vurgular. Yapay zekanimn iiretimi, ancak insanin yonlendirmesiyle bu degerleri
tasiyabilir hale gelir.

Sonug olarak, Schiller’in oyun kurami baglaminda yapay zeka destekli sanat iiretimi, insan 6zglirliigiinii temsil
eden yaratici siirecin dissal bir uzantisidir. Yapay zeka, oyunun bir oyuncusu degilse de oyunun bir sahnesi ya
da araci olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, estetik egitim ve dzgiirliik idealine katki sagladig: 6lgiide,
Schiller’in estetik evrenine dahil edilebilir. Fakat &zgiirliikle yogrulmamus, i¢tepiden dogmayan her tiretim
gibi, bu da ancak bi¢imsel bir estetik tasir; iceriksel anlamda 6zgiirliigiin temsili olamaz.

1.4.Croce: Sanat Olarak Sezgi ve ifade

Benedetto Croce’nin estetik anlayisinda sanat, “sezgisel bilgi”’dir ve bu bilgi tiirii, yalnizca bireysel bilingte
dogan ve icsel yasantiyla yogrulan bir ifade bigimidir. Ona gore sanat, “diisiinceye varmamis duygunun
ifadesi”dir; sanatg1, bir seyi diisiindiigii i¢in degil, hissettigi i¢in sanat tretir. Croce, estetik bilgiyi “mantiksal
olmayan, sezgisel ve bireysel bir bilgi” olarak tanimlar; bu baglamda, “sanat sezgi ve ifadedir, yani duyusal ve
tinsel olanin dogrudan disavurumudur” (Tasdelen & Yazici, 2018: 136).

Bu cergevede yapay zekanin sanatsal {iretimleri, Croce agisindan sanat degildir; ¢iinkii yapay zeka ne bireysel
bir biling tasir ne de 6zgiin sezgisel deneyimler yasayabilir. Yapay zekanin tiretimi, ancak algoritmik tekrarlar
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ve Orlintii tanimalar yoluyla taklide dayanir; oysa Croce’ye gore taklit ya da teknik ustalik sanat degildir:
“Sanat, kavramsal degil tinsel bir etkinliktir” (Tasdelen & Yazici, 2018: 137). Sanat eseri, sanatginin ig
diinyasindaki 6zgiin bir sezginin ifadesidir ve ancak bu bireysel ifade, sanatin ontolojik temelini olusturur.
Yapay zekada ise bu i¢sel yasant1 ve tin yoktur; bu nedenle Croce estetigi agisindan, yapay zeka iiriinleri teknik
ya da gorsel anlamda etkileyici olsa bile, estetik anlamda “sanat eseri” niteligi tasimaz. Sanatin 6ziinii, “i¢sel
sezgiden kaynaklanan ve ifadenin kendisi olan bilgi” olarak tamimlayan Croce’nin perspektifinden
bakildiginda, yapay zekanin sundugu sey ancak sanatsal goriinilise sahip simiilasyonlardan ibarettir.

2. MODERN ESTETiK PERSPEKTIFINDEN YAPAY ZEKA VE TEKNOLOJi ELESTIRiSi

2.1.Adorno: Sanatta Ozerklik ve Endiistrilesme

Adorno’ya gore sanatin 6zerkligi, onun toplumsal gergeklikten biitliniiyle kopuk olmasi degil, aksine o
gergeklikten “dolayl” olarak beslenerek kendi dilini yaratmasidir. Sanat eseri, aragsalliktan kactig1 dlclide
anlam kazanir ve “kendinde bir varlik” gibi degerlendirilir. Ancak bu 6zerklik, onu toplumsal yapidan
koparmaz; aksine, toplumsal elestiriyi i¢ererek onunla diyalektik bir iligski kurar (Adorno, 2013).

Yapay zeka sanati ise ¢ogunlukla algoritmalarla belirlenmis ve dnceki veri setlerine dayali liretim bigimlerine
sahiptir (Uzun, Akkuzu, & Kayrici, 2021). Bu tiir iiretim, Adorno’nun 6ngordiigii sanatsal 6zerklik fikriyle
celisebilir. Ciinkii burada iiretim siireci biiyiik 6l¢iide veri temelli taklit ve varyasyonlardan olusur; yani sanat
eseri kendi bagina bir "6z" tagimaktan ziyade, daha 6nceki sanatsal formlarin sayisal tiirevlerine indirgenmistir.
Dolayisiyla yapay zeka iiretimi, Adorno’nun “igeriden anlam tagiyan” sanat fikrine gore heteronomik kalabilir.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisi, sanatin metalastirilmasi ve kitlesel tiiketim nesnesi hiline gelmesi
iizerine kuruludur. Bu baglamda sanat, bireysel yaratim olmaktan ¢ikip sistemin yeniden iiretim aracina
dontsiir (Kozlu, 2009).

Yapay zeka sanatinda da benzer bir metalasma egilimi dikkat ¢ceker. Ornegin, Sophia’nin ya da AICAN gibi
sistemlerin sanat tiretimi, 6zgiinliikten ¢ok medya goriiniirligii ve piyasa degeri lizerine kuruludur (Uzun,
Akkuzu, & Kayrici, 2021). Adorno i¢in bu, sanatin yozlasmasi ve 6zgiirliigiinii yitirmesi anlamina gelir. Yapay
zeka burada yaratict 6zne degil, verili kodlar dogrultusunda “iiretim yapan bir makine”dir. Bu da sanatin
diistinsel derinligini zayiflatir, ¢iinkii “hakikat icerigi” (Wahrheitsgehalt) yalnizca 6zgiir 6znenin deneyimiyle
var olabilir (Adorno, 2013).

Adorno’nun modern sanati savunmasinin bir diger sebebi de onun, bireyin yabancilagmis oldugu toplumdaki
celigkileri dolayli bicimde yansitabilmesidir. Ancak yapay zeka tarafindan {iretilen sanatta bu ¢eligkinin bilingli
bir temsili bulunmaz; ¢iinkii sistem, kendiliginden bir tarihsel ya da toplumsal deneyim tagimamaktadir. Yapay
zeka sanati, verili stilleri yeni bigimlere doniistiirse bile bu doniisiimde 6zneye ait bir direnis ya da elestirel
yon bulunmayabilir. Kozlu’nun belirttigi gibi, teknolojinin birey iizerindeki baskis1 ve insanin nesnelesmesi
sanatin temel meselelerinden biridir (Kozlu, 2009). Yapay zeka bu anlamda hem teknolojinin temsilcisi hem
de estetik {iretimin bir araci olarak bu yabancilagmay artirabilir.

Adorno’nun perspektifinden bakildiginda, yapay zeka sanatt:
Sanatin 6zerkligini tehdit eden bicimde veri ve taklit temellidir.
Kiiltiir endiistrisinin bir uzantisi olarak tiiketim nesnesine indirgenme riski tasir.

Tarihsel deneyimden ve toplumsal ¢eliskilerden yoksundur, bu nedenle hakikat igerigi tasimayan gorsel bir
simiilasyon olabilir.

Ancak Adorno’nun diisiincesi, sanat iiretiminde elestirel potansiyeli 6nemser. Yapay zeka ile yapilan tiim
sanatsal denemelerin degersiz oldugu anlamia gelmez. Aksine, yapay zekanin bu smirhiliklarinin farkinda
olan sanatcilar, bu iiretim bigimini Adorno’nun savundugu elestirel sanat gelenegine dahil edecek bigimde
sadece liretici degil ayn1 zamanda elestirel araclar olarak kullanirlarsa: Bu durumda, yapay zeka yalnizca bir
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“alet” degil, elestirinin konusu haline gelebilir ki bu da Adorno’nun sanat anlayisina daha yakin bir pozisyon
olurdu.

2.2.Heidegger: Sanatta Hakikatin Ac¢ilmasi

Heidegger’e gore sanat, varligi gizli boyutlarini agiga ¢ikarir. Refik Anadol’un “Archive Dreaming” (2017)
adl eseri, dijital arsivlerin gorsel olarak yeniden diizenlenmesiyle izleyiciye yeni bir diinya goriisii sunar.
Heidegger’in sanat goriisiine baktigimizda sanatin, nesnesi “hakikat” olan bir bilgi tiirii oldugu goriilmektedir.
Sanat eserinin ortaya koydugu ya da gosterdigi, “hakiki olan”dir. Heidegger sanatin nesnesi olan hakikati
“varolanin agiga ¢ikmasi” bir bagka ifade ile de aslinda oldugu sey olarak varolanin ortiisiiniin kaldirilmasiyla
ortaya ¢ikan sey olarak iceriklendirmektedir (Eren, 2005).

Heidegger’in sanat anlayist baglaminda yapay zekanin olumlu bir potansiyel tasiyabilecegi tek kosul, onun
teknolojik iiretimden 6teye gecgerek varligin hakikatini agiga ¢ikarma siirecine araci olabilmesidir. Heidegger,
teknolojiyi tamamen reddetmez; aksine, fechne kdkeniyle baglantili olarak, teknoloji de bir “aciga ¢ikarma”
tarzi olabilir—ancak bu, yalnizca insanin ona kars1 bilingli ve agimlayici bir tavir gelistirmesiyle miimkiindiir.
Bu bakimdan, yapay zeka, sanat¢min bir uzantis1 olarak kullanildiginda—yani sanatcinin varlikla olan
iligskisini derinlestirmesine, hakikati farkli bigimlerde agiga ¢ikarmasina yardimci oldugunda—Heideggerci
anlamda sanat iiretimine katkida bulunabilir. Ancak bu, yapay zekanin tek basina degil, hakikate yonelen
insanin yaratici kudretiyle biitlinlestiginde gecerlidir; aksi halde, yapay zeka yalnizca var olani aragsallastiran
bir iiretim teknigi olmaktan 6teye gidemez.

2.3.Benjamin: Aura'nin Kaybi

Insanin i¢ diinyasinin ve varligmin somut bir ifadesi olan sanat eseri, belirli bir zaman ve yerde essiz bir sekilde
var olur. Ancak dijitallesme, sanatin iiretimi, yayilmasi ve alimlanmasi siire¢lerini sanal bir alana tasiyarak
kopyalarin ¢gogalmasina ve 6zgiinliik gibi kavramlarin zayiflamasina sebep olmaktadir (Kaya, 2024).

Walter Benjamin’in sanat ve teknoloji iliskisine dair goriisleri, yapay zeka ile {iretilen sanatin
degerlendirilmesinde 6nemli bir referans noktasi olusturur. Benjamin, 6zellikle sanat eserlerinin “aura”si
tizerine yaptig1 vurguyla bilinir. Ona gore, bir sanat eserinin benzersizligi ve orijinalitesi, onun bulundugu yer,
tarihi baglami ve fiziksel gercekligiyle siki sikiya iliskilidir. Benjamin’in "Teknik Olarak Yeniden
Uretilebilirlik Caginda Sanat Eseri" adli eserinde, dijital cogaltmanin sanatin “aura”smi ortadan kaldirdigim
belirtir (Benjamin, 2015). Bu baglamda, Benjamin, yeniden iiretimle birlikte sanat eserinin 6zgilinliigiiniin
kayboldugunu ve bunun da gorsel ve kiiltiirel baglamdaki egsizlikten yoksun bir tiretime yol agtigini ifade eder:
“En kusursuz yeniden-iiretimde dahi eksik bir sey vardir: sanat yapitinin simdiligi - belirli bir mekandaki 6zgiin
mevcudiyeti. Yapitin nesnesi oldugu tarihgenin izini tasiyan sey, iste, bu 6zgiin mevcudiyetidir - ve yalnizca
budur” (Benjamin, 2015: 13).

Benjamin'in teknolojinin sanata etkisi lizerine goriisii, 6zellikle "yeni iiretim kosullariyla sanat¢inin dehasinin
etkisini yitirdigi" fikri, yapay zekd temelli sanat eserleri i¢in de tartisilabilir bir nokta sunuyor. Ancak
dijitallesmenin sanat1 degistirme potansiyeli, Benjamin'in 6ngordiigiiniin 6tesine gecerek yeni iiretim sekilleri
ve sanatsal kiymetler yaratiyor. Buna ragmen, yapay zeka ile ortaya ¢ikan sanat, Benjamin'in “aura”simni yitiren
sanat kavramini yeniden diisinmeyi ve degerlendirmeyi gerektiriyor. Benjamin'e gore, teknik olarak
cogaltilabilen sanat eserleri dzgiinliiklerini ve “aura”larini kaybeder. Yapay zeka iiretimi siirler veya portreler,
bicimsel olarak etkileyici olsalar bile, insana 6zgii sanatsal amag ve tecriibeyi yansitmadiklar1 icin Benjamin'in
aura tanimina uymuyorlar.

Yapay zeka sanati, bu agidan daha cetrefilli bir tablo ¢iziyor. Zira yapay zeka, salt teknik bir alet olmanin
Otesinde, sanatin yaratim siirecine etkin bir sekilde dahil oluyor. Benjamin'in kuramim asarak, yapay zeka,
sanat1 geleneksel anlamdaki taklit veya yansitmadan farkli bir konuma tasiyor; derinlemesine bir veri
modellemesi ve yaratici bir sunum igeren bir iiretim bi¢imi sunuyor. Bu durum, Benjamin'in soziini ettigi
yiizeysel benzerlikten farklilasarak daha kapsamli toplumsal ve kiiltiirel anlamlar iiretiyor. Yapay zeka sanati,
diinyanin mekanik bir kopyasi olmaktan ziyade veri modellerini ve yaratici temsili biinyesinde barindirtyor.
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Dolayisiyla yapay zeka, sanatin bireysel yaraticilik ve 0Ozgiinlilk nosyonlarini yeniden yapilandirirken,
Benjamin'in "aura" kavramini da yepyeni bir boyutta irdelememize yol agiyor.

SONUC

Bilimsel gelismeler tarihsel olarak siirekli yenilik arayisindadir ve 21. yiizyilda yapay zeka basta olmak iizere
bir¢ok alanda ¢igir agan yenilikler ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler sanat, edebiyat gibi pek c¢ok alani
etkilemektedir. Sanat alaninda yapay zeka, kendi sanatsal ifadesiyle yeni gorsel formlar yaratmakta, ortaya
cikan ¢ok katmanli ve anlamli eserler biitiinsel sanat anlayigini yansitmaktadir. Yapay zeka algoritmalarim
kullanan sanatcilar da 6zgiin ve yaratici eserler tiretebilmektedir (Uzuner, 2023).

Yapay zekanin sanattaki rolii, yalnizca teknik bir ara¢ olmanin 6tesine gegmis, estetik ve felsefi bir 6zne
tartismasina doniismiistiir. Yapay zeka ve sanatin bir araya gelmesi, tipki sanayi devriminin insan hayatinda
yarattig1 doniistimler gibi, teknolojinin sanatin goriilme, ortaya ¢ikma ve kiymetlendirilme bigimlerinde temel
degisikliklere yol agmaktadir. Bu durum, bilgi ¢agindaki toplumlarin yaraticilik ve kendini ifade etme
kavramlarmi da kapsamli bir sekilde etkilemektedir (Giilpinar & Boyraz, 2024).

Platon’dan Benjamin’e uzanan genis teorik ¢erceve, yapay zekanin sinirli ya da aracili yaratici roliinii
degerlendirmemizi miimkiin kilmaktadir. Klasik sanat kuramlari, yapay zekanin insan sezgisinden, bilingten
ve ahlaki niyetten yoksun olusunu vurgulayarak bu sistemlerin yaratici 6zne konumuna yerlesemeyecegini
savunurken; modern kuramlar, teknoloji ile sanat arasindaki iliskiye daha elestirel ve olgusal diizeyde
yaklagsmaktadir.

Yapay zeka destekli iiretim yapan sanatgilar tarafindan gergeklestirilen hibrit iiretimler, yapay zekanin insan
yonlendirmesiyle birlikte estetik siireclere dahil olabilecegini gostermektedir. Bu durum, sanat liretiminde yeni
bir ortaklik modelinin olustuguna isaret eder.

Yapay zekanin sistemleri, 6zgiinliik, ifade, sezgi ve hakikat tasima gibi kriterleri tek basina karsilamasa da
sanat¢inin niyeti ve yonlendirmesiyle bu kriterlere yaklasabilir.

Gelecekte, insan-yapay zeka is birligine dayali yeni estetik paradigmalar, sanatin yalnizca insan ruhunun degil,
insan-makine etkilesiminin de bir yansimasi olabilecegini gosterebilir. Bu baglamda yapay zeka, yaratici 6zne
degilse bile, yaratici siireclerin bir parcasi olarak estetik alanda anlamli ve iiretken bir aktére doniismektedir.
Bu doniigiim, yalnizca sanati degil, estetik algimizi, yaratici dznelligi ve kiiltlirel tiretim modellerini de
doniistirmektedir.

Oksanen ve arkadaslarmin ifadesine goére; Boden, yaratici iiretimi kombinasyonel, kesifsel ve doniistiiriicii
olarak {ige ayirir. Yapay zeka, ilk iki diizeyde etkili olabilir; ancak estetik paradigmalar: kdkten degistiren
donistiiriicli yaraticilik diizeyinde halen insana bagimlidir. Ayrica, yapilan arastirmalar yapay zekanin iirettigi
eserlerin, Uretici 0zne olarak bir insan degil de algoritma oldugunun bilinmesi halinde daha diisiik estetik
degerle degerlendirildigini ortaya koymaktadir (Oksanen et al., 2023).

Yapay zeka ile sanat iiretiminde insan faktoriiniin varligi geleneksel yaratici 6zne roliinden c¢ikarak
yonlendiren, secen ve baglamlandiran bir konuma evrilmistir. Yapay zekanmn sezgisel ve deneysel
yaklasimlarla beklenmedik veriler iiretmesi, yaraticiligin yalnizca insana 6zgii bir yetenek oldugu diistincesini
sorgulatmakta ve sanat anlayisimizi yeniden kavramlastirmaya zorlamaktadir. Her ne kadar yapay zekanin
iirettigi eserlerin insan ¢aligmalarim taklit ettigi One siiriilse de insan yaraticiliginin da tarihsel olarak taklitle
basladig1 géz oniine alindiginda, bu yaklasim yapay zekanin de zamanla 6zgiinliik kazanabilecegi fikrine kap1
aralar. Insan, sanatin iiretiminden ¢ok, anlamlandirilmast, degerlendirilmesi ve yonlendirilmesinde aktif rol
alarak bu yeni liretim bi¢ciminin merkezinde yer almaya devam etmektedir. Bu baglamda, yapay zekanin
sanatsal iiretime katkis1 artarken, insanin sanattaki varligi bi¢cim degistirerek ama tamamen kaybolmadan
stirmektedir (Balli, 2020).

Yapay zekanin sanattaki etkisinin artacagi ve sanat algisin1 degistirebilecegi diisliniilmektedir. Ancak sanatin

temelinin insan yaraticilig1 ve duygusal derinligi oldugu goriisii yaygindir. Yapay zeka eserleri estetik agidan

etkileyici olsa da yapay zekanin otonom bir sanat¢1 olarak kabul edilip bagimsiz eserler iiretmesi konusunda
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stipheler siirmektedir. Sanat eserinin bilingli bir 6zne tarafindan tiretilmesi gerektigi genel kabul gérmektedir.
Ancak yapay zeka modellerinin gelismesi ve insan benzeri 6zelliklere sahip olmas1 durumunda, yapay zekanin
otonom sanat {iretme ihtimali sanatin tanimini ve toplumsal kabuliinii degistirebilecektir (Sen, 2024).

EXTENDED SUMMARY
Introduction

The fact that artificial intelligence transcends the limits of engineering and enters the subjective and emotional
field of art has initiated an important discussion for the human-centred understanding of art. The idea that art,
aesthetics and creativity are unique to humanity is questioned with the progress of artificial intelligence in this
field. This situation raises fundamental questions in the philosophy of art such as the origin of art, the identity
of the artist and to whom creativity belongs.

This study explores the philosophical validity of aesthetic objects produced by artificial intelligence within the
framework of classical and modern art theories, and opens the place of artificial intelligence in art theories to
discussion. The aim is to evaluate the possibilities of new aesthetic paradigms based on human-machine
collaboration. With today's technological revolution, the claim of artificial intelligence algorithms to create
aesthetic value deepens philosophical questions about the essence of art, the identity of the creative subject
and the nature of aesthetic experience.

Method

In this research article, the art of artificial intelligence is investigated from the perspective of traditional and
modern art approaches. It was studied through the philosophy of art by conducting a literature review.

Findings and Results

This study addresses the role of artificial intelligence in the field of art in a perspective ranging from well-
established classical aesthetic theories to contemporary critical approaches. Attention is drawn to the artistic
quality, ontological validity and unique position in the creative process of aesthetic outputs produced by
artificial intelligence. From the perspective of Plato, such productions are defined as worthless imitations of
ideal reality, while from the perspective of Aristotle, the lack of ethical orientation and conscious will is
underlined, although formal diversity is accepted. With the Schiller approach, since the instinct of freedom
and play that underlies artistic creation is not present in artificial intelligence, the problem of competence in
this field arises. With an approach from Croce's point of view, there is a debate on whether these productions
are included in the category of art on the grounds that artificial intelligence lacks intuition and inner experience,
which is the source of art. According to Adorno, one of the modern thinkers, the art of artificial intelligence is
discussed in terms of autonomy and truth content; for Heidegger, emphasising the limits of artificial
intelligence as a technological tool; and for Benjamin, whether these productions are deprived of the ‘aura’
that is the expression of authentic existence.

Discussion and Conclusions

The introduction of artificial intelligence into art questions the traditional human-centred understanding of art.
Artificial intelligence produces new artistic forms and is used as a creative tool by artists. This situation raises
fundamental philosophical questions such as the definition of art, the role of the artist and the source of
creativity. While classical theories do not see artificial intelligence as a creative subject because it lacks
consciousness and intention, modern approaches evaluate the relationship between technology and art from
different angles. Human-artificial intelligence co-operation may lead to new aesthetic understandings. Studies
show that the value attributed to the works of artificial intelligence decreases with the knowledge that the
producer is an algorithm. The role of the human in art is changing, evolving into a position that directs and
makes sense. How artificial intelligence will affect art and how it will change the definition of art will become
clearer with future developments.
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0z

Bu arastirma, Tiirk cam sanatinin geleneksel ¢cesmibiilbiil tekniginin ¢agdas
sanat baglaminda yeniden yorumlanmasinit ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligini
incelemeyi amaglamaktadir. A/r/tografi yontemiyle sanatgi, aragtirmaci ve
ogretmen rollerinin kesisiminde ilerleyen ¢alisma, Eskigehir Odunpazari'nda
15 yasindaki cam ustasi Egemen Donertas ile is birligi i¢inde yiiriitiilmiistiir.
Cesmibiilbiiliin karakteristik 6zellikleri, aragtirmacinin tasarim siirecine yon
verirken, ustanin teknik becerileri tersine mentorluk dinamikleriyle analiz
edilmistir. Bulgular, ¢esmibiilbiil gibi tarihi ve sembolik degeri yiiksek
tekniklerin ¢agdas sanat ve tasarim yaklasimlariyla biitiinlestirilmesinin,
geleneksel 6gelerin yasatilmasina yonelik alternatif bir model olusturdugunu
ortaya koymaktadir. A/r/tografik yaklasim, sanatsal iretim, arastirma ve
egitim pratiklerinin bir arada nasil isleyebilecegine dair 6zgiin bir gergeve
sunmustur. Calisma, geleneksel tekniklerin gelecek kusaklara aktariminda
disiplinleraras1 is birliklerinin Onemini vurgulayarak, kiiltiirel mirasin
korunmasina katki saglamaktadir.

ABSTRACT

This research aims to examine the reinterpretation of the traditional Turkish
glass art technique ¢esmibiilbiil with a specific focus on contemporary art and
its role in cultural sustainability. Using the a/r/tographic method, which
operates at the intersection of artist, researcher, and teacher roles, the study is
the product of a collaboration with 15-year-old glass master Egemen Donertas
in Odunpazari, Eskisehir. The characteristic features of ¢esmibiilbiil guided the
researcher’s design process, while I analyse the master’s technical skills
through reverse mentorship dynamics. The findings reveal that integrating
historically and symbolically rich techniques like ¢esmibiilbiil with
contemporary art and design approaches can create an alternative model for
sustaining traditional elements. The a/r/tographic approach offered a unique
framework for understanding how artistic production, research, and
educational practices can operate simultaneously. Discussing the importance
of interdisciplinary collaboration for transmitting traditional techniques to
future generations, this article contributes to the preservation of cultural
heritage.
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GIRIS

Sanat ve zanaat arasindaki tarihsel iliski, cagdas sanatin geleneksel sanatlara kazandirdigi yeni bakis acilariyla
stirekli olarak yeniden sekillenmektedir (Risatti, 2007). Bu ¢alisma, bir sanatta yeterlik programi biinyesindeki
“Gorsel Uygulamalar” dersi kapsaminda baglamistir. Projenin temel amaci, gorsel bir uygulama olusturmak
icin temanin belirlenmesi, malzeme se¢imi ve Uriiniin ortaya konmasi siireglerini deneyimlemektir. Bu
dogrultuda, cam malzemesi ve bu malzemede dekoratif bir unsur olarak geleneksel Tiirk cam sanatina ait
¢esmibiilbiil tekniginin yeniden yorumlanmasi ele alinmigtir. Cesmibiilbiil, renkli cam ¢ubuklarin sicak cam
icine yerlestirilip dondiiriilmesiyle sarmal desenler olusturan hem sicak cam sekillendirme hem de bir dekor
teknigidir.

Tasarimcinin cam malzemesiyle daha once pratik bir deneyiminin olmamasi, teknigi uygulayabilecek bir usta
arayisin1 zorunlu kilmistir. Bu arayis, Eskisehir’in tarihi Odunpazar1 bolgesinde, fenomenolojik olarak
nitelendirilebilecek bir rastlant1 sonucu, on bes yasindaki gen¢ cam ustasi Egemen Donertas ile tanisiimasiyla
sonu¢lanmistir. Egemen Donertas, geng yasina ragmen cam isleme konusunda sekiz yil gibi dikkate deger bir
deneyime sahiptir.

Tasarimci1 ve geng usta arasindaki is birligi, “tersine mentorluk™ olarak tanimlanabilecek bir dinamik ortaya
cikarmistir. Siirecte, cam ustasi sadece tasarimlari fiziksel forma doniistiirmekle kalmamis, ayni zamanda
tasarimci olan yazar tarafindan tasarim ve ¢izim prensiplerini 6grenmeye tesvik edilmistir.

Proje siirecinde, ¢esmibiilbiil teknigiyle iliskilendirilen ve ustalarin cami {iflerken cigerlerinden gelen kanin
eserdeki kirmizi benekleri olusturdugu yoniindeki mit de sorgulanmistir. Bu mitin, zanaatkar emegine atfedilen
degeri vurgulamasi ve kiiltiirel hafizadaki yeri nedeniyle 6nemli oldugu kabul edilmistir.

Bu a/r/tografik aragtirma, geleneksel bir teknigin cagdas sanat baglaminda yeniden yorumlanmasini,
kusaklararasi bilgi aktarimini ve bir sehir efsanesinin kiiltiirel boyutlarini bir sanat projesi ekseninde
donistiiriicii etkilerini belgelemistir. Calisma metni, bir sanatta yeterlik ders projesinin a/r/tografik yontemle
doniislim siirecini, geleneksel ¢esmibiilbiil teknigi ekseninde inceleyerek 6grenen/6greten dinamikleri merkeze
alan, kiiltiirel mirasin gelecekteki olasi siirdiiriiclilerinden biri ile temasa gecerek siireci aktarmaya
odaklanmigtir. Tersine mentorluk iligkisiyle sekillenen uygulama caligmasi, zanaat bilgisi ile kavramsal
sanat/tasarim ilkeleri arasindaki diyalogu belgeleyerek, gelecekte benzer siiregler yasayabilecek egitimciler,
sanatcilar ve aragtirmacilar icin rehber niteligi tasiyabilir. Arastirma, sanat egitiminde disiplinlerarasi
O6grenmenin imkanlarin1 somut bir Ornek {izerinden tartigmaya acgar ve disiplinlerarast bir 6grenme
deneyiminin, sanat ve tasarim alanindaki olgu ¢alismasi olarak belgelenmesini igermektedir.

1. LITERATUR TARAMASI

Bu boliimde, projenin teorik ve kiiltiirel zeminini olusturan temel konular ele alinmaktadir. Cesmibiilbiil
tekniginin somut olmayan kiiltiirel miras icindeki yeri, tarihsel kdkenleri, cagdas sanattaki yansimalar1 ve
projenin gerceklestirildigi Eskisehir Odunpazari'nin cam sanati agisindan dnemi ele alinacaktir.

1.1. Cesmibiilbiil Teknigi ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Baglam

Kiiltiirel miras, yalnizca somut eserlerle degil, ayn1 zamanda nesilden nesile aktarilan bilgi, beceri ve
gelenekler gibi somut olmayan unsurlart da igerir (Oliveira, Baracho, & Cantoni, 2022). Bu ¢ergevede,
Osmanl Imparatorlugu'ndan miras kalan ¢esmibiilbiil teknigi, estetik bir deger tasimasinin tesinde, kiiltiirel
hafizanin 6nemli bir pargasidir. Kiiltiirel mirasin korunmasi, sadece teknigin yasatilmasimi degil, ayn1 zamanda
sosyal ve kiiltiirel baglaminin da anlagilmasimi gerektirir (Oliveira, Baracho, & Cantoni, 2022).
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1.2. Cesmibiilbiil Teknigi Tarihsel Kokeni ve Kiiltiirel Anlatilar

Camin binlerce yillik tarihi bulunmaktadir (Renfrew & Bahn, 2016) (Kaynak, 2023) (Tastemiir, 2018). Bu
tarih i¢inde cesmibiilbiil teknigi, kdkenleri 16. yiizyill Venedik camciligina dayanan “Filigrana Retortoli”
patentine uzanan ve Sultan III. Selim déneminde Beykoz’da 6zgiin bir kimlik kazanan 6zel bir yere sahiptir
(Kiigiikerman, 2021). Renkli cam c¢ubuklarin dondiiriilmesiyle elde edilen bu sarmal desenler ile yapilan
eserler, teknige gorsel bir ¢ekicilik katmig ve 1855 Paris Sergisi (Paris Exposition Universelle) 'nde madalyalar
ile 6diillendirilmistir. Pasabahge tarafindan 20. yiizyilda yeniden canlandirilan bu teknik (Kiigiikerman, 2021),
zanaatkar ustaliginin bir simgesi olarak goriiliir (Onur, 2007). Teknik, ayn1 zamanda kiiltiirel anlatilar1 da
beslemistir. Ornegin, eserlerdeki kirmizi beneklerin ustalarm cigerlerinden damlayan kan oldugu miti, bir
tiyatro oyununda zanaatkar emeginin dramatik boyutunu vurgulamak i¢in kullanmilmistir (Gligbilmez, 2011).
Bu tiir mitler ger¢egi yansitmasa bile, zanaatin degerini artirmak igin tiretilebilir.

Gorsel 1. Cesmibiilbiil yapim asamalar1 (Kiigiikerman, 2021).

1.3.Cagdas Sanatta Cesmibiilbiiliin Yaratic1 Potansiyeli

Cesmibiilbiil gibi geleneksel teknikler, gecmiste kalmis birer zanaat olmanin 6tesinde, ¢agdas sanatgilar icin
de bir ifade aract sunmaktadir. Bu tiir geleneksel pratiklerin ¢cagdas sanata entegrasyonu, kiiltiirel mirasin
stirdiiriilebilirligi icin énemli bir yol olarak kabul edilmektedir (Irwin R. L., Becoming A/r/tography, 2013).
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin “Cesm-i Yorumlar” projesi, bu teknigin modern yorumlarini
sergileyerek geleneksel ile cagdas arasindaki kopriiyii giiclendirmistir (Agatekin, 2014). Bu tiir girisimler,
tekniklerin korunmasimin yani sira yeniden anlamlandirilmasina da olanak tanir. italyan filigran teknigi gibi
uluslararast benzerleriyle karsilastirildiginda, cesmibiilbiil kendine 06zgii nitelikleriyle ayrisir ve bu
karsilastirmalar, teknigin kiiresel cam sanatindaki yerini anlamayi saglar (Renfrew & Bahn, 2016).

1.4.Proje Mekam Olarak Odunpazari ve Cam Atélyeleri

Projenin uygulama alanm olan Eskisehir Odunpazari, UNESCO Diinya Mirasi Listesi’ndeki tarihi dokusuyla
geleneksel sanatlarin yasatilmasi igin dogal bir zemin sunmaktadir (Coskun, 2021). Bélgenin atmosferi, dar
sokaklar1 ve tarihi mimarisi, ¢gesmibiilbiil gibi tekniklerin ¢agdas yorumlarla yeniden hayat bulmasi igin ilham
verici bir baglam olusturur. Bélgedeki Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi ve atolyeler, geleneksel ve modern cam
sanatint bir araya getiren merkezlerdir (Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi, 2023). Hatta Odunpazari’nin
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Kursunlu Kiilliyesi’'ne dogru yiikselen sokaklarinin yapisi ile gesmibiilbiiliin spiral formu arasinda metaforik
bir bag kurulabilir, her iki bigim de izleyiciyi bir merkeze dogru yonlendirir.

Odunpazari, Tiirkiye'nin ilk Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi’ne ev sahipligi yapmasi ve Anadolu Universitesi
Cam Boliimii’niin kurulmasiyla modern cam sanatinin 6nemli merkezlerinden biri haline gelmistir (Varal,
2024) (Anadolu Universitesi, Tarih Yok). Bélge, cam atélyeleri, hediyelik esya iiretimi ve turizmle canli bir
ekonomik faaliyete de sahiptir (Coskun, 2021). Miize, ulusal ve uluslararasi diizeyde taninmaktadir (Eskisehir
Biiytiksehir Belediyesi, 2023). Ayrica, Odunpazar1 Belediyesi'nin diizenledigi Uluslararas1 Cam Festivalleri
gibi etkinlikler de bolgenin bu alandaki roliinii pekistirmektedir. Nitekim 2024 yilinda diizenlenen 9.
Uluslararas1i Cam Festivali, uluslararasi ve yerel ustalar1 bir araya getirmistir (Odunpazari Belediyesi, 2024).
Festivalin dikkat ¢eken katilimcilarindan biri de festivalde yer alan en gen¢ cam ustasit olan Egemen
Donertas’tir.

Egemen Donertag’in festivalde yer almasi, tesadiifi bir siiregten ziyade, hak edilmis bir ¢cabanin sonucunda,
geng sanatginin kariyerindeki doniim noktalarindan biri olmustur. Festival katilimi sirasinda heniiz 15 yasinda
olan Donertag, devlet sanat¢isi olma yolundaki adaylik bagvurusuyla paralel bir donemde, eseriyle Odunpazari
Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi’nin daimi koleksiyonuna kabul edilerek, hem ulusal cam sanat1 sahnesinde
kendine yer edinmis hem de geng nesil sanat¢ilar i¢in ilham verici bir 6rnek teskil etmistir.

2. SANAT TEMELLI BiR ARASTIRMA YONTEMIi: A/R/TOGRAFI

Bu makale, yaratim ve arastirma siirecini belgelemek ve anlamlandirmak i¢in a/r/tografi yonteminin sagladigi
cerceveden faydalanilarak sekillendirilmistir. Sanat temelli nitel aragtirmalar i¢inde yer alan a/r/tografi; siireg,
form ve yaratic1 uygulamalar1 biitiinlestiren 6zgiin bir metodolojidir. Ismi, sanatg1, arastirmaci ve dgretmen
kelimelerinin bag harflerinden tiiretilmis ve yazma eylemini ifade eden “graphy” ekiyle tamamlanmistir (Irwin
R. L., A/R/Tography: A Metonymic Metissage, 2004). Bu metodoloji, sanat yapma, aragtirma ve gretme-
O0grenme gibi ti¢ farkli roliin birbiriyle olan derin iliskisini ve i¢ igeligini vurgulayarak sanat {iretiminin
mekanik sinirlarini zorlar (Springgay, Irwin, & Kind, 2005). A/r/tografinin ¢alismamizdaki vaka analizi i¢in
tercih edilmesinin temel nedeni, tam da bu i¢ ice ge¢mis rolleri barindiran yapisidir. Yontem, gorsel ve yazil
olanin Otesine gegerek sorgulamayi, 6znelerarasiligt ve sanatginin kendi deneyimini derinlemesine fark
etmesini ve aktarmasini tegvik eder (Irwin & Cosson , 2006). Metodolojinin felsefi kokleri, Aristoteles’in bilme
(theoria), yapma (praxis) ve yaratma (poesis) olarak tanimladigi ii¢ diisiince bi¢imine dayanmaktadir (Irwin R.
L., A/R/Tography: A Metonymic Metissage, 2004).

A/r/tografi, uygulama siirecinin merkezde oldugu ve anlamin bu siire¢ sonunda ortaya ¢iktigi estetik
deneyimleri tanimlamaya odaklanan bir arastirma yontemidir. Geleneksel metodolojik kaliplarin disina ¢gikarak
degisken ve siirekli gelisen bir yap1 sunar. Tek bir arastirma biinyesinde farkli metodolojileri birlestirebilme,
sanat ile miti, gorsel imge ile sozcligli yan yana getirebilme esnekligi, bu calismanin dogasinda var olan
karmasikligi yakalamak igin degerli bir olanak sunmaktadir. Bu esneklik, metodolojiler ve disiplinler
arasindaki siirlar1 daha gegirgen hale getirir (Irwin R. L., The Rhizomatic Relations of A/r/tography, 2006)
(Irwin, ve digerleri, 2011). Bu yontemin, yasanan 6znel yaratim siirecinin gelistirilmesine ve sanatsal ifade
bigimlerinin betimlenmesine olanak saglayacagi diisiiniilmektedir.

A/r/tografi yontemi, sanat pratigi ile kiiltiirel mirasin korunmasi arasinda da etkilesimli bir bag kurarak,
bireylerin sanatsal deneyimlerini ve toplumsal bellegi yeniden yorumlamalaria olanak tanir. Siireg, kiiltiirel
stirdiiriilebilirligin saglanmasinda kritik bir rol oynar. Kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi a¢isindan a/r/tografi,
arastirmacilarin ve sanatgilarin yerel kiiltiirleri ve geleneksel bilgilerle etkilesimde bulunarak, bu miraslarin
cagdas sanat uygulamalari i¢inde yeniden canlandirilmasimna katkida bulunmalarini saglar.

A/r/tografi, Deleuze ve Guattari'nin (1993) hiyerarsik olmayan, ¢coklu giris ve ¢ikislara sahip “kdksap (rizom)”
kavramindan ilham alir. Bu kavram, ikili karsitliklar1 reddeder ve pratik ile teori arasindaki geleneksel iliskiyi
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dontistiiriir. Arastirmacinin sanatgi, aragtirmaci ve 6gretmen-6grenen rollerini egs zamanli olarak benimseyerek
bir olguyu sorgulamasimi saglar. Bu yaklasim, bu vaka analizinin temelini olusturan katmanli kimlikleri
anlamlandirmak igin tercih edilmistir. Zira arastirmaci; sanatta yeterlik dersi kapsaminda bir grenciyken
(sanat¢1/6grenen), ayni zamanda cam ustasi Egemen Ddnertas’a tasarim ve ¢izim siireglerinde rehberlik eden
bir egitmen (6gretmen) ve ondan cam isleme tekniklerinin inceliklerini 6grenen bir uygulayici (68renen)
kimliklerini bir arada tasimaktadir. Tiim siireci akademik bir metne doniistiiriirken ise arastirmact kimligi 6n
plana ¢ikmaktadir. A/r/tografi, bu haliyle canli bir sorusturma bigimi sunarak tiim bu deneyimi sanatsal bir
anlatrya doniistiirme potansiyeli tagir (Aykut & Kozlu, 2021). Bu siiregte kuramlagtirma ve uygulama,
birbirinden ayrilmaz ve siirekli bir olus halinde var olur (Irwin R. L., Becoming A/r/tography, 2013).

A/r/tografi, arastirmacilara kendi konularini ve fikirlerini 6zgiirce yorumlama, kisisel ve sanatsal anlamlar insa
etme alani acar. Bu nedenle, bir kelimenin, imgenin veya performansin giiciinii kullanarak farkli anlamlar
yaratmak, baglantilar kurmak ve algilar1 derinlemesine incelemek miimkiin hale gelir (Irwin, Barney, &
Golparian, Gorseli Yaratma, 2017). Koksap kavramina dayanan yontem, kisisel sorgulamalar1 merkeze alir ve
arastirmacinin hem 6zne hem de nesne konumunda olmasina olanak tanir (Golparian, 2012). Eylem arastirmasi
ve otoetnografinin doniistiiriicii pratiklerini biinyesinde barindirarak sanatginin/arasgtirmacinin kendisini
arastirmanin merkezine yerlestirmesine imkan verir (Bickel, 2006). A/r/tografi, elde edilen bilginin
kendisinden ¢ok, bu bilginin edinilme siirecine odaklanmay1 tesvik eder ve rizomatik baglantilar kurarak
arastirmaya zengin kaynaklar olusturur (Irwin R. L., The Rhizomatic Relations of A/r/tography, 2006) (Irwin,
ve digerleri, 2011). Kesin sonuglar ortaya koymak yerine, anlamay1 derinlestirmeyi ve zenginlestirmeyi
hedefler; adeta bir sanat eserinin biraktigi etki gibi, okuyucuya yorumlanmaya agik bir izlek sunmay1 amagclar
(Sinner, Leggo, Irwin, Gouzouasis, & Grauer, 2000).

Kisacasi a/r/tografi, sanat ve arastirmayi i¢ i¢e geciren, 6znel deneyimleri, sanatsal uygulamalar1 ve kiiltiirel
baglami bir arada ele alan, bu ¢alismanin ¢cok katmanli dogasini yansitmak i¢in uygun bir metodolojik yaklagim
olarak 6n goriilmiistiir. Bu yontem 1s18inda, proje siireci asagida kronolojik olarak ve yansitici bir dille
aktarilacaktir.

18 Eyliil 2024: Sanatta Yeterlik programi kapsaminda verilen Gorsel Uygulamalar dersi, Prof. F. Deniz
Korkmaz’m sanatta siirdiiriilebilirlik iizerine yaptigi sunumla baslamistir. Bu sunum, projenin genel
gercevesini olusturmanin yani sira siirdiiriilebilirlik kavraminin sanatsal pratikle iligkisini anlamak i¢in 6nemli
bir zemin arz etmektedir.

25 Eylil 2024: Simif i¢i sunumlar, farkli disiplinlerden gelen 6grencilerin projelerine dair ilk fikirlerini
paylagmalar i¢in uygun bir platform saglamistir. Bu sunumlar sirasinda gergeklestirilen beyin firtinasi
oturumlari, farkli bakis agilarinin ortaya c¢ikmasina ve projenin sekillenmesine onemli Olgiide katkida
bulunmustur. Sunumlar esnasinda, 6grencilerin ilgi alanlar1 ile lizerinde ¢alismak istenen, bu ¢alismanin ¢ikis
noktasi olan, purushartha ve ¢esmibiilbiil konularina dair bilgiler, sinif ortaminda paylasilarak bilgi aligverisi
saglanmustir.

Cesmibiilbiil teknigi 6zetle; sicak cam sekillendirme teknigi olmasinin yani sira, renkli cam gubuklarimin sicak
cam i¢ine biikiilerek yerlestirilmesinden dolay1 olusan bi¢gim nedeniyle bir dekor teknigi olarak da kabul
edilmektedir. Bu baglamda, camin igindeki cizgiler sadece estetik bir goriiniim sunmakla kalmayip, ayni
zamanda farkli gorsel etkiler yaratmaktadir. Italyan “filigran”larinda oldugu gibi, 20. yiizyildan sonra yazil
kaynaklarda gecen “cane” terimi, bizim tarihimizde “¢esmibiilbiil” olarak anilmaktadir. Ancak, s6z konusu iki
teknik arasindaki temel ortak nokta, cubuklarla gergeklestirilen sekillendirme ve dekorasyon siirecidir.

Bu teknik, 6zel bir ustalik ve karmasik islemler gerektirmektedir. Renkli cam gubuklar kaliba yerlestirilip sicak
camla kaplanir, ardindan dondiirtilerek sekillendirilir ve sogumaya birakilir. Cesmibiilbiil teknigiyle giilabdan,
siirahi, sige, tabak gibi cesitli iirlinler iiretilmekte ve bu estetik gelenek giiniimiizde siirdiiriilmeye devam
etmektedir (Onur, 2007).

103



International Journal of Troy Art and Design Vol. 5, No. 10, 99-113, June, 2025

Purushartha; Hindu felsefesinde bireyin yasam amacini temsil eden dort temel degeri ifade eder: Dharma
(ahlaki gorev ve erdem), Artha (maddi refah ve basar1), Kama (zevk ve arzular) ve Moksha (ruhsal 6zgiirliik
ve kurtulus). Anilan dort ilke, bireyin hem diinyevi hem de ruhsal yasamin1 dengelemek icin rehberlik eder
(Flood, 1996).

2 Ekim 2024: Bu c¢alismanin temelini olusturan kiiltlirel miras, yerel degerler ve tasarim stireci kavramlari,
cesmibiilbiil teknigi lizerinden somutlagmistir. Cesmibiilbiiliin karakteristik 6zelligi olan burgulu mavi, beyaz,
siyah ve seffaf camlar, projenin ¢ikis noktasini olusturmustur. Camin sicaklikla bali andiran akigkan yapisi ve
cesmibiilbiiliin ismen biilbiil gozii olmasi gibi detaylar tartismaya agilmistir. Derste yapilan tartigmalar,
projenin yoniinii belirlemede ve Eskisehir’deki atdlyelerle iletisime gegilmesi kararinin alinmasinda etkili
olmustur. Dort saatten fazla siiren ders, katilimecilarin karsilikli fikir aligverisinden duydugu memnuniyet
sayesinde yorgunlugun 6niine gegmistir.

9 Ekim 2024: Arastirmacinin, daha dnce izledigi bir tiyatro oyununda gecen ve makalede daha once aktarilan
¢esmibiilbiil miti, zihinde yeniden canlanmig ve projenin temel ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu agamada,
mitin kiiltiirel ve sembolik anlamlarinin arastirilmasi ile tasarim siirecine nasil entegre edilebilecegi, odak
noktasi olarak belirlenmistir. Bu baglamda, kirmiz1 beneklerin tasarimda yer alip almamasi gerektigi sorusu
da tartisma konusu olmustur.

Serbest Zaman: Mitle ilgili yazili kaynaklara ulagmakta zorluk ¢ekilmesine ragmen, cam sanatiyla ilgilenen
birgok kisinin bu miti s6zlii olarak bildigi gézlemlenmistir. S6z konusu goézlem, mitin kiiltiirel hafizadaki
O6nemini ve yayginlhigini ortaya koymaktadir. Bu siirecte, camin akiskanligi ve cesmibiilbiildeki spiral
donislerin goge yiikseligini sembolize eden tasarimlar iizerine odaklanilmigtir. Bu doniiglerin “biilbiiliin
gbzii’ndeki yansimalar1 ve optik etkileri incelenmistir. Bu diisiinceler dogrultusunda, goézii sembolize eden
eskizler ¢izilmis ve CANVA, DALL_E 3 gibi yapay zeka araclar1 kullanilarak dijital renderlar olusturulmustur.

Olusturulan renderlar, benzer formlarin daha once iiretilip iiretilmedigini kontrol etmek amacryla gérsel arama
motorlarinda (Google Gorseller gibi) taranmistir. Bu siirecte, Pagabahge eski iiretim miihendislerinden Onur
Akici ile cam iiretimi ve sekillendirme teknikleri iizerine goriisiilmiis ve tasarimdaki pargalarin yaratabilecegi
zorluklar tartisilmistir. Ayrica, oyun yazar1 Beliz Giigbilmez ile mit hakkinda bilgi almak amaciyla iletigime
gecilmistir,

Gorsel 2. Tasarim siireci (Birinci Yazar Arsivi, 2025).
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3= X

Gorsel 3. Gorsel arastirma stireci (Birinci Yazar Arsivi, 2025).

16 Ekim 2024: Derste siireg, gorsellerle sanatta yeterlik 6grencileriyle paylasilmistir.

12 Ekim 2024: Prof. F. Deniz Korkmaz’in girisimiyle, Eskisehir Odunpazari'nda bulunan “Cam Cadis1” adli
atolyede Yasemin Dikmen ve Egemen Donertas ile tanigilmistir. Egemen Donertas’in geng yasina ragmen cam
isleme konusundaki 7 yillik deneyimi, iirettikleri ve tutkusu aragtirmaciy1 derinden etkilemistir. Bu bulusmada,
tasarimlarin uygulanabilirligi ve teknik detaylar tizerine verimli bir istisare gerceklestirilmistir.

Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Programm “Gérsel
Uygulamalar” dersi kapsaminda gergeklesen bu sanatsal uygulama projesinin iiretimine, geng bir cam ustasinin
is birligiyle ¢aligmaya ters mentorluk'® denen yeni bir boyut da kazandirilmigtir. Egemen Donertas’in yetenegi
ve sanat tasarim alanindaki bir sanatta yeterlik 6grencisinin deneyimi bir araya gelerek, camin akiskan
yapisiyla uyumlu, ¢agdas bir sanat eseri ortaya ¢ikartma hedefinde giigler birlestirilmistir. Bu is birligi, sadece
bir sanat eseri yaratmakla kalmayip, ayni zamanda geng yeteneklerin yetismesi icin alternatif bir adim
olusturabilecektir. Sanatin farkli disiplinler arasindaki etkilesimini gelistirmesi hem Eskisehir hem ESOGU
hem de Odunpazari Belediyesi'nin sanat, geleneksel el sanatlar1 ve kent kiiltiirlinii stirdiirme politikalarina katk1
saglayabilecektir.

Bu calismayla, farkli yas ve deneyimdeki insanlarin bir araya gelerek yaratici ¢aligmalar ortaya koyabilecegi
ve karsilikli yeni bilgiler edinebilecegi zemini hazirlanmak istenmektedir. Insan kiiltiirii, kiimiilatif bir miras
sistemidir ve bu, kiiltiirel evrime biiyiik uyum degeri katar. Insanlar, diger bireylerden gézlem ve gikarim
yoluyla kiiltiirel 6zellikler edinirler (Castro & Toro, 2010).

Odunpazari’nin sokaklarinda yapilan gozlemler, pek ¢cok cam atdlyesinin vitrinlerinde gesmibiilbiil motifli
triinlerin sergilendigini ortaya koymaktadir. Bu durum, projenin yonii agisindan dogru bir yolda olundugunu
hissettirmekte ve mitin kiiltlirel baglamda 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir.

20 Ekim 2024: Egemen ile gergeklestirilen ilk tanigma, sanat ve tasarim iizerine derinlemesine bir sohbetle
baglamis ve bu sohbetler ses kaydina alinmistir. Bu kayitlar, projenin belgelenmesi ve analizi agisindan 6nemli
bir veri kaynagi olugturmaktadir. Cam Cadist atdlyesinde ilk uygulama ¢aligmalarina baslanmis; Egemen
Dénertas ve Yasemin Dikmen, eskizlere sadik kalarak bir prototip iiretmeyi basarmislardir. Ancak, farkli cam

15 Tersine mentorluk; geng ¢aliganlar1 mentor olarak yash meslektaslariyla eslestirerek, bilgi paylasimini ve
kusaklar aras1 bakis acisini tesvik ederek kusaklar aras1 6grenmeyi ve liderlik gelisimini destekler (Murphy,
2012).
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parcalarmin soguma hizlarindaki farkliliklar nedeniyle ilk prototip catlamis ve bu durum basarisizlikla
sonug¢lanmistir.

Bu olay, baglangi¢ta tasarimlarin uygulanabilirligine dair bir yanilgiya neden olmustur. Ancak, sonraki
denemelerde benzer sorunlarla karsilagilmasi, cam isleme tekniklerinin karmasikligini ve hassasiyetini bir kez
daha gozler oniline sermistir. Onur Akici’nin kademeli soguma konusundaki agiklamalari, bu sorunun
nedeninin anlasilmasima yardimei olmus ve iiretim siirecinin gergeklesebilecegi umudunu siirdiirmiistiir.

Gorsel 4. Sekillendirme siireci ve ¢alisma ortami (Birinci Yazar Arsivi, 2025).

23 Ekim 2024: Derste siire¢ gorsellerle ve dersin yiiriitiiclisii Prof. F. Deniz Korkmaz ve sanatta yeterlik
ogrencileriyle paylasilmistir.

26 Ekim 2024: Eskisehir Odunpazar1 9. Cam Festivali’ne katilim, projenin kiiltiirel baglamini derinlemesine
anlamak adma 6nemli bir firsat sunmustur. Festivalin atmosferi, farkli {ilkelerden gelen cam sanatgilarinin
tekniklerini ve sanatsal yaklasimlarini gozlemleme imkani saglamis; bu baglamda ¢esmibiilbiil teknigi ve ilgili
mit {izerine farkli perspektifler edinilmesine de olanak tanimistir. Festivale katilan sanatcilar arasinda Amerika
ve Belgika’dan John Moran, Norveg’ten Geir Nustad, Hollanda’dan Debby Eerens ile Tiirkiye’den M. Giiglii
Polat, E. Gamze Araz Eskinazi ve irem Yilmaz yer almistir. Sicak cam atdlyesinde gerceklestirilen calismalarin
yani sira, Agik Alev ile Cam Sekillendirme Atdlyesi’nde Serbay Doru, Omiir Duruerk, Fatih Duruerk, Kaan
Cil, Cem Kili¢, Koray Ulucan, Yasemin Dikmen, Egemen Donertas ve Yasin Yiiksel de ¢aligmalariyla yer
almistir. Uygulayict Egemen Donertas festivale katilan en gen¢ cam ustasidir.

Cam sanatinda, 1200 derecelik sicaklikta kirmizi rengin elde edilmesi i¢in zaman zaman metaller ve sentetik
pigmentlerin kullanildigi, ancak bu rengin organik malzemelerle elde edilmesinin miimkiin olmadigina dair
genel bir kan1 hakimdir. Ozellikle kan gibi organik malzemelerin camda iz birakamayacag1 net sekilde ifade
edilmistir. Bununla birlikte, italyan filigran tekniginin daha eski bir gegmise sahip olmasi, bu konuda daha

fazla kaynaga ulasilabilecegine isaret ederek yeni bir aragtirma yonii agmustir.

Gorsel 5. Egemen Donertas ve Eskigehir Odunpazar1 9. Cam Festivali (Birinci Yazar Arsivi, 2025).
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Festival kapsaminda uluslararasi sanatgilarla gergeklestirilen informal sohbetler, cesmibiilbiil miti gibi zanaat
mitlerinin yalnizca yerel bir anlati olmadigini, farkl kiiltiirlerde benzer mitolojik unsurlarin da var oldugunu
ortaya koymustur. Bu durum, projenin kiiltiirel sinirlarini agarak daha genis bir perspektif kazanmasina katkida
bulunmustur. Ayrica, seramik alaninda kirmizi rengin tutturulmasmin zorluguna dair bir Ogretiye de
deginilmistir. Bu 6gretiye gore, bir seramik ustasinin kirmizi rengi tutturabilmek icin kendi isleriyle birlikte
firma kapandigi anlatilmaktadir. Tiim bu gézlemler ve edinimler, projenin hem teknik hem de kiiltiirel
baglamini zenginlestirmistir.

30 Ekim 2024: Derste festival, festivale katilan cam sanatgilar1 ve ¢esmibiilbiille ilgili edinilen yeni bilgiler
fotograflarla Prof. F. Deniz Korkmaz ve diger sanatta yeterlik 6grencileriyle paylasilmustir.

2 Kasimm 2024: Yeni denemeler, camin fiziksel 6zelliklerinin ve kontroliiniin ne denli zorlu oldugunu bir kez
daha ortaya koymustur. Parcalarin farkli soguma siireleri ve sablon kullanilmadan gerceklestirilen biikiimlerin
tutarsizligi, siirekli bir problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siiregte, mavi, beyaz ve seffaf borosilikat
malzeme gibi farkli cam tiirleri denenmis ve seffaf gubuklarin tasarima daha uygun oldugu tespit edilmistir.

S6z konusu denemeler, malzeme bilgisi ve deneyiminin zanaat pratigindeki kritik rollinii anlamaya katkida
bulunmustur. Basarisizliklar, iiretme motivasyonu iizerinde olumsuz bir etki yaratmasina ragmen, her deneme
yeni bir 6grenme firsati sunmustur. Deneyimlerin bir pargasi olarak, atesin baginda yapilan denemeler, camin
yalnizca el becerisi ile degil, ayn1 zamanda malzemenin bal formuna geg¢isi, sekillenmesi ve sogumasi ile ilgili
biiyiik bir deneyim gerektirdigini gostermistir. Ayrica, kirilan pargalarin ziyan olmasi durumu da dikkat ¢ekici
bir gézlem olarak kaydedilmistir.

6 Kasim 2024: Derste siire¢ gorsellerle sinif ortaminda paylasiimistir.

9 Kasim 2024: Tasarim siirecinde sadelestirmelerin yapilmasi ve liretim asamasini kolaylastiracak degisiklikler
iizerinde Egemen Dénertas ile calisma, projenin ilerleyisinde nemli bir déniim noktas1 teskil etmistir. ki cam
parcasimin ligiincii bir tiiple baglanarak sicaklikla birlestirilmesi yerine, epoksi regine ile yapistirma yontemi
denenmis ve beklenenden daha basarili sonuglar elde edilmistir. Bu durum, geleneksel tekniklerin yani sira
cagdas malzemelerin ve yaklasimlarin da etkin bir sekilde kullanilabilecegini gostermistir. Arastirmaci bu
durumu, arastirma alani olan cam atdlyesindeki 15 yasinda kendi ¢oziimleme kabiliyetiyle uygulamaciy1
gozlemleyerek belgelendirmistir.

Gorsel 6. Siiregte sogutma (kum) havuzu (Birinci Yazar Arsivi, 2025).

Bu asamada, Egemen Donertag’a, kendisinin cam isleme teknigine benzer ya da farklilik gosteren uluslararasi
cam sanatcilarinin ¢alismalari sunulmus ve bu sanatgilarin eserleri ilizerine verimli bir tartigma ortami
saglanmistir. Bu etkinlikle, Egemen Donertas’in sanatsal bilgi, birikim ve vizyonunun genisletilmesi
amaclanmigtir. Ayrica, onun bu siirecteki tepki ve diigiincelerinin gézlemlenmesi, aragtirmaci agisindan da
Ogretici bir deneyim olusturmustur.

13 Kasim 2024: Derste siire¢ gorsellerle ders sorumlusu ve sanatta yeterlik sinifiyla paylagilmistir.
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16 Kasim 2024: Basarili bir prototipin beklenmedik bir kaza sonucu kirilmasi, proje siirecinde
karsilasilabilecek olumsuzluklarin ve beklenmedik durumlarin somut bir 6rnegini teskil etmistir. Bu olay,
calisma motivasyonunu bir yonden olumsuz etkilemesine karsin, pes etmeyip yeni denemelere devam etme
konusunda ayr1 bir motivasyon kaynagi olusturmustur. Bu olumsuz deneyimin ardindan ii¢ farkli prototip daha
uretilmistir.

Bu siirecte, Egemen Donertas’in gelecekteki kariyerine yonelik olarak Giizel Sanatlar Fakiiltesi yetenek
smavlarma hazirlik amaciyla ¢izim teknikleri lizerine kapsamli bir tartisma gerceklestirilmistir. Bu baglamda,
Egemen Donertas’in faydalanabilecegi ¢esitli kaynaklar, kitaplar ve internet siteleri, 6nerilmistir. Ayrica, cam
alaninda uzmanlagsmis bir egitim kurumu olan “Pilchuck Glass School” hakkinda ayrintili bilgiler
paylasiimistir. Bu durum, yalnizca bir proje yiiriitiiciisii olmanin 6tesinde, yazara geng bir sanat¢inin gelisimine
katkida bulunma sorumlulugunu hissetme firsatt sunmustur.

20 Kasim 2024: Derste siire¢ ve mock up gorsellerle Prof. F. Deniz Korkmaz ve sanatta yeterlik 6grencileriyle
paylasilmistir.

23 Kasim 2024: Egemen Donertas ile gerceklestirilmis olan yeni réportaj, projenin farkli bir boyutunu daha
ortaya koymustur. Bu roportaj, Egemen Donertas’in projeye katilimi, deneyimleri, diisiinceleri ve 6grenme
stireci hakkinda 6nemli bilgiler sunmustur. Roportajin ses kaydina alinmasi, bu bilgilerin daha sonra analiz
edilmesi ve makaleye entegre edilmesi agisindan degerli bir veri kaynagi olusturmustur.

Egemen’e ¢izim derslerinin verilmeye baglanmasi, yazar ile aralarindaki iletisimin derinlesmesine ve projenin
farkl bir yone evrilmesine katkida bulunmustur. Tlging bir sekilde, elma ¢izmek yerine camdan iifleyerek elma
yapmak, Egemen i¢in daha kolay bir siire¢ olarak degerlendirilmistir. Bu dersler, yalnizca ¢izim tekniklerinin
Ogretilmesiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda sanat, tasarim ve zanaat konularinda karsilikl fikir aligverisinde
bulunma firsati sunmustur.
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Gorsel 7. Egemen Doénertas elma ¢izim ve cam model 6rnekleri (Birinci Yazar Arsivi, 2025).

27 Kasmm 2024: Derste siirecle ilgili herhangi bir bilgi paylasimi yapilmamistir. Diger sanatta yeterlik
Ogrencilerinin c¢aligmalar1 dikkatle dinlenerek katki sunulmaya calisilmistir. Enstalasyonun detaylari ve
iiretilen g6z benzeri cam pargalarinin diizenlenmesi iizerine ¢aligmalar hafta boyunca devam etmistir. Bu
asamada, projenin somut bir forma kavustugu ve kavramsal fikirlerin mekénsal bir deneyime doniistiigii bir
stirec olmustur. Farkli diizenleme alternatifleri {izerinde durulmus ve en uygun kompozisyonu bulmak
amaciyla ¢esitli denemeler gergeklestirilmistir.

4 Aralik 2024: Derste bilgi paylasimi yapilmazken yapilacak enstalasyonla ilgili tiretilen géze benzer cam
parcasiyla yeni diizenleme ve sekil detaylari tasarlanmaya devam edilmistir.

7 Aralik 2024: Egemen Donertag’a verilen ¢izim 6devlerinin degerlendirilmesi, Onun sanatsal gelisiminin
gozlemlenmesi ve kendisine geri bildirimlerde bulunulmasi agisindan énemli bir firsat sunmustur. Bu siiregte,
cizim tekniklerini gelistirmesine katki saglamak amaciyla YouTube kanallar1 ve online egitim platformlar1 gibi
cesitli kaynaklar 6nerilmistir. Bu durum, projenin sadece bir iiretim siireci olmasinin 6tesine gegerek karsilikli
Ogrenme ve bilgi paylagimi siireci olma 6zelligini de desteklemistir.
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11 Aralik 2024: G6z benzeri prototipin zemin iinitesi (cam endiistriyel servis tabagi) iizerinde ve renk
alternatifleri konusunda yapilan ¢aligmalar tamamlanms, ardindan bu calismalar ders hocasi ve diger
Ogrencilerle paylagilmistir. S6z konusu paylagim, projenin farkli bireyler tarafindan nasil algilandigini ve
yorumlandigint anlamak ag¢isindan degerli bir geri bildirim saglamistir. Bu asama, projenin nihai olarak
tamamlanmasi ve sunuma hazirlanmasi siirecinde kritik bir adim niteligi tagimistir,

20 Aralik 2024: Projenin arastirma siirecini derinlestirmek ve ¢esmibiilbiil tekniginin tarihsel ve kiiltiirel
baglamini daha iyi kavrayabilmek adma, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cam Boliimii
Bagkani1 Profesér Mustafa Agatekin ile detayli bir goriisme gerceklestirilmistir. Bu goriisme, projenin hem
akademik hem de zanaat boyutlarin1 zenginlestirmesi agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Gériigme sirasinda,
Profesor Agatekin’in 2012 yilinda proje yiiriitiiciisii oldugu “Cesm-i Yorumlar” katalogu detayli bir sekilde
incelenmis ve katalogun ¢esmibiilbiil tekniginin ¢agdas yorumlarina iliskin sundugu perspektifler iizerine
derinlemesine bir sohbet yapilmistir. Bu katalog, projenin kavramsal ¢ergevesini genisletmis ve ¢gesmibiilbiiliin
geleneksel formlarinin 6tesine gecerek cagdas sanatsal ifadelere nasil doniistiiriilebilecegi iizerine diisiinceler
gelistirilmesine olanak saglamistir.

Goriisme sirasinda Cam Boliimii’niin kurulus siireci ve bu siiregte emegi gecen 6nemli isimler hakkinda bilgi
edinilmistir. Bu bilgiler, Eskisehir'deki cam sanatinin tarihsel geligimini ve kiiltiirel mirasini anlamak ig¢in
degerli bir temel olusturmustur. Bu baglamda, Profesor Agatekin’in paylastigi anilar ve bilgiler, projenin yerel
baglamla olan iligkisini daha da gii¢lendirmistir. Goriismenin odak noktalarindan biri de ¢esmibiilbiil cam
sanatiyla ilgili bir belgesel olmustur. Belgeselin igerigi ve ¢esmibiilbiil tekniginin goérsel anlatimi iizerine
yapilan degerlendirmeler, projenin gorsel ve estetik boyutlarina yeni bir derinlik kazandirmigtir.

Tasarim siirecinin baginda bahsedilen tiyatro oyunun yazari Beliz Gii¢bilmez ile yapilan goriigmede de bu
iddiay1 (¢esmibiilbiiliin i¢cinde bulunan kirmizi beneklerin cigerlerden gelen kan damlasi oldugu miti)
destekleyen bir kaynaga ulasilamamustir. Anlatinin folklorik bir 6ge olarak kurgulandigi sonucuna varilmigtir.

Goriismeden elde edilen ¢ikarimlar dogrultusunda, enstalasyonun zemin tasariminda izleyicinin merkeze
odaklanabilmesi ve seffaf camin sergileme alanindaki degisikliklerden etkilenmemesi amaciyla mavi renkte
bir zemin ¢alismasi (B3 ebadinda Adobe Photoshop ile) tamamlanmistir. Zemin iinitesi, 12 saat boyunca
flizyon firiminda ergitilmis ve bu siirecin ardindan kaide niteligine kavusmustur. Grafiksel tasarimin ¢ikti
almarak kaide 6l¢iilerinde kirpilmasi tasarlanmustir.

Gorsel 8. Gorsel uygulama (kirmizi benek) perspektif ve kug bakisi (Birinci Yazar Arsivi, 2025).

3. TARTISMA

Caligma, Tiirk Cam Sanatinin nadide teknigi ¢esmibiilbiiliin ¢agdas sanat ve kiiltiirel miras baglaminda yeniden
yorumlanmasinin dnemini ortaya koyma gayretindedir. Geleneksel el sanatlarinin siirdiiriilebilirligi ve yeniden
anlamlandirilmasinin énemli bir husus oldugu diislinlilmektedir. Zira ¢esmibiilbiil ile iligkili olan, neredeyse
iki yiiz yillik bir mitin giinlimiize kadar anlatilagelmesi hayranlik vericidir. Bu mitin, bilimsel olarak
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dogrulanamamasi, onun kiiltiirel ve sanatsal degerini azaltmaz; aksine, folklorik anlatilar geleneksel sanatlarin
toplumsal hafizadaki yerini pekistirir, {istiine konugma firsat1 yaratirken yeni eserler iiretilmesini saglayabilir.

Arastirma siirecinde c¢esmibiilbiil mitinin bilimsel anlamda ele alimmasi, bu efsanenin fenni kurallar
¢ercevesinde miimkiin olamayacagini ortaya koymustur. Ancak, mitin bir pazarlama stratejisi olarak ortaya
cikmis olabilecegi hipotezi dikkate degerdir. Egitim baglaminda, gen¢ cam ustasi Egemen Donertas ile
gergeklestirilen is birligi, tersine mentorluk yaklagiminin etkili bir 6rnegini sunmustur. Cam ustasi Egemen
Dénertag’in pratik bilgisi ile tasarimcinin kavramsal yaklagiminin birlesmesi, disiplinlerarasi 6grenmenin
somut bir 6rnegini olusturmustur.

Bu siireg, sanatta yeterlik programlarinin uygulamali 6grenme ve bilgi paylasimi platformu olarak islev
gorebilecegine dair 6nemli bir ¢ikarim olusturmustur.

Geleneksel tekniklerin modern malzemelerle harmanlanmasi, geleneksel el sanatlar1 ve zanaat dallarinin
korunmas1 ve yeniden anlam kazanmasi saglamaktadir. Epoksi recine, dijital grafik tasarimi gibi ¢agdas
malzeme ve yontemlerin kullanimi, geleneksel sanat iriinlerinin ¢agdas sanat pratikleriyle entegrasyonuna
olanak tanimustir. Bu, sanatlarin estetik ve teknik boyutlarinin yeniden kesfedilmesi agisindan 6nemli bir
katkidur.

Bu siiregte, sanatta yeterlik programlarinda uygulanan egitim sisteminin énemi vurgulanmaya calisilmistir.
Cesmibiilbiil tekniginin ¢agdas uygulamalarda izlerini tasiyip tasimadigi, kirmizi benek sehir efsanesinin
neredeyse 200 yil boyunca siirdiirdiigii saskinlik verici boyutu ve sanat ve tasarim siiregleri arasindaki
etkilesim, bu calismanin temel bulgularindandir. Bu mitin, bilimsel bir dayanagi olmamasina ragmen, kiiltiirel
hafizadaki yerinin korunmasi, somut olmayan mirasmn siirdiiriilebilirligi acisindan kritik bir tartigma
konusudur. Ayrica, sanat egitimcisi profesdrlerden sanatta yeterlik 6grencilerine ve genc zanaatkarlara kadar
yayilan etkilesim, bu siirecin 6gretici bir sistem olarak iglev gordiigiinii net bir bigimde ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, geleneksel sanatlarin ¢agdas sanatla entegre olarak nasil siirdiiriilebilir hale gelebilecegi
sorusuna yanitlar aranmistir.

SONUC

Bu calisma, geleneksel ¢esmibiilbiil tekniginin ¢agdas sanat pratikleriyle yeniden yorumlanmasmin kiiltiirel
stirdiirilebilirlige katkilarina iliskin 6nemli ¢ikarimlar sunmaktadir. Sanatgi, arastirmaci ve égretmen rolleri
arasindaki gegiskenligi merkeze alan a/r/tografi yaklasimi, geleneksel tekniklerin akademik ve pratik
alanlardaki doniigiimiine yonelik yeni bir metodolojik model oldugunu uygulamali bir 6rnekle ortaya
koymustur. Egemen Ddnertas orneginde oldugu gibi geng zanaatkarlarla kurulan tersine mentorluk
etkilesimleri, kugaklararasi bilgi aktariminin tek yonlii olmadigini kanitlayarak sanat egitiminde “yaparak
O0grenme” paradigmasinin 6nemini giiglendirmistir. Sanat egitimindeki, 6grenme siire¢lerinin karsilikli ve
dinamik dogasii vurgulamaktadir.

Cesmibiilbiil teknigine iliskin mitolojik anlatilarin kdkenlerini aydinlatmak i¢in yapilan literatiir taramasi ve
uzman gorligmelerine ragmen iddialar1 kesin olarak dogrulayacak bulgulara ulasilamamistir. Buna ragmen
mitin kiiltiirel hafizadaki 1srarli varligi, somut olmayan mirasin siirdiiriilebilirligi baglaminda kritik bir tartigma
alan1 agmistir. Zanaatkdr emeginin degerini sembolize eden bu tiir folklorik 6gelerin, geleneksel sanatlarin
pazarlanmasinda nasil aragsallastirilabilecegine dair stratejik ipuglar barindirdigi gézlemlenmistir.

Cagdas malzeme ve teknolojilerin geleneksel tekniklerle biitiinlesme potansiyeli ise 6zellikle dikkat ¢ekicidir.
Epoksi regine ve dijital tasarim gibi yenilik¢i yaklagimlarm uygulandigi bu siireg, zanaatin gelecekteki evrimi
icin 6nemli bir yol haritasi ¢izerken, kiiltiirel mirasin korunmasinda “orijinallik” ve “adaptasyon” arasindaki
gerilimi yeniden diisiinmeye davet etmektedir.

Sonug¢ olarak bu arastirma, akademik programlarin pratik uygulamalarla bulustugu disiplinlerarasi is
birliklerinin kiiltiirel mirasm korunmasindaki kilit roliinii ortaya koyan degerli bir 6rnek sunmaktadir.
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Eskisehir'in Odunpazar1 bolgesinde, tarihi dokuyla biitiinlesik atdlyeler hem kiiltiirel siirekliligi saglamakta
hem de yerel ekonomiye canlilik kazandirmaktadir. Bu mekéanlarin zanaat iiretimine ev sahipligi yapmasi ve
turistik cazibe merkezlerine doniismesi, kiiltiirel mirasin ekonomik degere doniistiiriilmesi agisindan da 6nemli
bir model olusturmaktadir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

This study explores the reinterpretation of the traditional Cesmibiilbiil technique within the context of
contemporary art practices, highlighting its significance in Turkish glass art. The primary objective is to
investigate the integration of this technique into modern artistic expressions while emphasizing its cultural
heritage and sustainability. The research aims to contribute to the existing body of knowledge by examining
the intersection of traditional craftsmanship and contemporary artistic methodologies.

Method

The research employs an a/r/tographic methodology, which integrates artistic practice, research, and teaching.
Data collection involved qualitative methods, including interviews and practical applications conducted during
the "Visual Applications" course within the art and design competency program. The study focuses on the
experiences of a young glass artist and the collaborative processes involved in applying traditional techniques,
ensuring the reliability and validity of the findings through reflective practices and iterative design processes.

Findings and Results

The study reveals that the Cesmibiilbiil technique not only serves as a decorative method but also embodies
rich cultural narratives that enhance its artistic value. Key findings include the successful application of
contemporary materials, such as epoxy resin, in conjunction with traditional techniques, demonstrating the
potential for innovation within the craft. The analysis of intergenerational knowledge transfer highlights the
importance of mentorship dynamics, particularly the role of young artists like Egemen Donertas in bridging
traditional and contemporary practices.

Discussion and Conclusions

The findings underscore the significance of preserving cultural heritage through the reinterpretation of
traditional techniques in contemporary art. The study discusses the implications of these results in relation to
existing theories on cultural sustainability and artistic practice. Limitations include the challenges of
documenting folklore and its impact on artistic production. Future research should explore broader applications
of a/r/tography in various artistic disciplines. The conclusions emphasize the necessity of fostering
collaborations between educational institutions and local artisans to sustain cultural heritage and encourage
the development of young talents in the arts.
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